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IST DIESES BUCH GEWEIHT 


VORWORT 


Jieses Buch habe ich von meinen Schiilern gelernt. 

Wenn ich unterrichtete,， suchbte ich nie dem Schiiler bloB ,,das ZU 
sagen，was ich weiB“， 了 her noch das，was er nicht wuBte，Aber auch 
das war nicht die Hauptsache, obwohl ich dadurch schon geno6tigt war， 
fir jeden Schiiler etwas Neues zu erfinden，Sondern ich bemiihte mich， 
ihm das Wesen der Sache von GTrund auf zu zelgen.， Jarum gab es fir 
Imich niemals diese starren Regeln，die so sorgsam lihre Schlingen um 
ein Schiilerhiro legen，Alles l6ste sich in Anweisungen auf，die fir den 
Schiiler so wenig bindend sind wie fir den Lehrer， 开 ann es der Schiiler 
ohne die Anwelisungen besser，dann mache er es ohne Sie，Aber der 
Lehrer mug den Mut haben，sich zu blarnieren，Er muB sicb nicht als 
der Unfehlbare zelgen，der alles welig und nie irrt，Ssondern als der Un- 
erImiaidliche，der immer sucht und vielleicht manchmal findet， Warum 
Halbgott sein wollen ”) Warum nicht lieber Vollmensch ， 

Ich habe meinen Schilern niemals eingeredet，ich sel unfehlbar 
一 das hat nur ein ,Gesangsprofessor ”natig 一 SondeIn babe oft ZU 
Sagen ITlsklert，wWas ich Spaiter widerrufen，Anwelisungen ZU geben，die 
slch，angewendet， als falsch herausstellten，die lich spater Verbessern 
mubte: mein Irren hat dem Schiiler vielleicht nicht genitzt，aber kaum 
Vlel geschadet ; doch dab ich es offen zugab, mag lihm zu denken gegeben 
haben.，Mich aber，der ich Unerprobtes，Selbsterdachtes gab，zZwang 
der bald sich zeigende Irrtum zu neuerlicher Prifung und besserer 
Formulierung. 

So lst dieses Buch entstanden，Aus den kehlern, die meline Schiiler 
infolge ungeniigender oder falscher Anweisungen machten，habe ich 
gelernt die richtige Anweisung Zu geben.， Gelungene Lo6sungen best 和 - 


一 


tigten die 下 ichtigkeit meines Versuchs，ohne mich zu dem JIrrglauben 
Zu verlelten,，dapB ich damit das Problem wirklich gelost habe，Und ich 
denke，wiIr Sind beide nicht schlecht dabei gefahren， 再 atte lch ihnen 
atch blo8 das gesagt，was lch wei8, dann wabBbten Sie nur das und nicht 
niehr. So WwWissen .Sie Vielleicht sogaT weniger.， Aber sie Wissen，wWorauf 
es ankommt: aufs Suchenl 

Ich hoffe, meine Schiiler werden suchen! Well Sile wWlssen werdan， 
dabg man nur sucht，tum zu suchen，DaBb das Finden zwatr das Ziel ist， 
aber lelicht das 了 nde des Strebens werden kann. 

Unsere Zeit sucht vieles，Gefunden aber bat sie vor allem etwas : 
den 开 omfort，Del drangt Sich in seiner ganzZen Breite sogar in die 
Welt der Ideen und macht es uns so bequem, wie wir es nie haben diirften， 
Man versteht es heute besser denn je，sich das Leben angenehm 
zu machen，Man 1l6st Probleme，um eine Unannehmlichkelit aus dem 
Wege ZU Taumen，Aber，wie l6st man sie” Und dag man tberhaupt 
meint，Ssie gelost Zu haben1! Darin zeigt sich am deutlichsten，was die 
Voraussetzung . der Bequemjlichkeit ist: die Oberflachlichkeit， so jlst 
es lelicht, eine ,Weltanschauung”zu haben,， wenn man nur das anschaut， 
was angenehm ist，und das TDbrige keines Blickes wiirdigt， Das.Ubrige， 
die 甩 auptsache namlich. Das，woraus hervorginge，daB diese Welt- 
anschauungen ihren Triagern ZWar Wie angemessen SitZzen，aber daB die 
Motive，aus denen Sie bestehen，vor allem entspringen dem Bestreben， 
slch ZuU exXkulpieren. Denn komischerweise: die . Menschen Unserer 
Zeit，die neue Moralgesetze aufstellen (oder noch lieber alte umstoben)， 
konnen mit qder Schuld nicht lebenl!l Aber der 上 omtfort denkt nicht 
an Selbstzucht，und so wird die Schuld abgewiesen oder Zur Tugend 
erhoben.， Worin Sich fir den，der genau .hinslieht，die Anerkennung 
der Schuld als _ Schuld ausdrickt，Der Denker，der Sucht jedoch， 
tut das Gegenteil， Er zeigt, daBg es Probleme gibt, und dagb sie ungelost 
sind，Wie Strindberg, dagB ,,das Leben alles haBblich macht ，Oder wie 
Maeterlinck，daBb ,,drei Viartel unserer Braider zum 上 lend veldammt… 
sind. Oder wie Weininger und alle andern，die ernsthaft gedacht haben， 

Der 术 omfort als Weltanschauung! Mo6glichst wenlg Bewegung， 
keine Erschiitterung. Die den 天 omfort so lieben，werden nie dort 
suchen，wo _ nicht bestimmt etwas zu fnden ist. 

ESs gibt ein Geduldspiel， bei dem es darauf ankommt，drel Metall- 
rohrchen von ungleichem Durchmesser die in einer durch Clas ver- 
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schlossenen Schachtel liegen，ineinanderzuschieben.，， Das kann man 
methodisch Probieren; da dauert es meist sehr lang，Aber es geht auch 
anders: inan schiittelt aufs eratewohl so lange, bis man es belisammen 
hat，Ist das ein Zufall 了 上 s sieht so aus，aber lch glaube nicht dran， 
Denn es steckt ein Gedanke dahinter，Naimlich der,， daB die Bewegung 
allein imstande ist，hervorzurufen，was der Tberlegung nicht gelingt. 
Ist es beim Lernenden nicht ebenso ” Was erZielt der Lehbrer durch Me- 
thodik ， 了 5chstens Bewegung. Wenn's gut geht! Aber es kann auch 
schlecht gehen，und dann erziejt er 了 rstarrung. Aber die Erstarrung 
bringt nichts hervor，Nur die Bewegung ist produktiv，Warum dann 
nicht gleich mit der Bewegung anfangen，”Aber der 玫 omfort1” Der 
weicht der Bewegung aus，Ohne sich darum auf die Suche ZuU begeben. 

Eines von beiden muB8 man tun，Ob man von der Bewegung 
2um Suchen oder vom Suchen Zur Bewegung kommt，ist belanglos : 
Nur die Bewegung bringt hervor，was man wirklich Bildung nennen 
konnte， Namlich: Ausbildung，Durchbildung.， Der Lehrer，der Sich 
nicht echauffiert，well er nur Sagt ,was er WeliB“，strengt auch seine 
Schiler zu wenlg an， Von ihm selbst muBb die Bewegung ausgehen， 
seine Unrast muB sich auf die Schiiler bertragen。 Dann werden Sie 
suchen wie er，Dann wird er nicht Bildung verbreiten，und das ist gnut. 
Denn Bildung heibt heute: von allem etwas wissen, ohne irgend etwas 
ZU verstehen，Aber der Sinn dieses schonen Wortes ist ein anderer und 
miiBbte，da_ Bildung heute Verichtliches bezeichnet，durch Ausbildung， 
Durchbildung ersetzt werdelni. 

Dann wire es klar，daB es die erste Aufgabc des Lehrers ist， 
den 9Schiiler recht durcheinanderzuschiitteln.， Wenn der Aufruhr，der 
dadurch entsteht，sich legt，dann hat sich wahbrscheinlich alles an den 
Tichtigen 了 latz begeben， 

Oder es kommt nie dahin ! 

Die Bewegung，die auf solche Art vom Lehrer ausgeht，kommt 
wieder Zu hm zuriick，Auch in diesem Sinn habe ich dies Buch von 
meinen chilern gelernt， Und ich iuB8 die Gelegenheit beniitzen， 
ihnen Zu danken. 

上 inligen habe ich noch in einem anderen Sinn Zu danken， 了 Denen， 
die mich bei der Arbeit unterstiitzt haben，durch Korrekturlesen usw.， 
durch Zustimnmung，die mir Freude machte，und durch Anfechtung， 
die mir Energie gab,，mich aber auch auf manche Mangel aufnmerksam 
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machte: Alban Berg (der das Sachregister angelegt hat)，Dr. arl 
了 orwitz，DT，Heinrich Jalowetz， 下 arl Linke，Dr， Robert Neumann， 
Josef Polnauer，Erwin stein und Dr. Anton von Webern， Von einigeh 
von ijhnen wird man bald bei bessern Gelegenheiten horen. 

Und So kehrt viellelicht auch diese Bewegung einmal zu mir 
ZUIick. 


Wien，JjJuli 1911 


VORWORTL ZUR DRITTEN AUFLAGE 


Diese Neuauflage unterscheldet Sich im Grundsatzlichen von der 
ersten Dicht，obwohl lch sehr vilel veraindert habe.， Verbessert habe 
Ich insbesondere den Aufbau vieler Partien und 上 aplitel und manches 
stllistische Detall，Vergrobert wurde insbesondere die Zahl der Noten- 
Deispiele in der ersten 甩 ilfte des Buches，An neu 瓦 inzugefugten sind 
besonders die Richtlinien erwahnenswert，dle in zusammenfassender 
Form an verschiedenen Stellen des Buches far den Crebrauch der ge- 
Zeligten Mittel gegeben werden，Wie diese Verbesserung，SoO entspringt 
auch eine andere meinen paidagogischen 上 rfahrungen: manche An- 
weisung, die in der urspringlichen FEassung dem Schiiler eine Wahl lie8， 
die dem Lehrer nlicht erwinscht selin konnte,， wurde bindender und aus- 
schlieBender gesagt，Jm 了 inzelnen wird man noch sehr viele, auch um- 
fangreichere 瓦 inzuftigungen，Imanche auch Prinziplellen Charakters 
finden， Im Canzen durfte das Buch zu meliner Ereude auch dort unver- 
andert bleiben，wo ich um einen oder mehrere Schritte der Wahrheit 
nahergekommen bin，ajs Zur Zeit der Abfassung der 1. Ausgabe. Denn 
es Sind Schritte in derselben Richtung. 

Viele Druckfehler，insbesondere in den Notenbelisplielen，die trotz 
sorg 们 ltigster 攻 orrektur in der 本 . Auflage stehen geblieben sind，wurden 
dank der Mitwirkung zahlreicher Freunde und >chiailer ausgemerzt. 
Und dennoch wird der Wunsch rege，diese Ausgabe moge，wenn Schon 
nicht besser, So doch ebenso gut korrigiert herauskommen, wie die erste. 
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Warmster Dank selil bei dieser Gelegenheit meinem ehemaligen 
Schiiler Erwin Stein abgestattet，der nicht nur eine auBberst gewissen- 
hafte 玫 orrekturarbelt geleistet, Sondern diese Celegenheit auch beniitzt 
hat, mich durch scharfsinnige und schonungslose 上 ritik zur Behebung 
vieler schwerwiegender Mangel Zu veranlassen. Wenn dieses Buch 
auf dem Weg lst，so Zu werden，wie ich es von mir verlangen darf，so 
hat er durch seine Initiative bieran groBes Verdienst. 

Die Satze,， die in der . Auflage die Widmung an Gustav Mahjer 
besgleiteten，durften，als heute iiberfliissijg，entfallen.， 了 上 s waren un- 
mittelbar nach Mahlers TIod in tiefer Ergriffenhelit gescbriebene Worte， 
in denen der Schmerz um den Entrissenen und der Zorn iiber das MiB- 
verhailtnis zwischen seinem Wert und der Anerkennung，die er fand， 
nachzitterten， 上 s waren bewegte，leidenschaftlicbe Worte，Worte des 
Kampfes，die heute，wo die Jugend ihre PHlicht beinahe schon erfallt 
hat: sein Werk neben das unserer GrogBten zu stellen, fast verkleinernd 
wirken.， Die Behauptung: ,Das ist ein Ganz-GroBer gewesen ”gewann 
dadurch，dagB sie unbewlesen war，nahezu 下 raft und Ansehn einer 
Prophezeiung. Aber Sie, die doch gewinnen wollte，um geben zu Konnen， 
gewann Imehr, als Sie gab: Dem, das Alle hat,，kann sie noch so viel und 
doch nur So wenig geben， 


Mattsee bei Salzburg，24. Juni 1921 
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THEORIE ODER DARSTELLUNGSSYSTEM? 


enn einer imusikalische 玉 omposition unterrichtet， wird er 
W Theorielehrer genannt; wenn er aber ein Buch iiber 甩 armonie- 
jehre geschrieben hat，helBgt er ga Theoretiker，Aber einem Tischler， 
der ja auch seinem Lehrbuben das Handwerk beizubringen hat，wird 
es nicht einfallen，sich fir einen Theorielehrer auszugeben, 了 上 r nennt 
sich_ eventuell Tischlermeister，das ist aber mehr eine Standesbezelch- 
nung als ein Titel，Keinesfalls halt er sich fiir so was Wie elinen Cre- 
lehrten ,obwohl er schlieBlich auch sein Handwerk versteht.， Wenn da 
ein Unterschied ist,， dann kann er nur darin bestehen，daBb die musl- 
kalische Technik ,theoretischer ist als die tischlerische，JDas ist nicht 
so_jleicht einzusehen，Denn wenn der Tischler weiB，wle man aneln- 
anderstogende RHO6lzer haltbar verbindet，so griindet Slich das ebenso 
auf gute Beobachtung und Erfahrung，wie wenn der Musiktheoretiker 
AKkkorde wirksam zu verbinden versteht，Upd wenn der Tischler wel8， 
welche Holzsorten er bei einer bestimmten Beanspruchung verwenden 
sol1，so jlst das ebensolche Berechnung der natiirlichen Verhaltnisse 
und des Materials，wie wenn der Musiktheoretiker，die Ereglebigkeit 
der Themen einschaitzend，erkennt，wie lang ein Stick werden darf. 
Wenn aber der TIischler 下 annelierungen anbringt, um eine glatte Elache 
Zu beleben, dann zelgt er ZwWar So schlechten Geschmack und fast eben- 
soO Wenig Phantasie wile die meisten 攻 iinstler，aber doch noch immer 
soviel wie jeder Musiktheoretiker.， Wenn nun also der Unterricht des 
Tischlers ebenso wie der des Theorielehrers auf Beobachtung, Erfahrung， 
Uberlegung und Geschmack，auf Kenntnis der Naturgesetze und der 
Bedingungen des Materials beruht: list dann da WwWirklich ein Wesent- 
lcher Unterschied ? 

Warum nennt Sich dann also ein Tischlermeister nicht auch 
Theoretiker，oder ein Musiktheoretiker sich nicht Musikmeister ” Weil 
da ein kleiner Unterschied ist: der Tischler qiirfte nie sein Handwerk 
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blo8B theoretisch verstehen，waihrend der Musiktheoretiker vor allena 
gewohnjich Praktisch nichts kann; kein Meister ist， Und noch einer: 
der wahre Musiktheoretiker schimt sich des 有 andwerks，well es _ nicht 
das seine, sondern das anderer ist. Das zu verbergen，ohne aus der 
Not eine TIugend zu machen，geniigt ihm nicht. Der Titel: Meister ist 
entwertet ; man konnte verwechselt werden 一 ein dritter Unterschied 一 
dem vornehmeren Beruf muB ein vornehmerer Titel entsprechen und 
darum hat die Musik，obwohl der grogBe Kiinstler auch heute noch 
,Meister ”angesprochen wird, nicht，wie sogar die Malerei， einfach eine 
Handwerkslehre，sondern einen Theorie-Unterricht. 

Und die Folge: 了 eine 下 unst ist in ihrer Entwicklung so sehr 
gehemmt durch lihre Lehrer wle die Musik，Denn nliemand wacht eifer- 
Siichtiger tber sein 上 ligentum ajs der， der weiB,，da8B es， genau genomrmen ， 
nicht ihm gehort.， Je schwerer der Eigentumsnachweis Zu fanihren list， 
desto gr6Ber die Anstrengung, ihn zu erbringen. Und der Theoretiker， 
der gewohnlich nicht 了 Kiinstler oder ein schlechter (qdqas ist ja: Nicht- 
Kiinstler) ist，hat also allen Grund，sich um die Befestigung seiner 
unnatiirljichen Stellung Miihe zu geben. Er weiB: am meisten lernt der 
Schiiler durch das Vorblld，das ihm die Meister in 1lhren Melsterwerken 
Zelgen.， Und konnte Iman beim 玉 omponieren ebenso Zuschauen lassen 
wWie beim Malen，konnte es 下 omponierateliers geben wie es Malatejliers 
gab, dann wire es klar, wie iiberfliissig der Musiktheoretiker lst und da8B 
er ebenso schaidllch lst wle die 了 unstakademien，Das fahjlt er und Sucht 
Ersatz Zu schaffen, indem er an die >telle des lebendigen Vorbildes die 
Theorie，das System set2zt. 

Ich will nicht gegen jene redlichen Versuche streiten，die sich be- 
mihen，die mutmagblichen Gesetze der 上 unst Zu fnden，， Diese Be- 
miihungen sind notwendig. Sie sind vor allem dem strebenden Menschen- 
hlirn notwendig. Der edelste Trieb, der Trieb, zu erkennen，legt uns die 
Pflicht auf，zZu suchen，，Und eine in ehrlichem Suchen gefundene TIrr- 
lehre steht noch Immer hoher als die beschauliche Sicherhelit dessen ， 
der Sich gegen Sile wehrt，well er ZU Wilssen VerImelint 一 Zu Wlssen，ohne 
selbst gesucht Zu haben1! Es ist geradezu unsere Pflicht，iber die ge- 
heimnisvollen Ursachen der 下 unstwirkungen lmmer wleder Pach- 


.Zudenken，Aber: immer wieder，immer wieder von Vvorne anfangend ; 


immer wieder Von neuem selbst beobachtend und selbst zu ordnen 
Versuchend. Nichts als gegeben ansehend als die Erscheinungen，Dle 


darf man mit mehr Recht fir ewig ansehen als die Gesetze, die man ZU 
finden glaubt， Wir diirften，da wir sie bestimmt wissen，mit mehr 
Recht unser Wissen um die Erscheinungen Wissenschaft nennen als 
jene Vermutungen， die sle erklaren wollen， 

Doch auch diese Vermutungen haben lihre Berechtigung: als Ver- 
suche，als Resultate von Denkbemiphungen，als geistige Gymnastik ; 
vielleicht sogar manchimal als Vorstufen zur Wahrheit. 

Gaibe sich die 及 unsttheorie damit Zufrieden，begniigte Sile Silch 
mit dem Lohn，den ehrliches Suchen gewiaihrt，so konnte man nichts 
gegen sie einwenden，Aber sie will mehr sein. Sie will nicht seln: der 
Versuch，Gesetze Zu finden; sie behauptet: die ewigen GesetZe ge- 
funden Zu haben. Sie beobachtet eine Anzahl von rscheinungen， 
ordnet sie nach einigen gemeinsamen Merkmalen und jelitet daraus 
Gesetze ab. Das ist ja schon deshalb richtig, weil es leider kaum anders 
moglich ist， Aber nun beginnt der FEehler.， Denn hier wird der falsche 
Schlug8 gezogen, daB diese Gesetze， weil sie fir die bisher beobachteten 
Erscheinungen scheinbar Zutrefften, nunmehr auch fiir alle zukinftigen 
Erscheinungen gelten miaBbten. Und das Verhangnisvollste: man glLaubt 
einen MaBbstab zur Ermittlung des unstwerts auch Kiinftiger 玫 unst- 
werke gefunden zu haben. So oft auch die Theoretiker von der WirkK- 
lichkelit desavoulert wurden，wenn sie fir unkunstmaBbig erklarten，，,wWas 
nicht nach lihrer Regeln Lauf“…，Kkonnen sie doch ,,vom Wahn nicht 
lassen“，Denn was wiren Sie，wenn Sie nicht wenigstens die Schonheit 
gepachtet hitten, da doch die 玫 unst nicht ihnen geh5rt ”Was wiren Sie， 
Wenn es far alje Zeliten jedem 上 lar wiirde，was hier wieder einmal einer 
Zelgt ” Was waren Sile, da die 天 unst sich in Wirklichkeit doch durch die 
Kunstwerke fortpflanzt und nicht durch die Schonheitsgesetze” Ware 
da Wirklich noch ein Unterschied zwischen ihnen und einem Tischler- 
Imelster ZU ihren Cunsten ? 

Man konnte behaupten，ich gehe Zu weit; das Wisse ohnedies 
heute jeder，daB die Asthetik nicht Schonheitsgesetze vorschreibe， 
sondern nur ihr Vorhandensein aus den Kunstwirkungen abzuleiten 
Versuche，Gan2z richtig: das weiB heute fast jeder.， Aber kaum einer 
periicksichtigt es，Darauf kaime es aber an， Ich will das an einem 
Beispiel zeigea，Ich glaube, es ist mir in diesem Buch gelungen，einige 
ajte Vorurteile der Musikisthetik zu widerlegen， 了 Da8B es sie bis jetzt 
gab，wire schon ein geniigender Beweis fir meine Behauptung， Aber 
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wenn 1lch ausspreche，was ich nicht flir ein notwendiges 卫 rfordernis der 
攻 unstwlrkung hajlte, wenn ich sage: die Ionalitat ist kein ewiges Natur- 
gesetZ der Musik, dann Sieht wohl jeder，wie die Iheoretiker entristet 
aufspringen, um ihr Veto gegen meine hre Zu erheben， Wer wiirde dqas 
heute zugeben wollen，und wenn ich es noch scharfer bewiese，ajls es 
hier geschehen wWird 

Die Macht，die der ITheoretiker notig hat，um eine unhaltbare 
Stellung zu befestigen，stammt von seinem Biindnis mit der Asthetik 
her.， Die beschaiftigt sich nur mit den ewigen Dingen，kommt also im 
Leben Immer Zu Spat，JDas nennt man konservativ。 Aber es lst ebenso 
1]acherllich wie eln konservativer Schnellzug. Doch die Vorteile, die die 
Asthetik dem Theoretiker sichert, sind zu groB, als daB er sich dqarum 
kimmern sollte，Wie wenlig grandios klingt es，wenn der Lehrer dem 
Schiiler sagt: 上 ines der dankbarsten Mittel zur 上 rzielung musikalischer 
Formwirkung ist die Ionalitat，Wie anders aber macht es Slich，wenn 
er vom Prinzlip der Tonalitait sprkeht, als von einem Gesetz: ,Dusollst . .“”， 
dessen Befolgung unerlabBlich sei fiir alle musikalische Formwirkung. 
Dieses ,unerlablich” 一 man spiirt einen Hauch von 卫 wigkelt! Wasge 
anders Zu fahlen,， junger 天 iinstler, und du hast sie alle gegen dich,，die 
das schon langst wissen，wWas lch hier wieder zelge，Und sie werden dich 
,Neu-Junker-Unkraut ”nennen undq ,Schwindler ” und werden ver- 
leumden : ,Du wolltest dtipieren,， blufften.…” Und wenn sle dlich mlt lihrer 
Gemelinhelt besudelt haben，werden Sile als jene tapferen Maianner da- 
stehen，dle es ftir feig hielten, ftir jhre Ansicht nlcht etwas Zu Tiskieren， 
was ntr dem andern schadet，Und du bist dann der Lumpl 

Zum Teufel mlt allen dliesen Theorlen，wenn Sie Imnmer nur dazu 
dienen，der 上 ntwicklung der 玫 unst einen Riegel vorzuschieben， Und 
wenn，was Sie Positives leisten，hochstens dafrin besteht, daBb sle den- 
jenligen，die ohnedies schlecht komponieren werden，hejlfen，das Tasch 
Zu erlernen 

Was man von lihnen fordern konnte, erfillen sle nicht，JDie Eorm， 
in der sie Asthetik betreiben, ist ja auBerst Primitiv.， Sie bringen es Zu 
nicht viel mehr als Zu einigen hiibschen Phrasen，haben aber von lhr 
hauptsachlich die Methode apodiktischer Behauptungen und Urtelle 
entiehnt. 上 s wird zum Beispiel behauptet: ,DasKlingtgutoder schlecht 
(Sch5on oder unschon ware richtiger und aufrichtiger). Das ist erstens 
eine AnmaBung，zweitens aber doch ein asthetisches Urteil，Wird das 


unbegrindet hingestellt，warum sollte man es dann glauben 。 Sol 
man der Autoritait des Iheoretikers glauben ” Warum denn ” Der sagt， 
wenn er nicht begriindet，aus，was er Wel8 (was er also nicht selbst ge- 
funden, sondern gelernt hatj, oder was alle glauben, well es die 上 rfahrung 
aller ist，Aber die Schonheit list nicht Sache der 上 rfahrung aller, sondern 
hochstens der Erfahrung einzelner.， Vor allem aber; wenn ein derartiges 
Urteil ohne weltere Begriindung sollte dastehen dtirfen，dann migbte 
die Begriindung mit solcher Notwendigkeit aus dem System hervor- 


gehen, dagB sie erlablich wire Und hier haben wlr an dem wundesten . 


Punkt der Theoretiker angestoBen : Ihre Iheorien wollen als praktische 
Asthetik wirken ，wollen den Schonheitsinn beeinflussen，da8B er bei- 
spielsweise durch Harmoniefolgen solche Wirkungen hervorbringe，dile 
fir schon angesehen werden konnen; wollen das 下 echt haben，solche 
Klainge und Folgen auszuschlieBen, die fiir unschon gelten. Aber diese 
Theorien sind nicht so _gebaut，da8B aus ihren Grundsaitzen，aus der 
folgerichtigen Weiterbildung dieser Grundsatze die iisthetische Be- 
wertung sich von selbst ergibt! Im Gegenteil: da findet kein Zusammen- 
hang statt，absolut kein Zusammenhang.， Diese Schon- und Unschon- 
urteile sind ganz unmotivierte Ausfliige ins Asthetische, die nichts mit 
der Anlage des Ganzen Zu tun haben. Quintenparallelen klingen schlecht 
(warum " ,diese Durchgangsnote kingt hart (warum ")，Nonenakkorde 
gibt es nicht，oder sie klingen hart (warum ")， Wo steckt im System 
der gemelnsame Grund ftir diese drei ,Warum ”Das Schonheitsgeftihl ? 
Was lst das: JIn welchem Zusammenhang steht das Schonheitsgeftaibl 
sonst mit diesem System ”Mit diesem System，bittell 

Diese Systemel Ich werde bei einem andern AnlaB zeigen，wie 
sle nicht einmal recht das sind,， was sie immerhin sein konnten, namlich : 
5ysteme der Darstellung，Methoden，die einen Stoff einheitljich ein- 
tellen，iberslchtlich gliedern und von solchen Grundsitzen atusgehen， 
die eine undurchbrochene Folge sichern. Ich werde zeigen，wie bald 
dieses System nicht mehr ausreicht，wie bald es durchbrochen werden 
muB，um durch ein zweites System (das aber keines ist) angestiickelt， 
halbwegs die bekanntesten Ereignisse unterzubringen. Aber es sojllte 
doch anders sein! Ein wirkliches System sollte vor allem Grundsitze 
haben，die alle Ereignisse einschlieBen. “Am besten : genau so viele 
Ereignisse，als es wirklich gibt; nicht mehr，nicht weniger， Solche 
Grundsitze sind die Naturgesetze，Und nur solche Grundsitze, die nicht 
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auf Ausnahmen angewiesen sind, haitten darauf Anspruch, ftur allgemein 
giiltig angesehen zu werden, die mit den Naturgesetzen diese Eigenschatft 
unbedingter Geltung gemelin hatten， Aber die 玉 unstgesetze haben vor 
allem Ausnahmen! 

Auch ich habe solche Grundsaitze nicht finden konnen und glaube， 
dag man sle nicht so bald finden wild，Dile Versuche，Kiinstlerisches 
restlos auf Natiirllches Zurtickzufihren，werden noch lange imimer 
wWieder scheitern， Das Bemihen， 开 unstgesetze aufzufinden，Kkann also 
hochstens Solche Resujtate erzielen，wie Sie etwa ein guter Vergleich 


er2ielt: Elinflubg gewinnen auf die Art, wie sich das Organ qes betrachten- 


den Subjekts einstellt auf die Eigentiimllchkeliten des betrachteten 
Objekts，JDer Vergleich bringt naiher，was Zu Welt lst，vergroBert qda- 
durch Detailziige und setzt ferne,， was Zu nah ist, wodurch er Uberblick 
gestattet， 开 einen grOBeren Wert als einen derartigen Kann man 了 unst- 
gesetZen heute Zumessen， Aber das ist ja schon Viel. Der Versuch，aus 
gemeinsamen 了 上 igentimllchkeiten 玫 unstgesetze ZU konstruleren，Ssollte 
in einem Lehrbuch der 攻 unst ebensowenig fehljen wle der Verglelch， 
Aber es sollte nlicht beanspPrucht werden，daB man Solche kargliche 
Resultate fiir ewige Gesetze hilt, fiir etwas Ahnliches wie Naturgesetze， 
Denn nochmajls: die Naturgesetze kennen keine Ausnahmen, die 玉 unst- 
theorien bestehen vor allem aus Ausnahnmen， Was iibrigbleibt，kann 
genigen，wenn es Sich als Lehrmethode gibt, als System der Darstellung， 
dessen Organilsation Sinnreich und zZweckmabig sein mag mlt 人 tckslicht 
auf die Errelchung des Lehrziels，dessen 下 larhelt einfach 玉 larhelt der 
Darstellung list，aber nicht behauptet, 枚 larhelt Zu selin iiber die Dinge， 
dqie dem Dargestellten Zugrunde legen. 

Ich habe hochstens ein solches System angestrebt und welb nicht， 
ob lch es erfrelcht habe. Aber es scheint mir，als ware es Ilr gelungen， 
wenlgstens jener Zwangslage Zu entgehen，ln der man Ausnahmen 
konzedieren muB，Die Grundsitze des Systems ergeben einen Uber- 
schubg der moglichen Ealle iiber die wirklich vorkommenden. Diesen 
Fehler haben auch jene Systeme, die trotzdem nicht alle 了 reignisse ein- 
schjieben， Ich muBb also ebenso ausschliegen wle Sle，Aber Sie tun es 
durch asthetische Urteile: schlechtklingend, hart, unschon usw. Waihrend 
sie das Viel anspruchslosere und wahrhaftigere Mittel nicht verwenden : 
ZU konstatieren，daB es sich blo8g um Ungebrauchliches handelt. 
Was WIIfklich unschon lst，konnte kaum geeignet werden，schon zi 


WwWirken，Ssicher nicht im Sinne dieser Asthetiker，Aber was blog unge- 
brauchlich lst, kann wohl gebrauchlich werden, mugB es aber nicht，Und 
damit ist dle 术 ompositionslehre einer Verantwortung enthoben, der Sie 
nie hat gerecht werden konnen, und kann sich auf das beschranken，was 
wirklich lihre Aufgabe lst: beim chiler solche Fertigkeiten Zu erzielen， 
da8 er imstande ist, etwas von erprobter Wirkung hervorzubringen. 
Sie braucht nicht Gewaihr Zu leisten,， daB es neu, interessant oder gar 
schon ist，Aber Sie kann verbiirgen，daB durch Beachtung 1lhrer An- 
wWeisungen etwas erreicht werden kann，das den handwerklichen Be- 
dingungen 刘 terer Kunstwerke bis zu jenem Punkt aihnelt，wo das 
Sch5pferische auch im Technisch-Mechanischen sich jeder 本 ontrolje 
entzieht. 

Soviel in diesem Buche auch theoretisiert wird 一 Zum melsten 
Tbin ich gezwungen，um falsche Theorien Zu widerlegen，beschrankende 
enge Fassungen bis zum EinschluB der Ereignisse zu erweitern 一 
geschieht es doch stets mit dem vollen BewuBtsein，daB ich nur Ver- 
gleiche, in dem oben gezeigten Sinn, bringe; Symbole; dag nur bezweckt 
wird,，scheinbar fernjliegende Ideen zu verbinden，durch Einheitlichkeit 
der Darstellung die FagBlichkeit zu fordern，durch den 了 Reichtum der 
Beziehungen aller Tatsachen zu einer Idee befruchtend und anregend 
ZU Wirken，Nicht aber, um neue ewWige Gesetze aufzustellen，Wenn es Inir 
gelingen sojlte, einem Schiler das Handwerkliche unserer 玉 unst so Testlos 
beizubringen，wie das ein Tischler immer kann, dann bin ich zufrieden， 
Und lch wire stolz，wWenn ich，elin bekanntes Wort variierend，sagen 
diirfte: ,Ich habe den 了 ompositionsschiilern eine schlechte Asthetik 
genommen,ihnen dafiir aber eine gute 了 andwerkslehre gegeben， 
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DIE METHODE DER HARMONIELEHREE 


Man tellt den stofft der musikalijschen 天 omposlitionslehre ge- 
wohnlich in drel Gebiete: Harmonlelehre， 玫 oritrapunkt und Formen- 
lehre，Es list dann : 

Harmonlelehre: Die Lehre von den Zusammenklaingen (Akkorden') 
und ihrer Verbindungsfahigkelt mit Riicksicht auf lihre architektoni- 
schen, Inelodischen und rhythmischen Werte und Cewichtsverhaltnlsse. 

Kontrapunkt: Die Lehre von der >timmfuhrungskunst mit 
Riicksicht auf motivische 攻 ombination (und eventuell von den ,上 ontra- 
Punktischen FEormen ). 

10 FEormenlehre: Disposition fiir den Aufbau und die Entwicklung 
Imusikallischer Cedanken. 

Diese Einteilung hat den groBben Vorzug,， daBb sie die gesonderte 
Betrachtung der Faktoren erm6glicht，deren Zusamrnenwirken die 
musikalische 开 ompositionstechnik ausmacht. Aber die Notwendigkeit， 
jedes Stoffgebiet in sich selbstaindig auszubllden ,erzeugt eine ZU Weit- 
gehende Trennung. Dadurch verlieren die Teile 1lhre Beziehungen 
untereinander，jene Afinitat，die die Wiederverelinlgung Zum gemein- 
samen Hauptzweck herbeifihren soll: Harmonielehre und Kontrapunkt 
haben vergessen, da8B sie mit der Formenlehre zusammen 开 ompositions- 

20 lehre sein mitissen，und der Schiiler，der durch die 瓦 armonlielehre 
harmonisches, durch den Kontrapunkt polyphones Denken und 了 上 rfinden 
erlernt haben sollte, steht ohne Hilfe vor der Aufgabe, qie erworbenen 
Einzelkenntnisse Zu verbinden und Sie dem 且 auptzweck nutzbar 
Zu machen. Deshalb mu8g 一 wie bel allen menschlichen Unter- 
nehmungen 一 auch hier ein Mittelweg gewihlt werden, und es fragt sich， 
welche Gesichtspunkte ftar ihn mabgebend sein sollten. 

Es wird far beide，Lehrer wie Schiler，slicher eine 上 rlelchterung 
sein，wenn alles，was vorgebracht wird，mliteinander ln So kklarem 
Zusammenhang steht，daBb eins aus dem andern herauswaichst，JDazu 

30 jst vor allem notig: Beschrankung auf den Stoff，der von allem，was 


ihm entternter liegt，befreit sein muB8，Es wird also in unserem Fall， 
in _ der 丽 armonlelehre，Sslcher niitzllich sein，das Wesen der Verbin- 
dungen ledigllich aus dem Wesen der Akkorde abzuleiten, Rhythmisches， 
Melodisches u. dgl. auszuschalten. Denn die 玉 ompliziertheit，die ent- 
sttinde，wenn man alle Moglichkeiten der 甩 armonliefunktionen Imit 
allen Moglichkeiten der 人 Rhythmik und des Motivischen kombinierte， 
ware Wohl ebenso uniiberblickbar fiir den Lehrer wie ftir den Schiier， 
Nichtsdestoweniger wird man aber genotigt seln，gelegentlich selbst 
auf der untersten Stufe Anweisungen Zu geben,， deren Nutzen slch erst 
auf einer hoheren erfiillen wird. Denn es soll ja das Vorstudium fir 
die Kompositionslehre sein， Aber man wird nur Anweisungen geben 
diirfen，die wirklich dem Hauptzweck dienstbar werden konnen und 
unbedingt solche zu vermeiden haben, deren Ausfiihrung ftir den Haupt- 
zwWeck belanglos ist; die Fertigkeiten entwickelt，die nur als Selbst- 
ZWeck，blo8 weil sie sich aus dem System ergeben，da sind. 

In diesem Sinn sind alle Harmonielehren，die，nach der alten 
GeneralbaBmethode，dem Schiiler die Aussetzung der Stimmen Zu 
bezifferten Baissen auftragen，uUnzweckmaBig; denn daraus jlernt er 
blo8 Stimmfuhrung，was，in beschranktem Mabe，eine Nebenaufgabe 
der 也 armonlielehre sein konnte.， Die Erwartung，dab er dabel von 
selbst ein Gefiihl fir gute Akkordfolgen bekommt，1lst hochstens So 
berechtigt，wie dle, daB er sie durch Studium der Meisterwerke erwirbt， 
wo ]a dlese und bessere Folgen auch vorkommen， 丽 ier wird also dem 
Talent des Schiilers vertraut，was allerdings insbesondere dort das 
Beste lst，wo der Lehrer nicht lmstande lst，aufs Bewugbtsein，aufs 
bewugBte Wissen und 下 onnen des schiilers mlit bewuBten Mitteln 
konsequent elnZuwirken. Jedenfalls lst klar, dag so nicht die 瓦 aupt- 
sache,，sondern nur eine Nebensache geiibt wird und daB es unrichtig 
ist, den Schiler，der die langste Zeit bloB Stimmen ausgesetzt hat tber 
Akkordtolgen, far deren Wirkung ein anderer verantwortlich ist，diesen 
Schuler unvermittelt vor die Aufgabe Zu stellen，Chorale Zu harmo- 
nisieren，das ist: Akkordfolgen herzustellen，ftir deren Wirkung er 
selbst verantwortlich lst; was weder erklart noch getibt wurde， Cewl1B 
treften Begabte das ziemlich gut，denn diese bringen melist durchs 
Geh6r und Gedachtnis aus der aufgenommenen .Musik ein gewlsses 
Wertgeftuphl fir 有 armonliefolgen mlit, so dab der Lehrer nicht viel mehr 
Zu tun hat，als Kleine Unebenheiten，Schwaichen und Monotonilien 
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in Ordnung Zu bringen. Aber der weniger oder anders Begabte steht 
mit Anwelsungen, die sich blo8 auf die Stimmftihrung beziehen，hilflos 
da_ und erlernt nle einen Tonsatz Zu entwerfen，dessen harmonische 
攻 onstruktion durch Eolgerichtigkeit Wirkt. 

了 hemals mochte das Ausfiihren eines Generalbasses Von Wert 
gewesen sein, als es noch Aufgabe des 天 lavierspielers war, aus bezifferten 
Bassen Zu beglelten， Das heute zu unterrichten，wo es kein Musiker 
mehr braucht，1lst ebenso zeitraubend wie Zwecklos，hindert an der 
Befassung mit Wichtigerem und verabsaumt vor allem，den Schiiler 
selbstiandlig Zu machen，Um den 了 auptzweck der 吾 armonielehre Zu 
erfillen: Akkorde，ihren 了 Eigenschaften gehorchend，zu solchen Folgen 
ZuvVerblnden, dabg deren Wirkung der jewelligen Aufgabe entspricht, dazu 
lst nicht viel Stimmfiihrungskunst notig. Das biBchen Parallelenverbot， 
Dissonanzbehandlung u. dgl. erlernt sich ziemlich unschwer，Zudem 
befassen Sich in viel geeigneterer Welse 下 ontrapunkt und Eormen- 
lehre mit der Ausbildung der Stimmen，welche ja ohne motivische 
Arbelit nicht denkbar ist, waihrend fiir die Zwecke der Akkordverbindung 
nicht wesentlich mehr nbtig ist，als die Vermeidung unmelodischer 
Fihrung, wogegen das gewisse Melodisieren den Geschmack verdirbt und 
falsche Vorstellungen vom 下 omponieren hervorruft， 

Ich ziehe daher die iltere Methode vor,， die von vornherein aen 
Schiiler die Folge der Akkorde selbst bestimmen hie8B8，gehe von ein- 
fachen Saitzen，deren Zweck mit den Mitteljn wachst，aus，von den 
elinfachsten 玉 adenzen iiber die Modulation zu einigen UbungsmaBbigen 
Nutzanwendungen. Das hat den Vorteil,， dagb der Schiiler von allem 
Anfang an ln einem gewissen Sinne selbst komponiert，JDiese Satze， 
die er，geleitet durch die Anwelsungen，selbst entwirtt，konnen die 
Grundlage bllden fir die Entwicklung des harmonischen Formgeftapbls. 
Sie werden anfangs ohne Anspruch auf Wirkung angefertigt; die 
Anspriiche steigen mlit den Zur Verfigung gestellten Mittejn.， 上 r lernt 
also die Mittel nicht blo8 verstehen，sondern sie Tichtig anwenden. 
Mglichst bald wird den Aufgaben ein Zweck gestellt: das Befestigen， 
Ausdriicken der Tonart, die 开 adenz; dann das Gegentell, das Verlassen 
der Tonart, die Modulation. Diesem Arbeitsgebiet wende lch die grobte 
Aufmerksamkeit zu, denn hierin，wie in der 玫 adenz, driickt sich ja das 
Architektonische， 开 onstruktive des 也 armonlsierens， des Akkord- 
verbindens am intensivsten aus， Auch hier greife ich auf iltere Methoden 


二 


Zurick, indem ich die Modulation nlcht ruckweise geschehen lasse，wie 
es in den meisten Harmonielehren durch Verwendung einiger weniger 
Unvertmittelt hingesetzter Modulationsakkorde gemacht wird，Sondern 
es Wird angestrebt，da die Modtilation allmahlich geschehe，sich vor- 
bereite und entwickle, um so den Unterbanu fir die motivlsche 了 ntwick- 
lung zu bilden. Die Analyse der 玉 unstwerke zelgt, dag die Modulation 
{etwa die  vom 吾 auptthema Zum Seitensatz) fast ausschlieBlich aut 
diese Art gefihrt wird, und da es Aufgabe des Lehrers nur sein kann， 
dem Schiiler die Technik der Meister zu iibermltteljn und womoglich 
dabei Anregung Zu selbstandigem Weiterschaffen Zu geben, ist es klar， 
daB jede andere，rein theoretische Methode unzweckmaiBlg 1lst， 王 s 
bleibe dahingestellt，ob solche pl6tzliche Modulationen，wie sie Richter 
empfiehlt, iberhaupt jemals die Grundlage bilden konnten fur motivische 
Entwicklung，Immerhin ist es zweifelhaft; wahrscheinllich aber，dagB 
bei so rascher Modulation diese als einzige empfohlenen Modulations- 
mittel (der Dominant-Septakkord oder der verminderte Septakkord) 
viel zu kunstlos und Primitiv wiren; dabg ein Satz，an dem sich ein 
so _ intensives harmonisches Drehmoment bemerkbar macht， wohl 
reicherer und Imannigfaltigerer Modulationsmittel bedarf，Anderseits 
habe ich versucht, moglichst viele Modulationsmittel zu zeigen und ihre 
Verwendungsmoglichkeiten durchzukombinieren oder wenigstens hiezu 
Fingerzeige Zu geben. Auch bei den Modulationsaufgaben wird anfangs 
nur die rascheste und einfachste Losung qer Aufgabe angestrebt，aber 
mit jeder neu Zur Verfigung gestejllten 瓦 andhabe hat sich der Zweck Zu 
erwelitern. Wird belsplelswelse der Trugschlug angewendet,so soll er die 
下 adenz vor der Monotonle eliner Wiederholung bewahren, ijhr aber die 
steigernde Wirkung dieser Wiederholung slichern. So lernt der Schiiler 
von vornhereln mit den aufgewendeten Mitteln die grogBte Wirkung 
2Zu erzielen，die Mittel also voll auszuniitzen und nicht mehr Mittel 
anZuwenden, als notwendig sind，Das jlst 玉 ompositionslehre，soweit sie 
in der 责 armonielehre moglich ist, aber so weit muB man eben gehen， 

Ich habe davon abgesehen，harmonische Analysen in dieses 
Buch aufzunehmen，qda ich solche fir iiberfliissig halte. Ware der 
Schiiler imstande，aus den Literaturbeispielen das zu entnehmen， 
was er Zum 下 omponieren braucht, dann miibte man ja nicht Harmonie- 
lehre unterrichten，Und es ist ja wirklich moglich，auf diese Art alles 
Zu jernen， Ich':selbst habe nlie Harmonielehre gelernt，bin also einer 
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von den vielen, die dafiir Beweis sind，Aber die Mehrzahl qer Schtiler 
hat Unterweisung notig，und da lst zu sagen: Wenn schon unter- 
richtet wlrd,，dann so, dag man aljes Sagt，wWas Zu Sagen Imoglich ist. 
Die Analyse ist aber meist mehr eine Probe，die der Autor auf die 
Richtigkeit seiner Theorie macht，als ein Vortell ftir den Schiiler， Ich 
leugne nicht, daB es fiir den Schiiler von Nutzen ist, sich iiber den Gang 
der Harmonle ln Meisterwerken 下 echenschaft zu geben，Aber auf die 
Art，wie es notig wire, namllich: die harmonische 开 onstruktion eines 


ganzen Werkes Und die Gewilchtsverhaltnisse der Akkorde und Akkord- 


folgen Zu Priifen，lst es ja ohnedies im Rahmen einer 责 armonielehre 
nicht moglich. Ales andere aber list relativ Zwecklos，Diese Analysen， 
in denen gewohnlich gezelgt wird，durch welche Tonarten ein Thema 
moduliert，oder，was Tichtiger ware: wle viele Akkorde,， dem Anschein 


nach noch so fremd，innerhalb eines Gedankens vorkommen konnen， 


ohne daB die Tonart verlassen wird 一 das Zu zelgen lst nicht notig. 
Denn wenn dem Schiiler die Mittel gegeben werden，das selbst ZU 
machen,， versteht er es allein dadurch ja ohneqies schon viel besser, als 
er es durch die Analyse verstehen konnte 一 das 囊 armonische namlich. 
Das ebenmabigeVerhailtnis der Motive Zur 责 armonle aber, die 人 hythmnus- 
entwicklung，mit einem Wort，das elgentlich 天 omposltionelle daran， 
gehort，wenn es iiberhaupt zu erklaren lst, nicht in die 责 armonlelehre. 
Man zeigt ihm also wieder das Unwesentliche! Und da kann ich nicht 
verstehen，Wwie er je das Wesentliche erfassen soll，wenn 1lhm 1mmer 
das Unwesentliche als 责 auptsache hingestellt wird. 

Im allgemeinen habe lch nicht vor，gegen einzelne namentllich 
angefiihrte Methoden Zu Polemislieren und werde mich darauf be- 
schranken，die Dinge so Zu erklaren，wle lch sie fir richtig erkannt 
habe.， Nur wo lch mit einer，wie lch glaube, neuen Darlegung beglnne， 
bin ich gen6tigt，die 引 tere，gebrauchliche erst zu widerlegen， Der- 
selbe _Grund，der mich hiezu veranlaBbt，g&ebletet mair auch，nlcht 
besonders Zu erwihnen，welche der vorgebrachten Ideen lch fr neta 
halte，Als Musiker，der es nicht Zusammengelesen hat，sondern Was 
er vortrigt,，als Denkresultate seinet Lehr- und 本 omponlererfahrungen 
bezeichnen darf, bin ich wohl berechtigt, mich der ln wlssenschaftjichen 
Werken iiblichen Quellenangaben Zu entbinden， 了 Iner so zeltraubenden 
und unfruchtbaren Arbeit mag sich der unterzliehen，dessen Verhailtnls 
Zum Lebendigen der 玉 unst schwacher 1lst als Zum Theoretischen . 


本 


了 Da bekenne lch lieber, dag ich offenbar viele Anregungen bestehenden 
Systemen verdanke，Wie viele und welche,，das weiB ich heute nicht 
Inehr，da Sich das durch qie Art，wie ich sie verarbeitet habe，langst 
meiner 必 ontrolle entzogen hat. Aber es muB gesagt sein : melst schlechten 
Biichern，falschen Ideen，dle mich zwangen，iiber das Richtige nach- 
ZudenKken，verdanke lch das Beste，was hier drinsteht.，Anderes ergab 
sich aus der Durcharbeltung des Darstellungssystems von selbst，Alles 
aber ist Kunstanschauung und als solche unmitteljbar. Ich glaube， 
da8B einige der hier vorgebrachten Ideen auf Neuheit Anspruch machen， 
andere wenigstens durch die Priazise oder welte Perspektiven gestattende 
Darstellung von den bisher bekannten einigermagben abwelchen diirften. 
Aber ich will gerne auf den Ruhm der Neuheit verzichten，wenn 1ch 
es mir dafiir schenken darf，mich durch die wichtigsten 有 armonle- 
lehrbiicher durchzufressen， 

Dieses Buch mochte wom6glich ein Lehrbuch selin und also 
praktischen Zwecken dienen，das heiBt，dem SSchiiler eine Sichere 
Methode，sich zu iiben，an die Hand geben. Aber ich kann deswegen 
doch nicht darauf verzichten， gelegentlich durch eine 囊 ypothese 
Ausblicke zu eroffnen auf Zusammenhainge komPplizierterer Natur，auf 
die Ahnlichkeiten undq Zusammenhinge des kiinstlerischen Schaffens 
mit anderen Imenschlichen Betatigungen，auf die Vechselbeziehungen 
2ZwWischen dem Naturgegebenen augBer uns und dem wirkenden oder 
betrachtenden Subjekte. Ich wiederhole: was in dieser 了 insicht 
gesagt 1lst，Wwil nicht far Theorie 8enommen werden，sondern als 
mehr oder weniger durchgefiihrter Vergleich，an dem nicht So wWichtig 
ist，daB er in jeder 囊 insicht stimnme，als daB er ZU Psychologischen 
oder physlkalischen Umpblicken AnlaB gebe. Es ist Imoglich，daB 
dieses Buch dadurch fir den Normalmusiker，der ja auch heute 
noch nicht gern angestrengt denkt，ein wenlg schwer faBblich wird. 
Es lst mogllch，dab es viellelicht nur ein Buch far Vorgeschrittene 
oder fir Lehrer lst， 了 Das sollte mailr leld tun，denn ich haitte vor allem 
damit gerne den Jingsten geniitzt， Aber lch kann daran nlchts 
andern und muB8 warten. Hoffentlich ist aber dann dle Zeit fir die 
(redanken,，die lch zu sagen hatte, noch nicht vorbei，wenn der Durch- 
schnlttsmusiker einmal So weit sein wird, qdapb man fiir ihn auch anders 
als ,上 urzgefagbgt“odqer wie ein unzerreibbares Bilderbuch schrelben darif， 
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KKONSONANZ UND DISSONANZ 


Kunst ist auf der untersten stufe einfache Naturnachahmung. 
Aber bald list sie Naturnachahmung lm erweliterten Sinne des Begriffs， 
also _ nicht blo8 Nachahmung der augberen，sondern auch der inneren 
Natur.， Mit anderen Worten : Sie stellt dann nicht blob die Gegenstande 
oder Anlisse dar, dle 上 indruck machen,，sondern vor allem diese Ein- 
driicke selbst; eventuell ohne 下 iicksichtnahme auf deren Was，Wann 
und Wie，JDer 人 tickschlub auf den ursichlichen auBeren Gegenstand 
ist hlier wegen selner geringen Unmittelbarkeit vielleicht nur mehr von 
untergeordneter Bedeutung，Auf ihrer hochsten Stufe befaBt sich die 
Kunst ausschllieBblich mit der Wiedergabe der inneren Natur. NUur die 


Nachahmung der Eindriicke, die nun durch Assozliation untereinander 


und mijt anderen Sinneseindriicken Verbindungen Zu neuen 了 omPplexen， 
Zu neuen Bewegungen eingegangen sind，ilist lihr Zweck，Auf diesen 
Stufen ist der Riickschlu8 auf den aiugeren AnlaB von fast unbezweifel- 
barer Unzulinglichkeit，Auf allen Stufen ist die Nachahmung des Vor- 
bildes，des 上 indruckes oder der 了 上 indruckskomplexe nur von relativer 
Genauigkelit; einerseits wegen der Begrenztheit Unserer 上 ahigkeliten ， 
anderselts，bewugbt oder unbewuBt，well Sie lm Material der Wileder- 
gabe verschlieden vom Materlal oder den Materiallen des Anlasses ist， 
so da8B beispielswelse die Wiedergabe von Gesichts- oder Tastempfin- 
dungen lim Maternal der Cehorsempfindungen erfolgen inag. 

Liegt vilellelcht schon der einfachsten Naturnachahmung ein 
vielfach zusammengesetzter 玉 omplex Zugrunde，und 1lst de Beant- 
wortung der Erage nach den aiubern Gegenstanden，denen Sle nach- 
gebildet ist, von begreiflicher Schwierigkeit, so stellen sich der Analyse 
uniberwindliche Schwierigkeiten in den Weg，wenn nun der E 上 indruck 
auf das betrachtende Subjekt zum Ausgangspunkt der Untersuchungen 
angenommen Wird. 上 ine wirkliche Theorie aber diirfte，wie Schopen- 
hauer in seiner Earbenlehre zelgt，immer nur vom Subjekt ausgehen. 
Und wie er die FEarben als physiologische 了 rscheinungen，,als Zustande， 
Modifikationen des Auges“”hbetrachtet, so miibte man auf das Subjekt， 


二 


auf das Gehor Zuriickgehen，wollte man eine wirkliche Theorie der 
Tane begriinden，Es ist ntun weder meine Absicht，eine solche Theorie 
oder gar eine Theore der 囊 armonien Zu geben, noch besitze ich dazu 
die Faihigkeit und das Wissen，sondern ich strebe blo8 an，eine solche 
Darstellung des iusikalischen Kunstmittels der Harmonien zu geben， 
die eine unmitteljbare Anwendung auf die Praxis ZuliBt， 玉 s konnte 
dabei immerhin geschehen, dag lch auf diesem Wege Imehr erreiche,， als 
ich anstrebe，da ich nur 下 larhelit und Beziehungsrelichtum der Dar- 
stellung mir zum Ziel mache，Aber so wenig ich mich dariiber argern 
miiBte, lst es doch nicht mein Zweck，Und wenn lch also theoretislere， 
so kommt es weniger darauf an，ob diese Theorien Tichtig Sind，mehr 
aber, ob sie als Vergleliche geelgnet sind, den Gegenstand kjlar Zu machen 
und der Betrachtung Perspektive zu geben. 

So darf ich also aus Zwei Grinden von der Zugrundelegung des 
Subjekts fir meine Betrachtung absehen， 了 rstens，well lich nicht eine 
Theorie der Tone oder der 所 armonien，sondern nur eine Darstellung 
gewWjsser 下 Unstmittel geben will ; zwelitens，weil diese Darstellung nicht 
beansprucht, ftr eine Theorie genommen Zu werden. Und lch darf also 
das Objekt，das Material der Musik Zur Betrachtung heranziehen， 
wenn es Imlr gelingt，das，was lch zeljgen will，in Einklang zu bringen 
mit dem，was man von lihm weli8 oder vermutet. 

Das Material der Musik ist der Ton ; worauf er Zunachst wlrkt, das 
Ohr，Die sinnllche Wahrnehmung 1l6st Assoziationen aus und setzt 
Ton，Ohr und Empfindungswelt in Verbindung.Vom Zusammen- 
wWlrken dieser dreli Eaktoren hangt alles ab, was in der Musik als Kunst 
empfunden wlird.， Zeigt nun gleichwohl,，wie eine chemische Verbindung 
andere Eigenschaften hat，als die Elemente，die sie zusammensetzen ， 
der 下 unsteindruck andere Eigenschaften als solche, die sich aus jeder 
einZeljnen seiner 玫 omponenten ableiten lieBen，so ist man doch be- 
rechtigt，beli der Analyse der Gesamterscheinung fiir manche Zwecke 
manche 芋 igenschaften der Grundbestandteile zur Betrachtung heran- 
ZUZlehen， 了 s gestatten ja auch Atomgewicht und Wertigkeit der Be- 
standtelje einen Schlu8 auf Molekulargewicht und Wertigkeit der Ver- 
bindung， Vielleicht ist es unhaltbar，aus einer der Komponenten， 
etwa aus dem Ton allein，alles ableiten zu wollen，was die Physik der 
了 armonie ausmacht，Einige Eigentiimlichkeiten jedoch wird man aus 
Ihm schon darum entnehmen konnen，weil das Ohr als vorbestimmtes 
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Aufnahmsorgan fair den Ton jedenfalls eine Anlage hat, die Sich zu der 
des Tons etwa verhailt，wie gut ineinander Passende konkave Zu kon- 
VeXxen Tellen. Aber der eine der drel 上 aktoren, dle Welt unserer 了 上 mp- 
fndungen, entzieht Slich einer Scharferen 攻 ontrolle so sehr, daB es wobl 
lelchtfertig wire,，Sich auf die wenigen Vermutungen，Zu denen dle Be- 
obachtung 了 人 aum hat，mit solcher Sicherheit zu stiitzen，wie auf die 
Vermutungen, dle man Im iibrlgen Wissenschaft nennt. 了 上 s lst in diesem 
Sinn fast nur wenig von Belang, ob man von elner richtigen oder von 
einer falschen 豆 ypothese ausgeht.，Widerlegt wird Sicher Sowohl die 
eine wie die andere einmal werden， Und es kann nur darauf ankommen， 
solche Vermutungen Zugrunde Zu legen,，die，ohne daB Sie far Natur- 
gesetze gehalten sein wollen，unser formales Bediirfnlis nach sinn und 
Zusamimenhang befriedigen. Gelinge es，aus der Physik des Iones 
allein die Erscheinungen abzuleiten und Zu deuten，die Probleme Zu 
erkljaren und Zulosen, so kamees wenlg darauf an,ob unsere physlkallische 
Erkenntnis vom Wesen des Tons richtig lst， 了 上 s lst ganz gut moglich， 
daB man trotz einer unrichtigen zugrundegelegten Beobachtung auf 
dem Weg des 9Schlusses oder der Intultion Zu Trichtigen Resultaten 
kommt，wahrend es durchaus nicht erwilesen list，da8B richtigere oder 
bessere Beobachtung auch notwendigerwelise die Tichtigeren oder 
besseren Schliisse ergeben miisse. So haben die Alchimlsten trotz 1lhrer 
schjlechteren Instrumente die M6glichkeit，die 了 lemente Inelnander 
iiberzuftihren, erkannt，waihrend dle weit besser ausgeriisteten (hemlker 
des neunzehnten Jahrhunderts die heute erledligte Meinung von der 
Unzerlegbarkelt und Unwandelbarkeit der 了 上 lemente vertraten， Wenn 
diese Anslicht heute tberwunden lst，so verdanken wlIT das weder den 
besseren Beobachtungen，der besseren 上 rkenntnlis，noch den besseren 
Schjliissen，sondern elner Zufalligen Entdeckung，、Der Fortschritt also 
war nicht einer，der mait Notwendigkelt erfolgte，nlcht einer，dessen 
Eintreften man auf Grund einer gewissen Arbeitsleistung voraussagen 
konnte，sondern einer，der allen Bemihungen zum TIrotz eingetreten 
ist，Unerwartet，unverdient und viellelicht sogar unerwiinscht.， Mub 
nun Zwar die Trichtige Deutung das Ziel alljes FEorschens selin，obzwar 
ihr Ergebnis fast immer die falsche Deutung ist，so braucht man Slch 
die Ereude am 9treben Zum Deuten dadurch doch nicht verlelden Zu 
lassen，sondqern sollte sich im Gegenteil mlt ihr begniigen，als dem 
viellelicht einZlg Positiven，das all das Bemiihen erglbt. 


= 


In dieser 也 inslcht ist es also fir die Deutung harmonischer Pro- 
bleme wenig von Belang, ob qie Funktion der Obertone von der Wissen- 


schaft schon widerlegt oder erst angezweifelt wird.， Gelainge es，wie 


gesagt, die Probleme sinnvoll zu deuten und berslchtlich darzustellen ， 
obwohl die Obertontheorie falsch ist, so konnte doch der Zweck erreicht 
werden, auch wenn sich，was ja nicht unbedingt seln muBb, nach einiger 
Zeit herausstellte, daB beide，Obertontheorie und Deutung, falsch sind. 
Tch darf das um so beruhigter versuchen，als meines Wissens eine un- 
zweifelhafte Widerlegung bis jetzt noch nicht erfolgt ist，und da kein 
Mensch imstande ist, alles selbst zu prifen，bin auch lch genotigt，inso- 
lange mit dem vorhandenen Wissen auszukommen, als ich daran glauben 
darf und kann，Und so werde ich denn bei meinen Betrachtungen Von 
der vielleicht unsicheren Obertontheorie ausgehen，Wwell，was lch von 
ihr ableiten kann，sich zu decken scheint mit der Entwicklung der 
harmonischen Mittel. 


Noch einmal: der Ton ist das Material der Musik， Er mugb daher 
mit allen seinen Eigenschaften und Wirkungen ftir kunstfahig ange- 
sehen werden. Alle Empfindungen，die er auslost，das sind ]a die 
Wirkungen, die seine Eigenschaften kundgeben, nehmen in lfrgendeinem 
Sinn EinfluB8 auf die Eorm, deren Bestandteil er ist, auf das 工 onstiick. 
In der Obertonreihe+), die eine seiner bemerkenswertesten 上 igenschaften 
ist，erscheint nach einigen starker klingenden Obertonen eine Anzahl 
schwiaicher klingender. Zwelifellos sind die ersteren dem Ohr vertrauter， 
die letzteren，fars Ohr kaum wahrnehmbaren，fremder， Mt anderen 
Worten: dle naherlliegenden scheinen mehr oder Wahrnehmbareres 
beizutragen Zu der als kunstfahigen Wohlklang erkannten Gesamt- 
erscheinung des Tons, die fernerliegenden weniger oder weniger Wahr- 
nehmbares，Aber dagb sie alle dazu beitragen，mehr oder weniger，daB 
von den akustischen 了 manationen des Tons nlchts verloren geht，ist 
wohl sicher.，Und ebenso sicher list es, dagB sich qie Empfindungswelt 
ITrgendwle malt dem ganzen 玫 omplex, also auch mit ihnen auseinander- 
setzt.， Gelangen die fernliegenden auch nicht zum BewuBbtsein des 
analyslerenden Ohrs, so werden sie doch als Klangfarbe wahrgenommen. 


*) Jer Schiler kann sich das Phanomen der Obertone teilweise vorfihren， 
indem er die Tasten c，6'， 8 tonlos niederdriickt und nun C und eventuell die 
kiefere Oktave Kontra-C einmal kurz unq kraftig (ohne Pedal) anschlagt，Dann 
werden mit flageolettartigema Klang die Tone Ce 8 die Obertone，zu horen sein， 
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Was besagen will, dabg das musikalische Ohr den Versuch einer genauen 
Analyse hier zwar aufgibt, aber den 上 indruck wohl anmerkt， Sie werden 
volim UnterbewuBtsein aufgenommen，und wenn sie ins BewuBtsein 
aufsteigen，werden sie analysiert und lihre Bezliehung Zum Gesamtklang 
festgestellt. Diese Bezlehung aber list，noch elnmal gesagt，folgende: 
die naiherliegenden tragena mehr, die fernerliegenden wenlger bel， Der 
Unterschied zwischen lihnen lst daher nur graduell und nlicht wesentlich. 
Sie sind，was sich ja auch in den Schwingungszahlen ausdriickt, ebenso- 
wenig GegensitZze，wWie Zwel und zehn Gegensitze Sind; und die Aus- 
driicke 开 onsonanz und Dissonanz，die einen CegensatZ bezelichnen， 
Sind falsch. 了 上 s hangt nur Von der wachsenden 上 iaihigkeit des analVy- 
sierenden Ohrs ab，sich auch mit den fernliegenden Obertonen ver- 
traut zu machen und damit den Begrifft des kunstfaihigen Wohlklanges 
SO_ Zu erweitern，daB die gesamte naturgegebene 了 rscheinung darin 
Platz hat. 

Was henute fern liegt，kann morgen nahe liegen; es kommt nur 
darauf an,， daB man imstande ist，Ssich zu naihern，Und qie 上 Entwlicklung 
der Musik list den Weg gegangen，daBb sie immer Inehr von den lm Ion 
gelegenen Zusammenklangsmoglichkeiten in den Bereich der 下 unst- 
mittel eljnbezogen hat. 

Wenn lch nun die Ausdricke 玫 onsonan2z und Dissonanz，obwohl 
slie Unberechtigt sind，weiter verwende，So geschieht das deshalb，well 
die Anzelichen dafir da sind, dagB die Entwickliung der 豆 armonie das 
Unzulangliche dieser Einteilung in kurzer Zelit erwelsen Wird，Die 上 Imn- 
ftihrung einer anderen Terminologie in diesem Stadium hatte keinen 
Zweck und konnte kaum befriedigend gelingen.， Da lch jedoch mit 
diesen Begriffen operieren mug, definiere ich 玉 onsonanzen als die niaher 
liegenden，elinfacheren，Dissonanzen als dle entfernter egenden，kom- 
plizierteren Verhaltnisse zum Grundton. Die Konsonanzen ergeben sich 
als die ersten Obertone und sind desto vollkommener,， je naipher Sie dem 
Grundton liegen， Das heiBt，je naher sie dem Grundton jiegen，desto 
leichter ist es, ihre Ahnlichkeit mit diesem zu erfassen, desto leichter ist 
es den Ohr，Ssie dem Gesamtklang einzuordnen，Zu asslImllleren，desto 
leichter，ihren Zusammenklang mit dem Grundton als ,ruhenden ， 
keiner Auflosung bediirftigen Wohlklang zu bestimmen. Dasselbe sojlte 
auch fiir die Dissonanzen gelten. Wenn es nicht sttmmt，wenn man die 
Assimilierungsfahigkeit der gebrauchlichen Dissonanzen nicht nach der- 
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selben Methode beurteilen kann，wenn der Abstand vom Grundton kein 
Ma8B ist fir den Grad der DissonanZ,， So lst das kein Beweis gegen die 
hier angefihrte Ansicht， Denn es lst schwieriger，diese Unterschiede 
fein gegeneinander abzuwigen, da sie relativ klein sind，Sie sind durch 
Briiche mit grogen Nennern ausgedtiickt; und wie es der Uberlegung 
23 
680， 
bloge Abschaitzung irrefiihren kann，ebenso unverlagblich lst die Ab- 
schitzung durch das Ohr， Das Bestreben，die fernerliegenden 玉 on- 
sonanzen (die man heute Dissonanzen nennt) als 了 unstmlttel anZu- 
wenden, mu8gbte also notwendqigerweise Zu manchem TIrrtum, zu manchem 
Umweg 位 hren，Der Weg der Geschichte，wie er sich kundglibt in dem， 
was an den gebrauchlichen Dissonanzen das Gebrauchjiche lst， 人 ahrt 
hier kaum zu einer Tichtigen Beurteilung der wirklichen Verhiltnlsse. 
Das beweisen die unvollstaindigen oder sonderbaren Tonrelhen manchber 
V6lker, qie sich aber sicher auch auf die Natur berufen dirfen. Viellelcht 
sogar sind jhre Tone oft natiirlicher (das heiBt: genauer, richtiger,besser) 
als unsere; denn das temperierte System, das nur ein Notbehelf zur Be- 
wiitigung der Materialschwierigkeiten ist, hat ja nur in wenigem Ahn- 
lichkeitmitder Natur. Was vielleichtein Vorteil, aber kaum ein VorzZug ilst. 

Die vollkommenste 了 onsonanz (nach dem 上 inklang) list der in 
der Obertonrelhe am frihesten，deshalb am haufigsten vorkommende 
und dadurch am starksten Kklingende TJon: die OKktav.， Die naichst- 
vollkommene die Quint，dann die grogbe Terz，Die kleine Terz，die 
groBe und kleine Sext sind teils nicht Verhiltnisse zum Grundton, teils 
mnicht In aufstelgender Richtung.， Das erklart，warum friher die Frage 
offen selin konnte, ob sle tberhaupt 玫 onsonanzen sind. Dagegen ist die 
als unvoljkommene 及 onsonanz bezeichnete Quart ein Verhiltnis Zum 
crundton，aber in der entgegengesetzten Richtung; sie konnte daher 
ebenso wWle die Kleine Terz, grogBe und Kleine Sext zu den vollkormmenen 
人 onsonanzen gezaihlt werden oder Zu den 玉 onsonanzen schlechtweg， 
was ]a auch manchmal geschieht，Aber die Entwicklung der Musik hat 
hier elnen anderen Gang genommen und der Quart eine Sonderstellung 
gegeben. Als Dissonanzen werden nur bezeichnet: die groBe und Kleine 
5ekund, die grogBe und kleine Sept, die Non usw., ferner alle verminderten 
und bermaibigen Intervalle， also verminderte und iibermaiBige Oktav， 
Quart，Quint usw, 


bedarf, um zu sagen，ob 5 grOBer oder eliner lst als wahrend die 
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DIE DURIONART UND DIE LEITEREIGENEN ARKRKRKORDE 


Unsere Durskala, die Ionrelhe c ld, e, 六 pg 0 几 deren Tone auch 
den griechischen und den 了 Kirchentonarten Zugrunde lagen，1aBt sich 
als durch Naturnachahmung gefunden erklaren; JIntuition und 
必 ombination haben mitgeholfen，die wichtigste 了 上 igenschaft des 
Tons，seline Obertonrelihe，die wir uns wile alles gleichzeltig 天 lingende 
In qdqer Vertikalen gelagert vorstellen，umzudenken in die 再 orizontale， 
ins Unglelchzeitige， ins nacheinander 下]ingende. Das natirliche 
Vorbljld，der Ton，zelgt folgende 上 Eigenschaften : 

1. 上 in 玉 lang ist zusammengesetzt atus einer 了 elhe mitklingender 
Tone，den Obertonen; er bildet also einen Akkord.， Diliese Obertone 
sind von einem Grundton C 

0，8，c1， 2 81，(O)，ca，da，ea，j2，88。 USW， 

2. IJn dieser 下 eihe klingt das c am starksten，well es am haufigsten 
vorkommt，und well es als Grundton auBerdem wlrkllich，das helgBt : 
selbst klingt. 

3. Nach dem c am starksten Kklingt das pg，well es friher，also 
ofter Vvorkommt als die andern Tone， 

Denkt man sich dieses g verwirklicht (was bel den horlzontalen 
Erscheinungsformen der Obertonrelihe ja _ vorkommt，wenn beisplels- 
welse die Quint eines in c gestimmten 了 orns angeblasen wird)，SO 
hat dieses 8g (als wirklich klingender Ton) selbst Obertone，und Zwar: 

81， da，8a，j2，4s USW,， 
wobel die Voraussetzung dieses g，Ssamt seinen Obertonen，das C (der 
Grundton des 责 orns) ist，Wobei also der FEall eintritt，daB auch dle 
Obertone des Obertons Zu wirken beginnen . 

上 s erglibt Slch also: 

4. 上 In wWirklich klingender Jon (qdas 8g) stellt Sich dar ajs abhanglg 
von einem eine Quint unter ilhm jliegenden Ton (. 

Das 1a08t den Schlugb zu: 

Dieser Ton C ist ebenso abhangig von einem eine Quint tiefer 
llegenden Ton 顾 . 
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Nimmt man nun C als den Mittelpunkt an，sSo 韦 Bt sich die 
situation des C darstellen durch zwei KRrifte，Von denen die eine 
abwa 喜 s nach 到 die andere aufwarts， nach C zleht : 


C 


人 
C 


开 


Dabei ist die Abhingigkeit qes C vom C, welche, genau genomaimen， 
ebenfajlls in _ derselben Richtung wirkt wie die 玫 raft des 下 ，SO ZU 
denken，wie die Kraft eines Menschen，der sich an einem Balken 
anhailt und dadqurch mit seiner 开 Grperkraft der Schwerkratt entgegen- 
wirkt. :Er zieht ebenso und in der gleichen Richtung an dem Balken， 
wie die Schwerkraft an ihm.， Aber die Wirkung ist qie, daBb seine 玫 raft 
der Schwerkraft entgegenarbeitet，und das berechtigt，die beiden 
Krifte als entgegengesetzt wirkend darzustellen. 

Ich werde iiber diese Eigentamlichkeit noch manchmal SPprechen 
und manche Schlitisse daraus ziehen. Wichtig ist vorlaufig die 上 人 on- 
statierung，daB diese drei Tone in einem sehr nahen Verhailtnls Zu- 
einander stehen，verwandt sind，C ist der erste Oberton (auber 5) 
von C, und c der von 五 ，Ein solcher ist dem Grundton (nachst den 
OKktaven) am ahnlichsten，tragt also am meisten ZUT Charakterlstik 
des KKlanges，Zum Wohljklang bel. 

Ist man berechtigt，von den Obertonen des C anzunehmen，dagb 
sie Zur VerwWirklichung gelangen Konnen, dann darf man diese Annahme 
analog auch auf 太 anwenden. 上 s verhalt Sich ja ZuC wieC zu C,. Und 
es erklart Sich so, wie die Reihe, die schjlieBlich gefunden werden konnte， 
zusamimengesetzt ist aus den wichtigsten Bestandteilen eines Grund- 
tons Und seliner nachsten Verwandten. Dieser nachsten Verwandten,， dile 
lbhn erst Zu einem 下 xzen Punkt machen，indem sie lihn durch 1lhre jn 
entgegengesetzten 人 Richtungen wlirkenden 下 rafte im lelchgewicht erT- 
halten，Diese Reihe stellt sich dar als ein Niederschlag aus den 上 igen- 


timjichkeiten der dreli Faktoren, als vertikale Projektion，als Addlitlon : 
Grundton ”OObert5ne 


玉 / 8 
C C 2 C C 
C 8 4 8 
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Die Addition der Obert6ne (qie sich wiederholenden weggelassen) 
ergibt die Sieben Ione unserer Skala，、Hier sind sie noch nicht Zur 
Reihe geordnet，Aber auch dle ergibt sich，wenn man annimnm 笃 dab 
auch die weiteren Obertone wlirken. Und das darf man wohl nicht 
blob, das mu man， Das Ohr hatte die relative ohe der gefundenen 
Tone auch dadurch bestimmen konnen，daB es Sie mit gespannten 
Saiten verfglich, die ja langer oder kiirzer werden，wenn der Ton tiefer 
oder hoher lst，Aber es konnte sich auch auf qie Fiihrung der ferner- 
liegenden Obertone verlassen.， Die Addition ergibt: 


Grundton Obertone 


顾 .cc..1f10.c.(es)jg apDcUSWO USW 
人 Cpc ee .8.(Ocld e /gg USs20. 
C gd gd.hgZPcL 


(8S) (b) 
ce frgaHpcde jpgdaNcd 
unsere C-Dur-Skala. 


Dabel stellt sich ein interessantes Nebenresultat eln . 

Die beiden Tone e und 到 erscheinen in dqer ersten Oktav getriaibt 
durch es，respektive !，Das erklart，warum es fraglich sein konnte， 
ob die Terz 人 onsonanz ist, und zelgt, warum in unserem Tonalphabet 0 
und 1 vorkommen. Man war (durch die erste Oktav_) im Zweifel, welcher 
der Tichtige Ton list#)，Die Zweite Oktave (in der die Obertone des 下 
und C schon schwaicher klingen Imiissen) entschled zugunsten des e 
und des 风 . 

Ob die Pfadfinder der Tonkunst diese Reihe durch JIntultion 
oder durch 下 ombination gefunden haben，entzlieht Sich Unserer 
Beurteilung und ist auch belanglos， JImmmerhlin darf man heoretlkern ， 
die komplizierte Lehren aufstellen，entgegenhalten，dagb man denen， 
die gefunden haben，neben dem Instinkt auch Uberlegung zutrauen 
muB8. Es ist also gar nicht unmoglich，daB hier das Richtige durch 
die Vernunft allein entdeckt wurde，dagb also nicht dem Gehar allein， 
sondern auch der 玉 ombination ein Teil des Verdienstes gebahrt，Wir 
sind nicht die ersten，dle denken ! 

*) Das erklart vlelleicht auch，warum es 玉 irchentonarten gab: Man 垃 hlte 
die Wirkung eines Grundtons，wugBte aber nicht welcher es ist，deshalb Probierte 
man es Init allen，， Und die Akzidenzien Sind vielleicht Zufalle der gewahliten 
Tonart，aber nicht der natiirlichen，der zugrunde liegenden. 
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Die Auffindung unserer Skala war fir die Entwicklung unserer 
Musik ein Gliicksfall. Sowohl was den Erfolg anbelangt，als auch 
in dem Sinn，daB wir ebensogut eine andere Reihe haitten fnden 
konnen，wie beispielsweise die Araber,，dile (Chinesen und Japaner oder 
die Zigeuner， DagB deren Musik sich nicht zu solcher 吾 ohe entwlckelt 
hat wie die unsere, mmuBnicht unbedingt die Folgeihrer unvollkommenen 
Tonreihe sein，sondern kann auch an lihren unvollkommenen Instru- 
menten liegen oder sonst von einem Zufall abhaingen, der sich in diesem 
Zusammenhang der Beurteilung entziehen ImuB.， Jedenfalls，diese 
Tonreihe allein ist es nicht, der wir die Entwicklung zu danken haben. 
Und vor allem: diese Tonreihe ist nicht das Letzte, das Ziel der Muslk， 
sondern eine vorlaiufige Station，Die Obertonreihe, die das Ohr zu lihr 
gefiihrt hat， enthialt noch viele Probleme, die eine Auseinandersetzung 
nitig machen werden，Und wenn wir diesen Problemen augenblicklich 
noch entrinnen，so verdanken wir das fast ausschlieblich einem 天 om- 
promiB zwischen den natiirlichen Intervallen und unserer Un 位 higkelt 
sie zu verwenden， Jenem 开 ompromiB，das sich temperiertes System 
nennt，das einen auf eine unbestimnmte Frist geschlossenen VWaffen- 
stillstand darstellt. Diese Reduktion der mnatiirlichen Verhailtnisse 
auf handliche wird aber die Entwicklung auf die Dauer nicht aufhalten 
konnen,， und das Ohr wird sich mit qen Problemen befassen miissen ， 
weijl es will. Dann wird unsere Skala ebenso aufgehen in eine hohere 
Ordnung，wie die 玉 Iirchentonarten in der Dur- und Molltonart auf- 
gegangen Sind，Ob dann Viertel-，Achtel-，Drittel- oder (wie Busonl 
meint) Sechsteltone kommen，oder ob man direkt Zu elner 53tonlgen 
Skala iibergehen wird，die DTr. Robert Neumann#) berechnet hat， 


#) DTIT，Robert Neumann teilt mir dariber unter anderem folgendqes mit: 
,Indem immer mehr von den moglichen Zusammenstellungen aus unseren 12 tem- 
Perierten Stufen als Harmonlie empfunden und verwendet werden，erschopft sich 
der Vorrat unbenutzter MO6glichkeliten allmahlich und endlich wird das Bediirfnis 
nach imnimer neuer Harmonik (und Melodik) die Schranken des Systems durch- 
brechen，Dann diirfte es zu neuen engstufigeren Temperatursystemen kommen， 
spater viejleicht sogar Zu Selbstandiger Freiheit im (Cebrauche aller denkbaren Inter- 
valle bzw. Schwingungsverhgaltnisse，Die Einteilung der OKktave in 53 gleiche Teile 
ware nun ein Beispiel eines neuen Temperatursystems，das einmal Praktisch in 
Betracht kommen konnte: falls namlich，wenn die Musik so weit entwickelt sein 
wird, dab sich das Beqaiirfnis nach einem im Vergleich zum jetzigen etwa viermal 
tonreicheren System einstellte，auch noch (oder richtiger wieder) das Bedirfnis 
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nach moglichst reinem 开 lange aer durch die ersten Obertone bestimmten Crund- 
intervalle vorhanden sein wird，und man zugleich auf die Bequemlichkeit einer 
Temperatur nicht etwa wird verzichten wollen. Als Zwischenstufen zwischen der 
12- und der 53-Teilung der Oktave karmen dabei nur Teilungen nach Vielfacten 
von 12 in Betracht，also die in 24，36 und 48 Telle, denn alle anderen Telizahlen 
gaben keine hinreichend genaue Quint，Am nachsten liegt jedenfalls eine Jelilung 
jedes Halbtons in zwel gleiche Teile，wodurch die Oktave in 24 Teile geteilt wiirde. 
Daraus konnte man dann durch weltere Zwelteilung 48 Jelle erhalten. 1/8Oktave 
und ls Sind fast gleichgro6，die 53teilige IJemperatur ist der 48teiligen jedoch 
durch viel grIObere 人 einheit der 攻 onsonanzen iiberlegen，，Das 48er System hat 
natiirlich dieselben Crundintervalle wie unser 12teiliges Temperatursystem， 
aus dem es Sich ableitet，Nun list unsere temperierte Qulint ja jetzt rein，die des 
53er Systems jedoch etwa um das 282/; fache reliner; qie Terz des letzteren list etwa 
neunmal relinaer als unsere und Somit reiner als unsere Quint，die nur Slebenmal 
reineT lst als die Terz.” 

Der Durchschnittsmusikant wird iiber solche TDberlegungen lachen und 
ihren Zweck nicht einsehen wollen. Es ist kiar, dab die Obertone，wile sle ZuUT 12- 
Teilung detr einfachsten 本 onsonanz，der Oktav， gefihrt haben，einmal auch die 
weltere Differenzierung des 用 langes hervorbringen werden，Unseren Nachkommen 
wird dann eine Musik wie die heutige，da Sie das VVesen des 玉 langes nicht bis ZU 
Ende ausgehort hat，so unvollkommen erscheinen，wie uns eine Musik erscheinen 
migBte，die no>h nicht einmal innerhalb der Oktav differenziert; oder，um einen 
Vergleich zu gebrauchen, den man nur zu Ende denken muBb, um zu sehen，wie sehr 
er Zutrifft: Wie eine Musik，deren 玫 1ange keine Tiefe，Keine Perspektive haben， 
wie Sich beispielsweise die japanlsche Malereli Primitiv ausnimmt gegen unsere， 
weil es lihr durch das FEehlen der Perspektive an Jiefe mangelt，Das. wird einmal 
anders werden，wenn auch nicht So bald，als manche meinen; und auf andere Art 
und nicht aus Griinden，sSondern aus Ursachen: nlcht von auBben，sondern von 
innen wird es kommen; nicht durch Nachahmung irgendwelcher Vorbilder und 
nicht als technlische Errungenschaftt，JDenn welit weniger als eine Sache des Mate- 
rials lst es eine geistige，und hiezu IuB der Celst bereit sein. 

Die Mode der letzten Jahre: die 上 ultur alterer，Imorgenlandischer und 
exotischer VOlker gegen die 了 uropas auszuspielen，Scheint auch auf die Musik 
bergrelifen Zu wollenp，，Ob die Leistungen dieser VOjlker an sich gleich groBb oder 
grober sind，Sso stellen Sie doch entweder die hohere Ausblldung eines niedrigeren 
oder die miedrigere Ausbildung eines hoheren Entwicklungsstadiums dar，und 
das wahre Verhaltnis dieser Kulturen zur europaischen und umgekehrt 二 Bt Sich. 
verglelchen dem Verhaltnis der Teitenden 上 uriere Zur optischen Telegraphie und 
dieser zur drahtlosen Jelegraphie: So wie die Primitivste Eorm der Zweiten die 
hochste der ersten an Schnelligkeit iibertrifft，So iiberlegen ist die Primitivste: 
der (Ciritten der hochsten der zweiten，AWahrend jedoch technische Errungen- 
schaften iast Immer，8geistige und zulturelle vielleicht Ianchmal ohne weiteres. 
让 bernommen werden konnen，begegnet man auf dem Cebiete der Musik als erster 
Schwierigkeit der Erage，welches denn hier die Kriterien der hoheren Kultur seien 
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Nimmt man an，dab die Mehrstufigkeit der Skala ein hoheres Entwicklungs- 
stadium bedeutet，SO ergeben Sich durch das Mehr an Stufen soviel mehr Mog- 
lichkeiten der Melodiebildung， dag aller Wahrscheinlichkeit nach die Zeit，um 
welche eine solche Musik alter ist als unsere，gar nicht ausreicht，um viel weiter 
zu kommen,， als bis zuT Ausbildung einstimmiger 开 ombinationen; dag8 somit dort 
alle Mehrstimmigkeit bestenfalls ein lngeklartes Anfangsstadium bedeutet，dem 
vergleichbar，in welchem Unsere Musik sich vor mehreren Jahrhunderten befand. 
Inzwischen hat unsere Musik die sich aus Sieben Tonen ergebenden Verhaltnisse 
nicht nur in einer Stimme, Sondern auch, und bei glelichzeitiger Ausbildung der moti- 
vischen Logiz，ip mehreren Stimmen ziemlich elschopfend ausgenitzt Und steht 
eben im Begrift，dasselbe mit 12 Tonen anzustreben. Crerne Sel Zugegeben，da8f 
mit Primitiveren Kombinationen dasselbe ausdrickbar sein kann wie Imit hoheren. 
Aber dann muB das auch fiir uns gelten und dann konnte uns nr eine 了 Erweliterung 
des Gedankenkreises eine Weiterentwicklung bringen，， Wohl soll nicht bersehen 
werden，da8 eine Tonfolge bis zu einem gewissen Grad schon ein Imusikalischer 
Gedanke ist und da8 die Zahl solcher Gedanken gr5gBer ist，je mehr Ione zur Ver- 
figung stehen. Jedoch 12 Tone gurch die zweite Dimension, die Mehrstimmigkelt， 
zum Quadrat erhoben，ergeben mutmaBtch cebensoviel 天 ombinationen wwie 
24 Ta5ne，die nur einstimmig，in einer Dimension，kombiniert werden. Jedenfalls 
aber noch genug，um das Bediirfnis nach Mehrstufigkeit einstweilen micht auft- 
kommen Zu jlassen. 

Noch anders aber stejllt sich die Sache，wenn Iman nicht qie Mehrstufigkeit 
als qdas hohere Stadium ansieht，sondern die Mehrstimmigkeit: die Heian- 
ziehung mehrerer Stimmen zur Darstellung des Gedankens und seiner Verzwei- 
gungen，Da8b eine solche Darstellung zumindest konzentrieltter ist，weil sie einen 
Teil 一 wenigstens 一 des Darzustellenden，zZu welchem 了 instHmmiges auch die 
Zeit braucht，durchs Clelichzeitigklingen in den Raum verlegt，Wwird ohneweiters 
zugegeben werden Iniissen. 

Erwagt man jedoch，dagB8 nebst den Adelserfordernissen : Vornehmhbeit， 
Ungewohnlichkeit und YWahrhaftigkelit nur die JIntensitat als Kriterium wahrer 
必 unst gelten Kann，sSoO wWird Kklar，dab man auch jene，welche der Malerei und 
Bildhauerel die Nachahmung exotischer und Priimitiver 玫 unst 一 bis zur Neger- 
plastik und 玉 inderzelichnung 一 empfohlen haben，und insbesondere diese，welche， 
da ihnen jedes Begreifen und alle Begriffe fehlen，auch die Sprache reduziert 
um die Begriffe zu einer Vierteltonkunst ausgestalten wollen，daB man also alle 
solche unbesorgt abweisen darf : Sie sind zwar modern (denn sie wissen nicht，worauf 
es ankomImt)，aber nicht zukiinftig，，JDenn mehr noch als zum Modernen ist fitrs 
Zuktinftige der richtige Zeitpunkt wichtig. Wer Regen voraussagt und den Zeit- 
punkt verfehlt，ist ein Schlechter Prophet; und ein Arzt，der einen begraben 15Bt， 
der noch nicht tot ist，eine Erau，die ein Kind gebart，ehe es leben kann，eilen 
der Zeit auf nicht vorbildliche Weise voran，Es ist nicht blo8b der Ton，sondern 
auch das ZeitmaB，was die Musik macht，und es ist das typische Merkmal der 
Dilettanten aller Gebiete und Richtungen，daB ihnen mindestens fiir eines von 
beiden 一 Ton oder ZeitmaB 一 jedes Gefihl versagt ist. 
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1a89t slich nicht voraussagen. Vielleicht wird diese neue Teilung der 
Oktave sogar untemperiert sein und mit unserer Skala nur noch wenig 
gemeinsam haben. Jedenfajlls erscheinen Versuche，lin Viertel- oder 
Dritteltonen Zu komponleren，wile sle hlie und da unternommen werden， 
mlindestens Solange Zwecklos，als es Zu wenlg JInstrumente &ibt，dile 
sie Spielen konnten. VVahrscheinlich，wenn Ohr und Phantasie dafiir 
relf selin werden， wlird die Reihe und werden die Instrumente mit 
einem Schlag da sein，. Sicher ist，daB diese Bewegung heute voOT- 
handen lst，Sslicher,，daB sie Zu einem Ziel fihren wlird.， Mag sein，daB 
auch hier viel Umwege und JIrrttimer Zu tiberwinden sein werden， 
da8B auch diese zu Upbertreibungen oder zu dem Wahn fihren werden， 
es Sei nun das Endgialtige，Unveranderliche gefunden. Vielleicht wird 
man auch hier Zur Aufstellung von Gesetzen und Tonleitern gelangen 
und denen eine isthetische 芋 wigkeitsbedeutung Zumessen. FEiir den 
Weitblickenden bedeutet auch das nicht das Ende，kr erkennt: jedes 
Material kann kunstfaihig sein，wenn es So welit klar jst，daBb man es 
selnem ImutmaBblichen Yesen entsprechend bearbeliten kann; aber 
doch nlcht so klar, dab der Phantasie nlcht noch in den unerforschten 
Bezlrken 人 aum bliebe，um sich durch die Mystik mit dem Weltall in 
Verbindung zu setzen. Und da uns die 瑟 offnung bleibt, dab unserem 
Verstande die Welt noch lange ein 了 人 itsel sein wird，ist wohl allen 
Beckmessern zum Trotz noch nicht das Ende der Kunst da. 

JIst die skala die Nachahmung des Jons in der 再 orizontalen， 
Im Nacheinander, so Sind die Akkorde Nachahmung in der Vertikalen， 
im Miteinander， Ist die Skala Analyse，so lst der Akkord Synthese 
des TIons，Von einem Akkord verlangt man, dab er aus drel verschile- 
denen Tonen bestehe. Der einfachste Solcher Akkorde jlst selbst- 
vetstandjlich derjenige, der den einfachsten und deutlichsten Wirkungen 
des Tcns am meisten aihnelt, der aus Grundton， grober TIerz und reiner 
Qulint bestehende Durdreiklang.， Er ahmt den VWohlklang des Tons 
in der Welse nach, daB er，das Fernerllegende vernachlaisslgend，das 
Naherliegende verstarkt.， Er list dem Ton Zweifellos ahnlich，aber 
nicht aihnlicher als beispielsweise assyrische Menschendarstellungen 
ihren Modellen，Ob man zur Verwendung solcher Dreiklainge dadurch 
gelangt lst，dab man die Moglichkeit fand，zum Crundton Zunachst 
dle Qulint, dann aber auch die grobBe TIerz singen Zu lassen, aljso glelchsam 
harmonlsch, coder indem man Stiimzmen so fiihrte, dab deren Zusammen- 


treften auf keinen andern als solchen AkKkorden erfolgte, jaBt sich heute 
kaum mehr mit Bestimmtheit nachweisen. ESs ist wahrscheinlich ， 
dab derartige Zusammenklange berelts als Wohlklang empfunden 
wurden，ehe die polyphone Schreibweise sich ihrer bedienen konnte. 
Immerhin aber lst es nlcht ausgeschlossen, dag umgekehrt einstimmige 
Melodie und Tonleitern vor den AKkkorden vorhanden waren，tund daB 
der Schritt von der Einstimmjigkeit ZuUr Mehrstimmigkeit nicht in der 
Weise gemacht wurde，dab man einem Ton oder einer Ionfolge der 
Melodie einen Akkord als Beglelitung unterlegte; Sondern ln der Welse， 
daB man zwei oder drei Melodien，deren eine eventuell die 瓦 aupt- 
melodie war，gleichzeitig sang，Wie immer das aber in den Uranfangen 
der Musik gewesen sein mag: fir unsere heutige Musik simnd selt min- 
destens vierhundert Jahren beide Methoden，die harmonische und dle 
polyphone,， in 名 eicher Weise entwicklungstreibend gewesen.， 上 s geht 
daher kaum an, die AKkkorde nur auf dem einen der beiden Prinzlipien 
aufzubauen, Sie so darzustellen, als ob Sie sich. durch Selbstbefruchtung 
entwickelt haitten，wie dies meist in der 责 armonielehre geschieht; oder 
die Polyphonie rein als Stimmfibhrung Zu erklaren，die innerhalb 
gewisser，Dnur Vvom Zeitgeschmack gezogener GTrenzen das Zusammen- 
treffen Zu AKkkorden hicht beriicksichtigt，wie das im 玉 ontrapunkt 
geschieht. Richtig ist vielinehr，daB sowohl die 了 上 ntwicklung der 
Harmonien durch melodische als auch die Entwicklung der Stimm- 
fihrungsmoglichkeit qurch harmonische Prinzipien nicht nur wesentlich 
beeinfluBt，Ssondern geradezu vielfach bestimmt wurde. Jede 了 Be- 
trachtung aber, die nur das eine oder andere Prinzip heranzieht，wird zu 
Ereignissen kommen，die Sich in ihrem System nicht unterbringen 
lassen. Dadurch entstehen dann die vielen Ausnahmen,，， Dadurch 
entstehen die vielen Stellen，wo der Lehrer ein unvorsichtigerweise 
gegebenes Verbot durch eline ungern gegegebene Gestattung Wieder 
aufheben mu9，Und de vielen Stellen，wo der Lehrer sagen muB: 
,上 s list nun elnmal so und nlcht anders“，ohne irgendwie begriinden 
ZU Konnen，wWarum,， Wo der >chiiler als gegeben hinnehmen muB， 
was ihm vom Lehrer aufgezwungen wird und Zwar ,nach Nam,“… aber 
nicht ,nach Art“ fragen darf， 

Es Sieht auf den ersten Blick aus，als ob das im Widerspruch 
stiinde Zu dem，was lch in der Einleitung iiber die Aufgabe der 
再 armonlelehre und in dem 开 apitel ber ,, 瑟 armoniefremde Noten' 
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sage，Das Widerspricht aber nur scheinbar. Denn wenn ich Zu er- 
kennen gebe，dagb die oder jene Akkordfolge aus melodischen Ursachen 
ZU erk1lairen ist，So ist das ja noch weit verschieden von einem Vor- 
gehen，welches dem schiiler auftragt, etwas deshalb，well es melodisch 
entstanden lst，nur melodlisch auszufiihren ，wie es mit den Durch- 
gangs- und Wechselnoten geschieht, die man langst als Akkordbestand- 
teile ansehen wiirde，wenn nicht das System der harmoniefremden 
Noten so Viel bedquemer wire, 

Die Betrachtung und Beurteilung der harmonischen Ereignisse- 
macht eine 立 bersichtliche inteilung notig. Diese Eintellung wird 
desto vollkommener sein，je mehr Sie berechtigte Ansprtiche erftllt. 
Ich fnde nun，dab die lange gebriuchliche Lehrmethode，wenn man 
davon absieht,，da8B sie kein System ist，und dagB sie nuUI bis zu einem 
gewissen 了 Punkt fihren kann，den meisten Anforderungen，die man 
stellen. darf，entspricht，und baue daher auch meine Betrachtungen 
ebenso auf， Sie geht, indem sie sich zuerst mit den leitereigenen Drei- 
kjaingen befabt, In der Tat von den einfachsten Gebilden aus und banut 
dieses System Zweckmaibig aus，wenn Sie darauf die iibrigen jleiter- 
eljgenen Akkorde，qdie Vier- und Fiinfklainge，folgen 188t und dann， 
nachdem Sie durch die 玫 adenz eine Anwendungsform der jleiter- 
elgenen Akkorde gezeigt hat，zu den leiterfremden iibergeht und auch 
hier, in der Modulation usw.，Anwendungsformen Zeigt，、 Was ich gegen 
qiese Methode elinzZuwenden habe，werde lch spiter Zelgen. Aber bls 
Zu einem gewissen Punkt ist Sie brauchbar und so welt will 1ich Ilhr folgen. 

Der harmonische >inn der Tonart ist seinem 8anzZen Umfange nach. 
nur lm Zusammenhang mlit dem Begriff der Ionalitait verstandllch， 
weshalb dieser Vor allem erlautert werden Soll，Die Ionajlitait 1st eline 
sich aus dem Wesen des Tonmaterials ergebende formale M6glichkeit， 
durch eine gewlsse 上 Inheitjichkeit eine gewisse (Geschjossenhelt ZU 
erZielen，Zu diesem Zweck ist es notwendig, im Laufe eines 1onstacks 
nur solche 下 lainge und 下 langfolgen, und beide nur in solcher Anordnung 
Zu verwenden，daB die Beziehung auf den Grundton der Tonart des 
Stiickes，auf die Tonika，unschwer aufgefaBt werden kann，Ich werde 
auch im Weiteren in Inanchem Sinne mich mit der Ionalitat auselinander- 
zusetzen haben, kann mich also hier darauf beschranken，blo8 zweierlel 
auszufihren :1.daBichsienichthalte, woftir siescheinbar alle Theoretltker 
vor mir gehalten haben: fiir ein ewiges Gesetz，elin NaturgesetZ der 
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Musik，obwohl dieses Cesetz den einfachsten Bedingungen des natur- 
gegebenen Vorbllds，des Tons und des Grundakkords，entspricht ; 
dab es aber 2. far den Schiler unerlaBlich list，alles das，worauf diese 
Wirkung beruht und wie Sie erzielt wird，eingehend kennen Zu lernen. 

Wenn in einem geschlossenen Tonstiick alle AKkorde in Folgen 
erscheinen，deren 了 Rickbeziehung auf einen gemelnsamen Crundton 
moglich ist，so kann man von einer Ausdehnung der Idee des 及 langes 
(die man sich vertikal vorstellt) auf das horizontale Ceschehen sprechen， 
Alles Folgende entspringt der Grundvoraussetzung，riickbezleht sich 
atuch als Gegensatz auf sie, erganzZt und entwickelt sie und fahrt wieder 
Zu ihr, die somit in jeder Hinsicht als Zentrum, als 了 elim behandelt lst， 
Zuriick，Den Wert einer solchen Darstellungsmethode kann auch der 
nicht tbersehen，der nicht glaubt, dag sie ein unbedingtes 了 rtordernls 
aller Darstellung iiberhaupt ist. So muB8 beispielsweise nicht jede Lebens- 
geschichte mit der Geburt oder gar mit den Voreltern des 也 elden be- 
ginnen und mit seinem Tode enden. Solche Geschlossenheit ist nicht 


unerlaiBlich und darf sofort entfallen，wenn es sich um die Darstellung : 


einer anderen Absicht handelt，wie etwa: einen bestimmten charakte- 
ristischen Lebensabschnitt Zu zeigen. Ob die Beziehung simtiicher 
Ereignisse auf die Grundvoraussetzung，den Grundakkord，als un- 
entrinnbarer Zwang bezeichnet werden muBb，weill Sie 一 Wie gesagt 一 
gute Wirkung durch formajle Geschlossenheit sichert und den einfachsten 
Bedingungen des Materlials entspricht，darf wohl bezwelfelt werden， 
wenn die Erage aufgeworfen wlrd,，ob sie eben nicht bloB8 den eln- 
facheren Bedingungen entspricht; und insbesondere: ob sle auch den 
komplizlerteren noch entspricht，Um sich dariiber ein Urteil zu ver- 


schaffen, ist es noch nicht notig und auch nicht geniigend, an qie Durch- : 


fihrungsteile in Sonaten und Sinfonien oder gar an das Verhailtnis der 
Harmonien In durchkomponierten OPpern Zu denken，Man muB nicht 
einImal die heutige Muslk in Betracht ziehen， 上 了 上 s geniigt, einen Tonsatz， 
etwa von Vagner, Bruckner odqer Hugo Wolf, anzusehen, um den Zweifel 
aufkommen Zu lassen，ob der Fille von Momenten，die ebensogut 
anderswohln welsen， die Prinziplenstarre Aufrechterhaltung eines 
glelichen Crundtons zu Anfang und zu Ende elines Stiicks noch organisch 
ist; ob die Anwendung dieses traditionellen unstgriffs hier nicht blo8 
geschieht，well er TIradition ist; ob so nicht aus einem formalen Vorteil 
eine formallsttsche Marotte entstanden ist; ob die Tonajlitat nicht 
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viellelcht mehr dle rein auberliche Anerkennung eines ersessenen 人 echts 
bedeutet，als dabB sie einer konstruktiven Notwendigkeit entspringt. 

Aber mlt ersessenen 人 echten geht es so: Sie werden einmal durch- 
gesessen. Jst es etwa der Tonajlitat in den 玫 irchentonarten anders er- 
gangen ") Wir haben heute lelcht Sagen : ,Die 用 irchentonarten waren 
unnatiirlich，aber unsere Tonarten decken Sich mit der Natur.… DaBRB 
sie Slch mit der Natur decken，hat man wohl seinerzelit auch von den 
Kirchentonarten geglaubt，Ubrigens: wie weit decken sich unser Dur 
und Moll mit der Natur，da sie doch temperiertes System sind ” Und 
was jist mit jenen Tellen, die sich nicht decken ” Von denen geht eben 
die Revolutionierung aus. JIn den 下 Iirchentonarten gab es solche 
Momente，die Zur Auflosung gedrangt haben; das konnen wIT heute 
lelicht erkennen. Beisplielsweise der Umstand，dagB die >chlubakKkorde 
fast immer Durakkorde waren, obwohl in Dorisch, Aolisch und Phrygisch 
Mollakkorde leiterelgen gewesen waren. Sieht das nlcht So aus, als ob 
der Grundton sich am Schlug von dem auf ijhn ausgeiibten unnatiirlichen 
Zwang befrelte und，indem er seine Obertone durchsetzte，sich auf 
seinen Datiirlichen Wohlklang besanne"” Viellelcht war es diese 芋 Tr- 
scheinung, qie die Unterschiede Zwischen den einzelnen 下 1Irchentonarten 
so weit aufhob, dag nur mehr Zwel 豆 auptcharaktere iibrlgblieben，Dur 
und Moll in denen alles enthalten war,， was die Charakteristlk der sleben 
Reihen ausmachte. Wir haben in unserem Dur und Moll ahnliche 王 r- 
scheinungen， Vor allem die, dabg man ln jeder Tonart man nennt das 
erwelterte TJonalitait) unter dem Vorwand der Auswelchung fast alles 
bringen kann，was in anderen，sehr fremden Tonarten jleiterelgen lst， 
ja, dag man die Ionart geradezu ausschjieBlich durch andere AKkkorde 
ausdriickt，als durch lihre leitereigenen，ohne dagB man deshalb dile 
Tonalitat fir aufgehoben ansieht， Besteht Sie aber dann wlirklich noch 
,Wirklich,，das heiBt: wirkend“ ,als Wirkung des GTrundtons "” Oder lsSt 
sle damlt nlcht elgentllch schon aufgehoben ， 

Nichtsdestoweniger ist es notwendig，wie gesagt, daB der Schiiler 
lerne，den Kunstgriff，vermoge dessen die Tonalitat hergestellt wjird， 
Zu handhaben. Nicht nur ist die Entwicklung noch nlcht So welt VoOrT- 
geschritten, als dag man schon von der Absetzung der Ionalitait sSprechen 
konnte; die Notwendigkeit，ihre Bedingungen zu erklaren，ergibt sich 
auch aus dem Bediirfnis, ihre Wirkungen in den Schopfungen der alteren 
Kunst zu erkennen. LaigBt auch die Gegenwart uns eine Zukuntft ahnen， 


全 


dile sich von dem einengenden Zwang dieses Prinzlps befrelit hat, so be- 
deutet es dennoch sogar noch heute，Vviel mehr aber ln der Vergangen- 
heit unserer Kunst eines der wichtigsten 上 人 unstmittel， 上 ines der Mittel， 
die ana meisten dazu beitragen, den Werken jene materlalentsprechende 
Ordnung zu sichern，die sosehr den ungetribten Cenug der in lhnen 
enthaltenen wesentlicheren Schonheiten erlelichtert.， 了 上 ine der YVorT- 
nehmsten Aufgaben der Lehre ist es, den Sinn fir die Vergangenheit ZU 
wecken und gleichzeitig den Ausblick auf die Zukunft zu oftnen， Aui 
diese Art darf sie historisch sein: daB sie die Verblndungen herstellt 
zwWischen dem，was gewesen ist, dem, was ist, und dem,， was mutmagblich 
sein wird，Der Historiker kann produktiv werden，wenn er nlcht Cre- 
schichtsdaten ，sondern Geschichtsauffassung vorbringt，wenn er Slch 
nicht darauf beschrankt, einfach aufzuzaihlen, sondern sich. bemitht，aus 
der Vergangenheit die Zukunft Zu lesen， 

Auf unseren Fall angewendet heiBt das: Der Schiler lerne die 
Gesetze und Wirkungen der Tonalitait so, als ob sie noch heute herrschend 
wiren，aber er wWisse von den Bewegungen，die zu lihrer Aufhebung 
fiihren. Er wisse, dag die Bedingungen Zur Aufl6sung des Systems milt- 
enthalten sind in den Bedingungen，durch die es begriindet ist， 了 rr 
wisse, dag in allem, was lebt, enthalten ist, was es verandert, entwickelt 
und auflcst，Leben und Tod sind im 下 eim glelicher Welise enthalten. 
Was dazwischenjliegt，ist die Zeit. Also nichts Wesentliches，sondern 
bloB ein MaB，das sich aber mlit Notwendigkeit erfiillt，Er lerne an 
diesem BelspPlel erkennen，was ewlg 1lst: der Wechsel,， und was zeitlich 
ist: das Bestehen， So wird sich fiir ihn ergeben, da8B vieles von dem， 
was man fiir asthetisch, d.h. ftir die notwendige Grundlage des Schonen 
gehalten hat, durchaus nlcht Immer Im Wesen der Dinge begriindet ist. 
Da8B es die Unvollkommenheit unserer Sinne ist, die uns Zu jenen 及 om- 
Promissen notigt，durch die wlir Ordnung erzielen， Weil die Ordnung 
nicht vom Objekt, sondern vom Subjekt gefordert wird，DaB also die 
vielen Gesetze,，dle Sich gerne fir Naturgesetze gaben，dem Bestreben 
nach handwerklich richtiger Bearbeitung des Materials entspringen. 
Und dab die Zustutzung dessen，wWas der Kiinstler wlirklich darstellen 
will,， die 下 eduzlerung auf jene Grenzen, die die FEorm, die 玫 unstform， 
einschllebgen，mnur durch unsere Unfahigkeit，Uniberslichtliches，Un- 
geordnetes Zu begrelifen，bedingt lst. Die Ordnung, die wlr kiinstlerlsche 


Form nennen，1lst nlcht Selbstzweck，sondern Notbehelf，Aljls solcher 
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immerhin berechtigt，aber durchaus abzuweisen，wo er Sich als mehr 
gibt: als Asthetik，Damit soll nicht gesagt sein,， daB jemals Ordnung， 
上 larheit und Verstandlichkelit einem Kunstwerk werden fehlen diirfen ， 
wohl aber, dag nicht blo8B8，was wir als solche begrelifen，diesen Namen 
verdient，JDenn die Natur list auch schon，wo wir Sie nicht verstehen ， 
und wo sie uns ungeordnet scheint，Ist man einmal geheilt von dem 


Wahn, daBb der 攻 iinstler der Schonhelit halber schaffe，und hat man 


erkannt, daB nur das Bedirfnis zu produzieren lihn notigt, hervor- 
Zubringen，was nachher viellelicht als Schonheit bezeichnet wird,， dann 
begrelift man auch, dag Verstandlichkelit und 天 larheit nicht Bedingungen 
sind, die der Kinstler ans 人 unstwerk zu stellen ntig hat, sondern solche， 
die der Beschauer erftillt zu finden wiinscht.， In solchen Werken，die 
ihm，wie alle 8alteren Meisterwerke, ]anger bekannt sind, findet sie auch 
der Ungeiibte; hier hat er Zeit gehabt sich anzupassen. Beli neueren ， 
zunachst fremden，muB man ihm Zeit lassen。. Doch da der Abstand 
ZWischen der vorausellenden，hellsehenden Erkenntnis des Genies Zwar 
relatiV, das heiBt im Verhailtnlis Zu den Zeitgenossen，sehr groB, absolut 
aber，im Verhaltnis Zur 上 ntwicklung des menschlichen Geistes，sehr 
gering lst，stellt Sich schlieBblich doch stets jene Verbindung her，die 
dqas elnst Unbegreifhche niherbringt，Wenn man verstanden hat, Sucht 


man die Griinde, findet die Ordnung, slieht die 玉 larheit. Sie lst zufallig 


qda，nicht gesetzmaBbig，nlicht notwendigerweise. Und was wir als lhre 
Gesetze erkennen wojllen, mogen Viellelcht nur Cresetze Selin, nach qdenen 
wlr erkennen，obhne darum die Gesetze Zu seln, die das 上 unstwerk er- 
fallen migbte，Und daBg wlr Sie lim 本 unstwerk Zu sehen glauben,， 上 kann 
ahnlich dem sein, da wir uns im Spiegel Zu sehen Imeinen，obwohl wir 
doch nlcht drin sind， Das 攻 unstwerk vermag das Zu Spliegeln，was Iman 
hineinsieht.，Die Bedingungen，die unser Begriffsvermogen stellt，eln 
SPpiegelblild dieser unserer Beschaffenheit, mag darin Zu erblicken selin， 
Aber dieses Spliegelbild zeigt nicht den Orientierungsplan des 玫 unst- 
werks, sondern den Plan unserer Orientierungsmethode.， Steht nun aber 
auch das Kunstwerk zu seinem Hervorbringer in dem gleichen Ver- 
hiltnlis, spiegelt es wider,， was er hineinsleht, so mogen auch die Gesetze， 
die er wahrzunehmen meint,， nuI solche seln,， die lin Seliner Vorstellung 
Vvorhanden waren, nicht aber solche, die seinem Werk eigentumlich sind. 
Und seine Aussage iiber seine formalen Absichten konnte relativ be- 
langlos sein. Sie list viellelcht subjektiv，aber nicht unbedingt objektlvV 
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richtig，Man braucht nur mlt elnem anderen Vorstellungskreis in den 
Spiegel zu blickena，um auch von dessen Spiegelbild wieder glauben zu 
konnen, es sel das Bild des 玉 unstwerKks, waihrend es das des Beschauers， 
aber ein anderes als das frihere lst， 开 ann man nun zZwar als sicher 
annehmen, daBb der Beschauer Im 玉 unstwerk etwas ganZ anderes nicht 
sehen wird,， als darin lst, da ja_zZwischen Objekt und Subjekt Wechsel- 
wirkung besteht，so jlst die Tiuschungsm6glichkeit doch zu gro8，als 
dagB man jeden Zweifel fallen lassen diirfte, ob die vermeintliche Ordnung 
nicht die des Subjekts ist. Immerhin aber kann man daraus den Zustand 
des Beschauers erkennen. 

. 卫 s liBt sich gewi8 nicht behaupten，daB durch die Erfallung 
solcher Gesetze, die zudem vielleicht nur dem Zustand des Beschauers 
entsprechen，das Entstehen eines Kunstwerks gesichert ist. Auch 
weil diese Gesetze，selbst wenn sie die richtigen，nicht die einzigen 
sind，denen das Kunstwerk gehorcht. Aber wenn auch ihre Befolgung 
dem Schiiler zwar nicht zu KKlarheit，Verstandlichkeit und Schonheit 
verhelfen kann，so wird sie ibm doch ermoglichen，Unklarheit，Un- 
verstaindlichkeit und Unschonheit zu vermeiden、JDer positive Gewinn 
eines 开 unstwerks list noch von anderen Bedingungen abhanglg als 
den in den Gesetzen ausgedriickten und auf dem Weg der Gesetze 
nicht zu erreichen，Doch selbst Negatives list Gewinn，da Vermeiden 
solcher Umstande, die mutmablich das Entstehen Kiinstlerischer Werte 
verhlindern，geelgnet lst，dem Schiiler eine Grundlage Zu schaffen. 
Nlcht eine，die das Hervorbringen befordert，aber eine，qdie .es regeln 
kann，wenn es Slch regein 159t! Und noch eins er2zlielt die Lehre，wenn 
Sile SO _ Vorgeht: vie 人 fihrt den Schiiler durch alle jene Irrttimer，die 
das treben nach Erkenntnis Imlit sich gebracht hat，an Irrtimern 
vorbel，vielleicht auch an Wahrheiten， Jedenfalls aber lehrt sie ihn 
kennen : die Art，wie gesucht wurde，die Denkmethoden，die Arten 
der Irrtimer，die Art，wie kleine Wahrheiten von lokal begrenzter 
Wahrscheinlichkeit durch Ausspannung auf ein System absolut 
unwahr wurden. Mit einem Wort all das，was unsere Denkart aus- 
macht，Dadurch ist sie in der Lage，ihn selbst die Irrtimer lieben 
Zu jlehren，wenn die nur Denkarbeit，Umsatz，geistigen Stoffwechsel 
gelelstet haben. Und er lernt damit das Werk der. Vorfahren jlieben， 
auch wenn er es nicht unmittelbar anwenden kann auf sein eigenes 
Leben，auch wenn er es transponieren muB8，um eine entfernte Nutz- 
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anwendung Zu erZielen， Er lernt es lieben, sei es Wahrheit odqer Irrtum ， 
well er darimn die Notwendigkeit findet.， Und er Sieht die Schonheit 
in jenem ewigen Ringen nach Wahrheit, erkennt, dag Erfiillung immer 
das Ziel der Sehnsucht lst，leicht aber das Ende der Schonheit sein 
konnte ; begreift, dag 吾 armonie 一 Ausgeglichenheit 一 nicht Bewegungs- 
losigkeit untatiger Faktoren，sondern Gleichgewicht aufs hochste 
angespannter 了 raifte lst，Jns Leben，in dem es Solche Kraifte，solche 
Kimpfe gbt，sollte die Lehre einfihren， Das Leben in der Kunst 
darzZustellen mit seiner Beweglichkeit, seinen Veranderungsmoglichkeiten 
und Notwendigkeiten，als das einzige ewige Gesetz die Entwicklung， 
den Wechsel anzZuerkennen, muaB fruchtbarer wirken，als ein Ende der 
Entwicklung anzunehmen，weil so das System sich abrundet， 

So_ gehe lich denn an die Darstellung der harmonischen Ver- 
hailtnisse，indem ich mit Achtung den Irrtimern der Alten auf ihren 
Spuren folge mlt dem Bewugbtsein，dagB die Erorterung auch solcher 
Begriffe，deren Anwendung heute in den Hintergrund tritt，dem 
Schiiler in dem oben dargestellten Sinne niitzlich sein wird.， Ich 
werde daher lm folgenden beispielsweise die Tonalitat mit allen 
erdenkjichen Mitteln anstreben，und ich hotffe einlge Mittel sagen 
Zu konnen,， die vielleicht bisher noch nicht erwaihnt wurden， 


DIE LEITEREIGENEN DREIKLANGE 


Wir beginnen damlit, dag wir auf jedem Ton der kala nach der 
Art des GTrunddrelklangs je einen Drelklang errichten ,wobel wir 一 um 
gelich hier ein Prinzlp auszZusprechen，welches lm weliteren Vaelfache 
Anwendung findet 一 auf andere Fille iibertragen, nachahmen，was Wi 
bel einem vorbildljichen Anla8 gesehen haben. Jedoch diese Dreikljange 
sollen nicht，wie der vorbljldjiche，Grunddreiklainge sein，sSondern，der 
Tonalitat wegen, frele Nachbildungen der Idee: Crundton, lerzund Qulnt 
oder der Abstandszahlen 1 一 3 一 5. Als lihre Jerzen und Quinten setzen 
wir nicht die (wenn man so Sagen darf) toneligenen Intervalle, auf dem 
2. Ton der C-Dur-Skala，4d，also nicht js und Z,， sondern，uUm Unseren 
ersten Ubungen bereits die Wirkung der Tonalitait zu sichern, die leiter- 
eligenen, also /und Z，Mit anderen Worten: in den sleben Akkorden， 
die wir tber den sieben Tbnen der Dur-Skala errichten，beniitzen wir 
keine anderen, als eben diese selben sieben 一 die leliterelgenen one. 


In C-Dur sind also die atus leiterelgenen Ionen gebildeten Drei- 
klinge folgende: 


Die einzelnen Tone der Skala nennt man，sofern sie Grund- 
tone, das heigbt tiefste Tone eines Dreiklangs sind，stufen. So ist also C 
im Dreiklang c 一 e 一 g erste Stufe，D im Dreiklang 4 一 /一 4 _ zweite 
Stufe, 巨 in e 一 8 一 1 dritte Stufe usw，Die ZusammensetZung der Drei- 
klainge ist verschieden. Wir finden solche，bei denen，von unten 
nach oben gerechnet，eine grogBe Terz und eine daranschliebende 
kleine Terz sich zur reinen Quint aufbauen; solche，beli denen die 
reine OOuint umgekehrt entsteht，zZuerst die kleine Terz，dann die 


grogBe; und einen，dessen verminderte Quint aus Zwel glelichgrogben 


Intervallen，aus zwei Kleinen Terzen gebildet wird.，JDreiklange der 
ersten Art, Durdreiklainge, finden sich auf den stufen II IV und V， 
die Zweite Art，Molldreiklange，auf den Stufen II，III und VTL， 
die dritte Art,，der verminderte Dreliklang，nur auf der VII，9Stufe. 
Es sel hier glelich auf einen wichtigen Unterschied hingewiesen. Der 
Dreiklang der I._Stufe ist wohl ein Durdreiklang, denn er ist der Drei- 
klang，nach dem die betreffende Durtonart ihren Namen fihrt，Die 
beliden anderen Drelklange，die wie er gebaut sind，die der IV. und 
V.， stufe，werden gewohnlich auch Durdreiklange genannt，und man 
spIricht in diesem Sinn von dem -Dur- oder C-Durdreiklang， Das ist 
aber elgentlich falsch und wirkt verwirrend. JIn C-Dur gibt es nur 
einen Dreiklang，der den Namen Durdreiklang fihren darf，das ist 
der der II. Stufe，Die beiden anderen，IV. und V. Stufe，sollten nie 
4-Dur oder C-Dur genannt werden，weil dadurch der Irrtum entstehen 
konmnte，es handle sich um eine Tonart，um eine Tonalitit，um die 
&-Dur- oder C-Durtonart， 了 benso ist es falsch，von der II.，III，und 
VI. stufe als vom dd-Moll-，e-Moll- oder 4a-Molldreiklang zu sprechen. 
Am zweckmaiaigbigsten lst es，Ssich der Ausdriicke 工 ，II.，III，usw. Stufe 
Zu bedienen oder Zu Sagen: Dreiklang iiber C oder 4 mit grogBer oder 
kleiner Terz,， Welche dieser Stufen grogBe oder Kleine Terz haben， 
dur- oder mollartig sind，hat man sich ohnehin bald gemerkt.，Man 
veIwendet auch die Namen Tonika fir die I，Dominante fir die V.， 
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Unter- oder Subdominante ftir die IV.，Obermediante far die 工 I.， 
Untermediante fir die VI.，verminderter Dreiklang fir qie VII，stufe. 
Auch die II. Stufe fihrt unter besonderen Umstinden einen Namen; 
dieser soll bei Gelegenheit erwihnt werden. 

Der Ausdruck Dominante fir die V. Stufe list elgentlich nicht 
ganZ korrekt， Dominante helibt die Beherrschende，wiirde also be- 
sagen，dab die V， qtufe eine oder mehrere andere beherrscht， Das 
kann natiifllcherweise nur ein Bild sein，scheint mir aber als solches 
nicht richtig，denn der flinfte Ion，die Quint，erscheint in der Ober- 
tonrelhe selbstverstandlich spater als der Grundton，ist also far den 
必 lang von geringerem Belang als der Grundton，der friher und daher 
fter vorkommt， 上 s ist also ftr das Verhaltnis eher eine Abhangigkeit 
der Quint vom Grundton charakteristisch als das umgekehrte，das 
Beherrschtwerden des GTrundtons von der Quint.， Wenn etwas dominlert， 
so Kann das nur der Grundton sein，und jeqer Grundton kann weiter 
beherrscht werden von einem eine Quint unter jhm jliegenden Ton，im 
dessen Obertonreihe er als Quint，an Zweiter Stelle，erscheint， so]] 
das Bild also richtig sein，dann mibte，da nicht etwas von unter- 
geordneter Bedeutung als herrschend bezelichnet werden sollte iiber 
etwas Von bergeordneter，der Grundton den Beinamen Dominante 
fihren. Ich behalte den Ausdruck Dominante bel，um nicht durch 
eine neue Terminologie Verwirrung anzZustiften und weil，wie Spaiter 
gezelgt wird，dlieser Akkord，wenn auch nicht Beherrscher der Ionart， 
so doch elines TIelles von ihr, lihrer obern Region ,der Ober-Dominant- 
Region lst; aber es Sel gleich erwihnt，daBb vieles von dem，was lch 
iiber die Werte der Stufen mit 有人 icksicht auf ibre 上 ahigkelt，Eolgen， 
Akkordfolgen Zu :billden，sagen werde，auf dieser 上 rkenntnis beruht， 
naimlich，dab die Ionika die beherrschende und die Dominante die 
beherrschte 1st. 

Gewohnlich wlrd der Name Dominante So motiviert，daB man 
behauptet，es erscheline die I. stufe durch die Wirkung der V， stufe. 
Die I， ware dann eine Eolge der V. Aber das geht doch nicht，daB 
etwas Ursache elner 了 上 rscheinung und 8glelichzeitig auch Wirkung 
dieser selben 了 rscheinung sein kann， Und die TI. ist ja Ursache der V.， 
da diese lihr Oberton lst， Gewi8 folgt auf die V. die I. Stufe，JHier 
liegt aber elne Verwechslung der belden Bedeutungen des Wortes 
,tolgen” vor， FEolgen heliBt gehorchen，aber auch Sich anrelhen. 


人 


Und wenn die Tonika der Dominante folgt, so ist das nur so0，wWie Wenn 
en Kanig seinen Vasallen，Zeremonienmeister，Quartiermacher voran- 
schickt, damit der fir den Eintritt des 必 onlgs, der ihm dann allerdings 
nachfolgt，entsprechende Vorbereltungen trefte，Aber der Vasall ist 
infolge des Konigs da und nicht umgekehrt. 


SETZEN DER AKKEORDE 


Die Verbindung der Akkorde konnte selbstverstandlich rein 
schematisch in der Weise geschehen，dagB man jeden Akkord als eine 
Masse ansieht, der man eine andere solche Masse, einen anderen Akkord 
folgen 1]88t，wie das manchmal ahnlich im 玉 laviersatz geschlieht: 


Das  wichtigste Prinzip der Harmonieverbindung: die gute 
Folge leidet nicht darunter.， Da aber viele AKkkordverbindungen，wile 
ich schon fruher erwaihnt habe，nicht rein harmonischen Ursprungs， 
sondern auf Melodisches zurtickzufuhren sind，erglbt sich die Not- 
wendigkeit，die Verbindungen So darzustellen，daB den melodischen 
Einfltissen qile Moglichkelit gegeben lst，Sslchtbar Zu werden. Deshalb 
stellt man die Akkorde dar als durch Bewegung von Stimmen ent- 
stehende Zusammentreffen，wobel aber nicht vergessen werden sollte， 
dag der Motor Zu dieser Bewegung der Stimmen，das Motiv，nicht 
Vvorhanden 1st， 

Zur Darstellung der Akkordfolgen durch Stmmenbewegung 
bedient man Slich, da die Mehrzahl der harmonischen 上 reignlsse durch- 
schnittlich vier Stimmen erfordert,，einer 了 ombination der vier 有 aupt- 
arten der Imenschlichen Stimme: Sopran，Alt，Tenor und Bagb, mit der 
man den sogenannten vierstimmigen Satz ausfihrt， 

J)iese 下 ombination von menschlichen Stimnmen Ist，wle Slch auch 
spaiter noch zeigen wird, ebenso zweckmaigBig wie naturgemaiB， Nicht nur 
verbiirgt Sie jene klanglichen Unterschiede，die dazu belitragen，die 
Stimmen deutlich voneinander zu unterscheiden，sondern auch jene 


klangliche Einheitlichkeit，die es leicht macht，sie wieder als ein Zu- 


sammengehoriges Ganzes, als Akkord zu erfassen. Aber auch durch die 
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Begrenzthelt 'der einzelnen Stimmen，ihre relative Unvollkommenheit， 
ergeben Sich Vortelle 六 ，Die Notwendigkeit, sie im engen Rahmen 1lhrer 
Wirkungsmoglichkeit auszuniitzen， erfordert charakteristische Ver- 
wendung und materialgemaBbe Bearbeitung. so lernt der Schiiler schon 
an diesem einfachen Fall ein wichtiges handwerkliches Prinzlip beachten : 
sich der Vorziige und Mangel des Zur Verfiigung stehenden Materials 
auf charakteristische Art zu bedienen， Soweit es hier in Betracht kommt， 
sind die Eigentimlichkeiten der menschlichen Stimme (ahnliches zelgt 
sich iibrigens auch bei fast allen Instrumenten) folgende: Es glbt eline 
Lage, in der jede normale，gesunde >timme leicht und miihelos Singt， 
das ist die Mittellage, und Zwel Lagen, die mehr Anstrengung erfordern 
und mehr 了 上 rmiidung verursachen : die hohe und die tiefe Lage，Die 
Mittellage kjlingt weniger ausdrucksvoll und eindringllich als die hohe 
oder die tiefe Lage.， Da es slch aber bel der Darstellung der 百 armonile- 
verbindungen nicht sosehr um solche Wirkungen als um rein harmo- 
nlische handelt, wird sich fiir die Verwendungsart der Stimme als Grund- 
satz (der sich bis zu einem gewissen Grad auch mit der Schreibart der 
Praxis deckt) folgendes sagen lassen: Im allgemeinen hat jede Stimme 
in ilhrer Mattellage zu singen ; nuUr wenn andere Bedingungen es erfordern 
(Stimmftihrungsschwierigkelten, Vermeldung von Monotonie usw.)，wird 
die hohere oder die tiefere Lage aufgesucht，Der Umfang der Stimmen 
ist, SOweit er ftir diese rein Schematische Behandlungsweise in Betracht 
kommt，ungefahr der durch die halben Noten ausgedriickte: 


Sopbran. | ( 骨 Alt. 


*#*) Ich behandle diese Dinge mit solcher Ausfihrlichkeit weniger aus Sorge， 
der Schiiler konnte，wenn Iman sie nicht erklart，sie gedankenlos hinnebmen tnd 
mechanisch verwenden，ajls, um ausdriicklich festzustellen，daB sich diese Crund- 
satze nicht von der Asthetik，sondern von der ZweckmaBigkeit herleiten， JIst ja 
in dem，was man Asthetik nennt，viel von dem enthalten，was nur zwWeckmaBige 
Materialbearbeitung ist，und ist vielleicht，was man EbenmaB nennt oftt nicht 
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Die eingeklammerten Vilertelnoten geben an，WwWelche augersten 
Tone in der Hohe und Jiefe man notigenfalls noch verwenden kann. 
Selbstverstandlich lst der Umfang der Solostimmen,， ja sogar der Chor- 
stimmen，jin Wirklichkeit grogber oder auch anders als der hier an- 
gegebene，der nur beabsichtigt，einen ziemlich richtigen Durchschnitt 
darzustellen.， Die Mittellage，die vorzugsweise beniitzt werden soll， 
findet man elne Quart bis eine Quint entfernt vom hochsten und vom 
tiefsten Ton，so dab sich ergibt 


Selbstverstandlich kann der Schiiler mit den Tonen der Mittel- 
lage allein nicht auskommen und list genotigt, auch solche der hoheren 
oder der tieferen Lage Zu verwenden. Zunaichst natiirllcherweise die 
angrenZzenden，dann aber auch gelegentlich die hochsten oder tiefsten : 
wenn es nicht anders geht.，Jlm allgemelinen aber sollte der Umfang 
einer Oktave selten wesentlich iiberschritten werden; wer bequem 
fir die Stimme schrejben will，wird sogar in der Praxis Vermelden， 
in einer der beiden auBern Lagen laingere Zelit ununterbrochen Singen 
Zu lassen.， Die beiden aubern Lagen sollten daher vom Schiler nur 
far kurze Zeit aufgesucht und sobald wie m6glich wieder verlassen 
werden. Wenn die Behandlung der olo- oder Chorstimmen in der 
Praxis anderes aufwelst, so hat das seinen Grund darin, daB es Silch dort 
unm kompositionelle oder klangliche Wirkungen handelt,， die hlier nicht 
angestrebt werden. 

Aus den Eigentimlichkeiten der Stimme ergeben Sich，unter- 
stiitzt durch die Erfahrungen，die Bedingungen far ihre Zusammen- 
setzung Zum Chorklang， ol keine Stimme hervortreten，SoO werden 
alle Stimmen Lagen aufsuchen，deren Kklangliche Ergiebigkeit Zlemllch 
gleichwertig ist，Denn die Stimme，die in einer gainzenderen Lage 
sange，waihrend die anderen Sich in einer unscheinbareren bewegen， 


viel anderes als ein die Eigentiimlichkeiten des Materiajls sinnvoll beriicksichtigendes 
Anordnungsverhaltnis，so halte ich es imnmerhin fiir wertvoll, auf diesen Umstand 
hinzuwelisen， Denn die Bedingungen der ZweckmaBbigkeit konnen Sich andern， 
wenn das Material uns anders eTscheint und wenn der Zweck ein anderer wird， 
Die Asthetik aber gibt vor，ewige Gesetze gefunden zu haben， 
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miigbte nattirllcherwelse sehr auffallen. Jst das 了 ervortreten dieser 
>timme beabsichtigt (wenn beispielsweise eine Mittelstimme die Melodie 
hat), dann ist es gut, dag diese Stimme in einer ausdrucksvolleren Lage 
singt，Jst es aber nicht beabsichtigt, so migBte der Chordirigent abtonen ， 
das leichgewicht herstellen durch Abdaimpfen der zu auffallenden 
oder durch Verstarken der Zu unscheinbaren， 了 Da wir noch _ nicht mit 
Motiven oder Melodien zu tun haben, Kaimen diese Probleme hier Kaum 
in Betracht,， ergaibe Sich nicht aus der Aufgabe: Zur Darstellung immer 
nur diejenigen Mittel Zu verwenden, die den Verhiltnissen angemessen ， 
die unbedingt notwendig sind, ein Vorteil, der dem Schiiler auch spiter 
von Nutzen selin Wilrd. 

Die Akkorde konnen in enger oder in weiter Lage gesetzt 
werden， Waihrend die welite Lage im allgemeinen eher weich klingt， 
klingt die enge Im Durchschnitt schairfer. Vor die Aufgabe，zwischen. 
diesen beliden Wirkungen wihlen zu miissen，wird der Schiiler bei der 
relin Schematlschen Darstellung harmonischer Verhiltnisse nicht ge- 
stellt，Deshalb diirfen wir uns hier mit der Konstatierung dieses Unter- 
schiedes begntigen und beide Lagen verwenden，ohne nach dem Grund. 
oder Zweck ihrer Wirkung Zu fragen， Die enge Lage kennzeichnet sich. 
dadurch，daB die oberen drei Stimmen so nah aneinanderliegende 
AKkordtone singen， daB man zwischen 2Zwei aufeinanderfolgende 
5timmen keinen Akkordton mehr einschieben kann， Wie weit der 
Bab vom TIenor entfernt ist，kommt dabei nicht in Betracht，wenn. 
die 上 ntternung nicht allzu groB ist， 玫 ann man zwischen die Tane 
zweier aufeinanderfolgender der drei obern Stimmen noch einen oder 
mehrere Akkordtone einschieben, so befindet sich der AKKkord in weiter 
Lage. 


Die Erfahrung lehrt，dag ein durchschnittiich gleichmabiger Zu- 
Sammenklang am besten dann erZzielt wird，wenn je ZwWei der obern drei 
5tiimmen nicht weiter als hochstens eine Oktave voneinander abstehen ， 
wahrend der Bab vom Tenor auch weiter entfernt sein kann， Selbst- 
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verstandlich，wenn eine andere als diese glelchmabige Wirkung ange- 
strebt wird 一 ein Fall der flir uns nicht in Betracht kommt 一 , kann 
und mug man die Stimmen anders setzen. 

Bei der Vertellung der dreli Akkordtone auf vier Stimmen ergibt 
sich die NotwendigkKkeit，einen der Ione Zu verdoppejn. In erster Linile 
kormmt hiefiir der Grundton，auch Fundament genannt, in Zweiter die 
Quint und erst in dritter und letzter Linle die Terz in Betracht，Das 
erglibt sich aus der Natur der Obertonrelhe，Will man den 下 lang des 
natiirlichen Tons durch Synthese nachahmen，dqas helbt einen 玫 lang 
erZzielen，dqessen Wohlklang erinnert an den Wohlklang，den schon das 
naturgegebene Material hat，so mug man ahbnllich vorgehen wie die 
Natur，Am aihnlichsten wird der 开 lang，wenn man den Grundton，da 
er in der Obertonreihe am haufigsten vorkommt, auch In der WIITKkllichen 
Setzung ifter bringt. Aus dem gleichen Grunde wird die Quint wenlger 
geeignet sein, qoppelt gesetzt Zu Werden, als die OFktav,， aber geeigneter 
als die Terz. Diese letztere wird auch deshalb zur Verdopplung seltener 
herangezogen werden，weil sie ohnedies dadurch sehr hervortritt，da 
sie das Akkordgeschlecht 一 Dur oder Moll 一 charakterlslert， Da 
klangliche und sonstige Wirkungen hier nicht in Betracht kommen， 
werden Wir fir die Setzung der Akkorde immer jene VerdoppPlung 
wahlen, die geradqe notwendig ist，Wir werden uns also, da im Anfang 
die Verdopplung der Quint und der Terz iiberfliissig ist，auf die Ver- 
dopplung der Oktav beschriainken. 


enge 工 age weite Lage 
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Im Notenbeispiel 6 ist dqer Dreiklang der Istufe von C-Dur im 


Verschledenen 上 Formen enger und welter Lage dargestellt， Als erste: 


Ubung hat der Schiiler，unter Beachtung der angegebenen Stimnm- 


umfange, qie AKkkorde der II., III., IV.,V. und VI. Stufe (die VJII. Stutfe， 
bleibt bis auf weiteres weg) auf gleiche Weise zu setzen und diese Ubung 
in einigen andern Tonarten Zu wiederholen. Die Ubungen werden im 
Violin- und BaBschlissel auf zwei Systemen notiert， Am besten tut der- 
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”chiler，wenn er Sopran und Alt in das obere (Viollinschltissel)，Tenor 
und Bab ii das untere System (BaBschliissel) schreibt. Oft，oder von 
Fall zu 上 al macht man es so，daB man den Tenor ins obere System 
einbezieht#)，Dann steht unten der BaB allein，Die Beispiele werden 
hier meistens in C-Dur gegeben sein，der Schiiler muB aber das Gelernte 
Immer auch in anderen Tonarten tiben, weil ihm die sonst fremd bleiben. 

Zu erwihnen ist hier auch noch die Methode des sogenannten 
Generalbasses, der BaBbezifferung, einer Art mtusikalischer Kurzschrift， 
die man friher verwendete，um den Cembalisten das harmonische 
>kejett des Ionwerkes in die Hand zu geben，dessen Klang er durch 
faillende Hinzusetzung der Harmonien improvisierend vervollstandigte. 
Zu diesem Zweck setzte man unter die BaBstimnme Ziffern die den Ab- 
stand der akkordbildenden Tone vom tiefsten Ton，vom BagBton 
schematisch ausdriickten，also ohne darauf Riicksicht zu nehmen，ob 
das JIntervall in derselben oder einer hohern Oktav， liegt,，so daB bei- 
spPielswelse 


bedeutete. DaB also 3, 5, 7 blog8 bezeichnete: qie schematische OUrdnung 
der Akkordbestandteile auf den kleinsten Raum zusammengezogen ; 
wobel aber Zu 3, 5 oder 7 eine oder Imehrere Oktaven addiert werden 
konnen，3 besagte: es liegt eine Terz dariiber in irgendeiner hoheren 
Oktave, 5 Sagte dasselbe von einer Quint, 7 von einer Sept, 9 von einer 
None, 6 von einer 5ext uswW.， Ohb man dann die Reihenfolge beim Spielen 
3，5，7 oder 5，3，7 oder 7，3，5 oder sonst irgendwie nahm，blieb 


*) Der Umfang des TIenors ist der in Notenbeispiel 3 im Bagschliissel 
notierte， Die danebenstehenden eingeklammerten Noten (im Violinschliisse]) 
beziehen sich auf die Notierungsweise，Wwie Sie in Liedern，OPpern，Charen uswr. 
allgemein iiblich ist，wo der Violinschliissel dann um eine Oktave tiefer gelesen 
wird，Die Notierung in unseren Ubungen nahert sich dem 及 laviersatz und da 
list der Ienor,， ob er nun ins BaBb- oder ins Violinsystem eingetragen ist，immer so 
Zu lesen，wie die glelchen Noten klingen sollten，wenn sie nicht ftir Gesang， Sondern 
fir 了 lavier geschrieben waren; also: ohne Oktavtransponierung. 
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dem 卫 rmessen des Cemabalisten iiberlassen und wurde durch Stimm- 
fuhrungsnotwendigkeliten entschieden. Die AKkorde wurden，wenn 
nicht ein besonderes Zeichen (#，b oder 中 ) neben die Intervajllziffer 
gesetzt War，aus den Ionen der Tonleliter，der Vorzeichnung ent- 
sprechend, gebildet. Ein Dreiklang in der Grundlage, dessen Bezeichnung 
3 hitte sein missen，wurde Unbezeichnet gelassen#)， Stand aber die 
Bezeichnung 8，5 oder 3 beli einem Babton，so bedeutete das，daBb die 
hachste Stimme (in unserem 上 Fall der Sopran) die 8 respektive die 5 
oder 3 nehmen sollte，Das nennt man dann: Oktavlage，Quintlage 
oder Terzlage des Akkords. 


VERBINDUNG DER TONALEN HAUPT- UND NEBEN- 
DREIKLANGE 


Die gute Losung der Aufgabe: Akkorde miteinander ZU 
verbinden, ist an die Erfilung einiger Bedingungen geknaptt，Diese 
Bedingungen werden (wie schon angedeutet und bei vielen Celegenheliten 
wiederholt wird) hier nicht in FEorm von Gesetzen oder 人 egeln auf- 
gestellt，sondern als Anweisungen gegeben Werden. GesetzZe oder 
Regeln miagbten immer und unbedingt gelten; und dab angeblich Aus- 
nahmen die 人 egel bestatigen，triftt nur bel solchen 人 egeljn Zu，deren 
einZlge Bestaitigung eben die Ausnahmen bilden，， Anweisungen jedoch 
dienen blo8 dazu, die Mittel zur Errelichung eines bestimmten Zweckes 
anzugeben.， Darum gelten sle auch nicht ewlg，wWie (GesetZze，Sondern 
werden geindert，sobald der Zweck Sich andert，Obglelich nun auch 
die folgenden Anwelisungen der 天 omponierpraxls Zum Tell entsprechen， 
entspringen Sie dennoch nicht asthetischen Absichten，sondern haben 


*#*) Die Ceneralbabschrift trachtete, als Sinnreliche 玉 urzschriftt, mit moglichst 
wenig Zeichen auszukommen，Darum wurde nur bezeichnet，WwWas vom Selbst- 
verstandlichen abwich. Als selbstverstandlich wurde vorausgesetzt (historisch 
richtig), dab jeder Babton von 3 und 5 begleitet wird，was also nicht bezeichnet 
werden Imub， Hingegen muB alles，aber auch nur das，was anders ist，besonders 
genannt sein， Genau genommen konnte nun die Bezeichnung 6 auch bedeuten : 
3 und 5 bleiben, 6 tritt dazu. Da aber fiir diesen Fall ein anderes Prinzip erganzend 
eingreift: die Lage der Dissonanz (1 ZuU bezeichnen，So onnte man Sich der Be- 


Zeichnung: 6, an Stelle der vollstandigeren : bedienen,，indem man diese Bezeich- 
nung durch blob8 eine Ziffer nur far eine einzige Lage，den Terz-Sextakkord，aD- 
wandte，allen andern eine Sext enthaltenden Lagen aber mindestens eine Zweite 
kennzeichnende Ziffer zugab， 
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einen begrenzten Zweck. Dieser ist hier: Den Schiiler vor Fehlern zu 
bewahren，die erst spater ajls solche erklart und beschrieben werden 
konnen， Die erste dieser Anweisungen fordert，in der Stimmfihrung 
Zunaichst nur das ZU tun，was ZuUT Verbindung .der Akkorde 
unerlablich notwendig list，Das helbt: jede Stimme wird sich 
nur dann bewegen，wenn Sie muB; wird den kleinsten Schritt oder 
SPprung machen，der zulassig ist，und dann auch nur jenen kleinsten 
Schritt， der es auch den andern Stimmen ermoglicht， einen kleinen 
Schritt Zu machen， Die Stimmen werden also folgen (wie ich es 
Von Bruckner einmal nennen horte) dem ,Geset2z des naichsten 
Weges .Daraus erglbt Sich, daB8，wenn Zwel Zu Verbindende AKkkorde 
einen Ton gemelinsam haben, dieser Ion von derselben Stimme wie lm 
ersten Akkord auch im zweiten Akkord genommen wird, also ,,liegen 
bleibt“ Unm nun die Aufgabe noch weiter zu vereinfachen，wihlen 
wir fir unsere ersten Verbindungen nur solche 人 KEKkorde, die einen oder 
mehrere Tone gemeinsam haben (mehr als Zweli Tone konnen Zwei Drei- 
klange nicht gemeinsam haben) und lassen den oder die gemeinsamen 
Tone als harmonisches Band liegen，Die folgende Tabelle zeigt 
diejenigen AkKkorde，die Sich，unter der Voraussetzung gemeinsamer 


Tone，2Zu diesen Verbindungen elignen : 
hat gemeinsame IOne 
Init 


IT JIV :，，VvIIVII 
II II .，， V .| VII 
II II IV ，VI 


.JUHI YY .1VII 


Die romischen Zaiftern bedeuten die Stufe. 

Wie man sieht，hat jede Stufe harmonisches Band mlit allen 
Stufen augBer der unmittelbar vorangehenden und der unmittejbar 
darauffolgenden， Das ist ja auch selbstverstaindlich. Die II Stufe 
heiBt 4 一 /一 a，Die Grundtone unmittelbar benachbarter Stufen (bei- 
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spielsweise c und 9 人 haben voneinander einen Ton Abstand; folglich 
stehen auch die TIerzen (e und 几 und die Quinten (g und wj) einen Ton 
vonelinander ab，Also ist kein Ton gemeinsam， 上 inen gemeinsamen 
Ton haben dagegen diejenigen Akkorde，deren Grundtone eine Quint 
oder Quart，zwei gemeinsame Tone diejenigen，deren Grundtone eine 
Terz oder Sext voneinander abstehen. 


CC C 

万 万 

这 已 

下 下 玉 

C Cr Cr Cr 

4 4 4 4 

玖 玖 玖 厅 
人 C 人 C 人 

力 已 也 
已 五 

下 刀 


Der Tabelle entsprechend kann die Istufe，unter der Voraus- 
SetZung eines harmonischen Bandes, mit der III.，IV.，V. und VI. ver- 
bunden werden， 

Bei diesen ersten TDbungen ist der Grundton stets 
als tiefster Ton des AKkkords zu nehmen，also in die Ba8B- 
stimme Zu setzen，Die Babstimme soll Immer die tiefste Stimme， 
der Tenor die nachsthohere sein, qdann kommt der Alt und als hochste 
Stimme der Sopran， 开 reuzen der Stimmen，d. 1. eine tiefere (zZ， 也. 
den Tenor) hohersetzen als eine hohere (Z. B, als den Alt oder Soprany)， 
Soll der Schiiler ganz vermelden，Der Schiiler schrelibt Zunachst die 
Stufenzahl der AKkkorde, die er verbinden soll， unter die Babzeile,， dann 
den BaBton des ersten Akkords in die Babstimme und setzt hierauf den 
ersten Akkord in den andern Stimmen aus，In enger oder weiter Terz-， 
Quint- oder Oktavlage 一 ,das waihjt er seljber; aber bevor er an die 
Losung der Aufgabe geht. Erstellt slch somit die Aufgabe 
selbst; das wollen wir waihrend des ganzen Lehrganges festhalten. Beim 
Setzen der Akkorde wird der Schiler Fehler am lelichtesten vermeliden ， 
Wenn er der Reihe nach folgende Eragen beantwortet : 

TI，Frage: Welcher Ton wird in den BaB gesetzt? (Der Stufen- 
Grundton，das Eundament.) 
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II. Erage: Welcher Ton in den Sopran，” (Je nachdem er 8-，5- 
oder 3-Lage gewihlt hat，was man durch die ent- 
sprechende Ziffer neben dlie Stufenziffer anmerkt, die 
Oktav，Quint oder Terz der Stufe.) 

III，Erage: Was fehlt (Der oder die noch fehlenden Tone werden 
soO_ gesetzt，dab die gewihlte enge oder weite Lage 
entsteht.) 

Wenn er nun die Verbindung ausftihren will，wird der Schiler 

gut tun#)，Sslch folgende Fragen Zu stellen : 
1，Welcher TIon lst Grundton ” (Achtung: in den BaB zu 
setzen 外 ) 
2.，、Welcher Ton ist harmonlsches Band "” (Bleibt legen 
3，Welche Tone fehlen ， 

Wieder um erst spaiter Zu erorternde Eehler 2u vermelden，Ver- 
doppeljn wir lm Ausgangsakkord in den ersten Aufgaben immer und. 
ausschlieBlich die Oktave. Wie der Schitaler sehen wlrd，erscheinen 
dadurch auch die folgenden Akkorde niemals in Quint- oder Terz- 
verdopplung.， Diese werden WwWir erst verwenden，wenn die Stimm- 
fahrung uns dazu 2Zwingt，da 下 langliches fair uns nicht in Betracht 
kommt. 

Die Verbindung von I und III stellt sich an der 再 and der Fragen 
folgendermaBbBen dar (Notenbelispiel 8a) : 

1，Bagbton (III， stufe): e; 

2，、harmonisches Band: e und 8g (bleiben also im Sopran und 
Alt liegen) ; 

3，welcher TIon fehlt: (der TIenor geht von c nach 力 ). 

Hier sel bemerkt: Der Schiiler stelle sich dle Akkordverblindung 
Immer als das 下 esultat von Stimmenbewegung vor; er Sage also nicht : 


昌 ) Auf Grund jangjahriger Unterrichtserfahrungen empfehle 1lch dem 
Schiiler nachdriicklichst, die Aufgaben wirklich qurch Stellung und Beantwortung 
dieser Eragen Zu l6sen，Es wird fiir seine 了 insicht und Geschicklichkeit ginstiger 
sein，wWenn er es So macht，als wenn er blo8 nach dem Ceh6r vorgeht oder nach 
einem Notenblld, das er in Erinnerung hat， Er wWird sich lelicht daran gewohnen， 
diese Uberlegungen so rasch durchzufiihren, da8B er sie auch nicht unterlaBt，wenn 
er die Ubungen (was er unbedingt auch tun soll am Klavier vornimmt，Der Vor- 
teil, der sich dabei ergibt, ist der, dag man in jedem Moment mit TUDberlegung, mit 
rascher Uberlegung und mit vollem BewuBtsein arbeitet und nicht mit dem Ge- 
dachtnis，mit dem man Sich einige Handgriffe gemerKt hat， 
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,Ich gebe dem Jenor das 7 sondern ,der Tenor geht von c nach 友 ， 
oder ,ich gebe dem Sopran das e, dem Alt das g”“ ,sondern ,,e bleibt 
im Sopran, g im Alt liegen “. 

Der Schiler muB unterscheiden Zwischen Grundton (d. 1. der 
Ton，auf welchem der Dreiklang aufgebaut lst，der Name der Stufe ; 
also von der II. Stufe: dd，von der III， Stufe: e usw.) und BaBbton 
(d. ji. derjenige Ion, der in den BaBb gesetzt wurde)， JIn unseren ersten 
Ubungen，solange bis eine andere Anwelisung erfolgt，setzen Wir in 
den BaB stets den Crundton，Aber spaiter. werden auch andere 
Akkordbestandteile als der Grundton in den BaBb gesetzt，deshalb 
mu der Schiiler sich davor hiten,， diese belden Begriffe zu verwechseln. 

Die Beispiele arbeiten wir vorlaiufig ohne Iakteinteilung in ganzen 
Noten， 


Notenbeispiel 8a zeigt die Verbindung I 一 III， bei der zwdl 
Tone (e und 8g) harmonisches Band sind; in 8 und 8c (一 IV und 
II 一 V) list Immer nur je ein Ton harmonisches Band, in 工 一 VI wieder 
ZWel Tone. Das Liegenbleiben des gemeinsamen ons bezelchne 
der chiiler durch den Bindebogen. 5 

Nach diesem Muster sollen nun auch die Verbindungen der 
tibrigen Stufen mit den lihnen Dach der TIabelle zukommenden 
AKkorden geiibt werden, also die II. mit der IV., dann mit der V.，VI. 
(die VII. Stufe entfallt vorlaufig ganZ，da Slie eine be- 
sondere Behandlung verlangt，die III. mit der I.，V. und VI,， 
die IV. mit der I., II. und VI. usw. bis zur VI. Stufe (die VII. entfallt 
auch hler). 


VERBINDUNG DER TONALEN HAUPT- UND NBENDREI- 
KLANGE ZU KLEINEN SATZCHEN 
Die naichste Aufgabe des >chiilers 1lst es nun，aus den .sechs 
Akkorden，die ihm zur Verfigung stehen，kleine atzchen Zu bilden， 
die，soweit es die vorhandenen Mittel schon zulassen，einigermagBben 
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abwechslungsvoll und so interessant sein sollen，als es eben moglich 
lst， 了 s soll dabel auch，wenn atich noch in einer embryonalen Form， 
eljne Wirkung erzlelt werden, die wir Spaiter mlit Zureichendern Mitteln 
energlscher anstreben werden，Naimlich: bls Zu einem gewissen Grad 
die Tonart auszudriicken.，Um Satzchen zu komponieren，die diesen 


Anforderungen entsprechen，werden wir einige Bedingungen erfillen 
missen (wohljgemerkt: wieder handelt es sich nicht um ein 丘 wigkeits- 


gesetZ，obwohl auch ein solches relativ unschaidlich ist，da .ja einige 
Ausnahmen Gesetz und 了 wigkeit im Handumdrehen aufheben; sondern 
um Anwelsungen，die nur So lange gelten，als das，was Sie bezwecken， 
erstrebenswert scheint ; die aber aufgehoben werden, sobald sich ha5here 
Zwecke melden). Die Satze werden selbstverstandlich ganz kurz sein 
miissen，da nur sechs Akkorde zur Verfigung stehen,， deren Zulassigkeit 
ZuUr Verbindung aber noch an Bedingungen geknipft ist (harmonisches 
Band)，Wiederholungen konnen leicht，wenn Sie nicht durch die Um- 
gebung anders gefairbten Sinn bekommen oder sonst einen Zweck haben， 
langweilljg，unnotig langweilijg werden，oder dem wiederholten Akkord， 
da ja Wiederholung meist eine Verstarkung ist，eline iiberragende Be- 
deutung unter den andern Akkorden geben. Die Wiederholung wird also 
im ganZen Solange Zu vermelden selin, als nicht die Absicht besteht, einem 
Akkord eine solche berragende Bedeutung Zukommen Zu lassen，JDiese 
Absicht konnen WwWITr Vvorlaufig nur Imit einem einZlgen Akkord haben， 
mit der I._ Stufe,， malt der die TIonart ausgesprochen wird，Darch die 
Wiederholung wird diesem Akkord in dem Kleinen Satzchen hervor- 
ragende Bedeutung verliehen und damit，wenn auch vorlaufig nicht 
sehr Zwingend, die Ionart ausgedrickt， Die zweckmabigste Anordnung 
fir diese Wiederholung ist die，daB dieser Akkord blob an die erste 
und letzte Stelle gesetzt wWwlird， Denn der erste und der letzte 上 indruck 
pragen Sich am intenslvsten ein,und man erZzielt auch etwas Abwechslung， 
wenn die Wiederholung des Akkords soweit wie moglich hinausgeschoben 
wird, So dab dazwlschen noch Anderes, Cegensaitzliches vorgegangen 1lst. 
Die erste Bedingung, die wir uns also stellen, wird lauten :DassSatzchen 
beginnt und schlieBt mit dem Dreiklang der I，Stufe， 
Daraus erglibt sich，dag wegen des harmonischen Bandes vor dem 
letzten Akkord einer stehen wird miissen，der die Verbindung mit 
der I.， Stufe nach unserer Tabelle zuliBt;, also die III.，IV.，V. oder 


40 VI. Stufe，Um die Beispiele vor Eehlern Zu behiiten, die bel Zu grobBer 
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Ausdehnung unvermeidllch wiren，WwWerden wWir uns fiir den Anfang 
mit der Verbindung von Vier bis sechs AKkorden begniigen.， Von diesen 


sind der erste und der letzte die I. Stufe; zwischen diese beiden kommen 


also_ h5chstens Zwei bis Vier andere Stufen und,， da Wiederholung 
verimieden werden Sol，eher wenlger als mehr. 

-per Schiler kann sich nun，der Tabelle foljgend，die Aufgabe 
selbst stellen，indem er mit der IsStufe beginnt und dann eine der 
Stufen folgen 159t， die mit ihr harmonisches Band haben;， also 
beispielsweise Zunaichst die III，Dann sucht er in der TIabelle eine 
Stufe aus，die auf die IIL. folgen kann，JIn Betracht kamen: die 
I.,V. und VI，Da die I. aber schon einmal da war，wirde das Beispiel 
durch die einmajlige Wiederholung schon geschlossen sein，deshalb 
ist Zwischen der V. und VI. zu waihlen，，Um systematisch vorzugehen， 
wenden Wir fiirs erste Beispiel die V. an und haben also blsher 工 ， 工 工 . 
und V，Nach der V. kann，wie die Tabelle zeigt,， die 工 ，II. oder 工 II 
gebracht werden; da I. und III. schon da waren, sollte nun die IIL. folgen. 
Das wiirde aber das Beisplel auf mindestens sechs Akkorde ausdehnen. 
Damit die ersten Beispiele moglichst kurz ausfallen，mnehmen wir 
die Ials Abschlu8， Das Beispiel hei8t also: 工 一 II 一 V 一 I_ Die 
Ausfihrung dieser Verbindung geschlieht nun ganzZ in der Welse，wie 
sie schon beim Verbinden der Akkorde angegeben war，durch Beant- 
wortung der drel Fragen (Siehe spiter in Notenbelispiel 11 O). 

Belm 上 ntwerfen anderer itzchen geht der Schaler am besten 
systematisch Vvor，lindem er wleder mit II III beginnt und nach III 
anders fortsetzt.， Also belsplelsweise I， III，VI; nach VI kann dann 
einmal gleich II das andere Mal IV und dann I folgen. Wenn alles 
mlit II，IIL durchgearbeltet lst，begimnne er mlt IIV，dann mait 工 V 
und schjleblich I，VI und setze jedesmal anders fort. 

Uber die Stimmfihrung ist hier noch einiges Zu sagen， Sie 
soll Imelodisch sein. Das list aber nun nicht so aufzufassen，als ob 
sie im Sinne etwa eines Liedes ausdrucksvoll odetr schon oder mannig- 
tajtig geschwungen，Telich ornamentiert oder gar gegliedert sein migBte. 
Das kann nicht angestrebt werden，welil dazu vorlaufig alle Voraus- 
setzungen fehlen. Wir arbeiten ja ohne Rhythmus，also ohne Motiv ; 
GOliederung und Ornamentierung sind aber ohne 了 Rhythmus kaum 
denkbar. Was man einstweilen hier unter Imelodisch zu verstehen 
hat，lieBe sich vielleicht am besten so sagelti: die Stimme soll nicht 
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unmelodlisch sein，das heiBt: sie soll solche Schritte und Schritt- 
folgen vermelden， die unangenehm auftallen. Es list schwer，hiefiir 
einen Mabstab zu finden;，denn was friher unmelodisch war，wird 
heute vielfach als melodisch empfunden. Bellermann findet beispiels- 
weise fiir notwendig，besonders zu erwihnen, da8gB 有 iandel den Sprung 
einer kleinen Septiime in einer Melodie verwendete. Gewi8， die 
omponisten des finfzehnten oder sechzehnten Jahrhundqerts haitten 
dies noch nicht getan， aber das sechzehnte Jahrhundert ist dem 
slebzehnten eben nicht mehr mabgebend. Und ebenso verhalt es 
sich auch milit den melsten andern Vorschriften， die man etwa 
unserer Zelt auf Grund der Melodik Handels geben wollte， 开 aum 
mit 也 aydns， Mozarts und Beethovens Linienfaihrung wiirden sie 
vollstandig iibereinsttmmen， geschwelge denn mit der Schumanns， 
Brahms ” oder Wagners.， Nun sollte aber bedacht werden，daB beli 
der Ausfihrung rein harmonischer Aufgaben das Melodische， wie 
schon erwaihnt， deswegen nlcht voll in Betracht kommt， well das 
Motiv fehlt，well damit nicht nur die Notwendigkeit，sondern auch 
der AnlaB8， die Verlockung zu reicherer Ornamentierung entfallt. 
Unsere Aufgabe kann es immer nur sein， diejenigen Schritte Zu 
machen，die Zur Verbindung der Akkorde notwendig sind: lim ganZen 
also moglichst wenlg Bewegung， Denn : je weniger Stimmenbewegung， 
desto wenliger Stmmenbewegungsfehler，Stimmenfuhrungsfehler. Da 
aber die FEihrung exponjierter Stimmen, der beiden sogenannten Auben- 
stimmen Sopran und Bab, die Aufmerksamkeit einigermaben auf Slch 
lenkt und eline gewisse Monotonie den 上 indruck der harmonischen 
Wirkung schidigen konnte，wird es spiterhin notig sein, einige Mittel Zu 
erwaihnen，die dem abhelfen. Vorlaufig kommt nur die BaBstimme in 
Betracht，denn ein2zig Sie allein fbrt ofters grOBere Springe aus，Wwo- 
gegen die iibrgen Stimmen sich fast nur in Sekundenschritten bewegen. 
ESs geniigt also vorlauflg， solche Fehler zu erwihnen，die in der BaB- 
stimme vorkommen konnen， 上 s handelt sich dabeli selbstverstandllich 
Zum Tell um Eortschreltungen,， die kein Mensch heute fir tbel finden 
wird，Aber die alte 豆 armonielehre hatte doch bis Zu einem gewissen 
Grade recht，ajls sie lihre Vermelidung verlangte.， Die Art， wie das 
begrindet wurde，masg fair uns heute hinfiaillig scheinen， aber da 
diese Saitzchen einfachste musikalijsche Aufgaben 1l6sen， Aufgaben， 
deren musikalische Wirkung so primitiv ist，daBb ein an Wagnersche 
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Harmoniefreiheit gewohntes Ohr fast berechtigt ware， lihr kritik- 
los gegeniberzustehen， empfiehlt es Sich wohl，sich micht auf 
das Ohr von heute zu verlassen，Ssondern aulf das Ohr von damals， 
dessen ” Schonheitssinn 2Zweifellos dem Materlal jene 了 上 rfillungen 
abgewonnen hat，die im Einklang stehen mlt der Cesamtwirkung 
solch_einfacher Gebilde. Sollen also diese Satzchen， wle ales， was 
ein Kunst- _ und Formgefiihl entwickeljn soll， schon til haben， 
das heigt ein gewisses ebenmaibiges Verhiltnis Zwlschen Wirkung 
und_ aufgewendeten Mitteljn zelgen， So WwWird es wohl ZweckmaBbig 
sein， die Anweisungen der alten Harmonielehre Zu berticksichtigen， 
Wir werden sie beruhigt fallen lassen diirfen， Sowle unsere Mittel 
reicher， unsere Maglichkeiten， dem Material Wirkungen abzuringen， 
also gr6gBer werden. Wir nehmen auch diese Anweisungen nicht als 
Regel， das heiBt als etwas，das nur durch eine Ausnahme auf- 
gehoben werden kann，sondern eben nur als Anweisungen，，Und 
wir sind uns Kklar dariiber,， daB wir sie nur deswegen beriicksichtigen， 
weil wir stilistisch richtige Wirkung nur er2zZielen konnen，wenn WwWlT 
die Mittel ihren einfachen Zwecken angemessen Verwenden. 

Die eine dieser Anwelistungen heliBt: Zwel Melodiesprange 
in der gleichen Richtung von der GTOBe einer Quart oder 
einer Quint sollen vermleden werden，WwWell dlie 了 cktone 
eine DissonanzZ bilden.，Oder etwas allgemeliner gefaBt: Zwei 
Intervallspriinge lin der glelichen 人 lchtung, die sich zu eliner DIssonanz 
summieren，wlrken unmelodlsch. 


Also belsPlelswelse : 


42 besser: oder: 


Das war sicher vom Staridpunkt der alteren 瓦 armonielehre aus 
richtig，Deren Anweisungen bezogen Sich hauptsichlich auf Gesangs- 


4 水 


TI20 


140 


150 


160 


170 


一 52 一 


musik，die haufig unbegleitet，a capella，gesungen wurde，Die Aus- 
fahrenden，Berufssinger oder Dilettanten， sangen，ohne vieles Pro- 
bieren，lihre Partien meist vom Blatt，Das Blattsingen war die Voraus- 
setzung，der sich alles andere anpaBbte. Gut fair Gesang Schreiben 
hieb also vor allem moglichst die Schwierigkeliten vermeliden， Und 
da_ der Sanger nicht，wile der Instrumentalist，fertige Tone oder doch 
wenlgstens grelitbare Anhajltspunkte Zu Solchen hat，bieten gewisse 
Intervalle noch heute Intonationsschwierlgkeiten. Wird wohl auch 
beim Sanger der Bereieh des Ausfihrbaren immer gr6Ber，So geht die 
Entwicklung hier doch langsamer als bei den Instrumenten，Immerhin 
ist es einZusehen，dab das Ohr Dissonanzen (entfternter liegenden Ober- 
tonen) nicht blob im Zusammenklang，im Akkord，sondern auch im 
Nacheinander，in der melodischen Linie，Widerstand entgegensetzt， 
Sie nicht So Tasch begreitt，Ssie als 有 emmung empfindet，ihre 了 nt- 
fernung，Auflsung herbeiwiinscht，Und sie mglicherweise hachstens 
wegen der Auflosung， wegen des Wohlbehagens，das diese Wirkung 
hervorruft，zuliBt，Fiar den Ho6rer mag die Dissonanz，ihr Auflosungs- 
bediirfnis und die Auflssung，GenuB sein，dem Sanger aber kann dile 
瓦 emmung zur Schwierigkeit werden. 

Die andere der beliden melodischen Anwelisungen lautet : 
Keine Stimme soll einen gr6Beren Intervallsprung 
machen als eine Quint (der OFktavensprung，der ]a fast wle die 
Wiederholung des gleichen Ions wirkt，war natirlich erlaubf 切 ，Warum 
man einen Septensprung nlcht verwenden Soll，ilst ja aus dem， was 
vorhin ber Dissonanzschritte gesagt wurde，klar.， Wenlger Klar 1st， 
warum man einen Sextensprung nicht verwenden Soll， Bellermanan 
berichtet,， die Wirkung dieses SPprunges habe beli den Alten als welchjich 
gegolten，Das mag wohl sein，muB aber eine Ursache haben， 匡 ine 
solche glaube lch in zwei Umstanden Zu finden，aus denen ZwWar nicht 
die Weichlichkeit，sondern eher das Gegentell，die 瓦 arte，bhervorgeht， 
welche aber immerhin die Vermeidung erkliren， Ob es richtig oder 
falsch list，einen selten gebrauchten，ungewohnten Schritt welichlich 
Zu nennen，1lst dabel von geringerer Bedeutung. Die eine Ursache mag 
wohl in mancherlel stimmftaihrungsschwierigkeliten Zu Suchen sein， 
die der Anbringung eines Sextensprunges _ entgegenstehen: es mub 
Raum dafiir da sein und es entstehen oft gewisse verp6nte 了 Parallelen 
fiiber die spaiter gespProchen wWird). 


Als zwelte Ursache kann der Umstand gelten，daB die Sext 
dem Ohr fremder list，well dieses JTJntervall in der Obertonreihe Zwar 
als Verhaltnis Zum Grundton vorkommt (e 一 小 aber in der umgekehrten 


Richtung: der Crundton liegt iniber der Terz (cc gc e, g，c)，Darum 
kjlingt Sie in der Tat fremder，sollte also eher hart genannt werden. 
Diese belden Ursachen mogen bewirkt haben，daBb der Sextensprung 
selten oder nicht verwendet wurde，wodurch er dem Ohr fremd，un- 
gewohnt erschlienen sein mag，was wohl nur infolge einer Unrlichtigen 
Deutung als weichlich bezeichnet wurde. 

In Notenbeispiel 11 folgt nun die Ausfihrung einiger Satze， 
wie wir Sie nach der Tabelle zusammengestellt haben. 


Der schiiler kann auch diese selben Belispiele ausfiihren，indem 
er elne andere Lage nimmt (eng statt weit，wWeit statt eng) oder statt 
malt der Terzlage mit der Quint- oder Oktavlage beginnt，Unbedingt 
notla lst es，jede neue Aufgabe auch in anderen Tonarten Zu itben，; 
aber nicht einfach durch Transponierung，sondern nach einem selb- 
standigen 了 ntwurf. 


DIE VII，STUEEE 


Der Dreiklang der VII，gStufe， der verminderte Dreiklang， 
erfordert eine besondere Betrachtung. Seine Zusammensetzung ist 
anders als die der bisherigen Dreiklinge，die mindestens das eine 
gemelnsam haben: die reine Quint，Der Dreiklang der VII，Stufe 
hat eine verminderte Ouint: eine solche findet sich nicht unter den 
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naherliegenden Obertonen，daher wird er als Dissonanz empfunden. 
Dab und aus welchen Griinden die Dissonanz eine besondere Be- 
handlung erfordert，habe ich Zuvor schon an jenem 上 aljl erortert， 
wo sie nur im Nacheinander (Zwel Quinten- oder Quartensprunge 
in der gleichen Richtung)，melodisch，erschienen lst. 了 上 s 1lst kKlar， 
daB die Dissonanz noch auffallender wirkt，wenn sie im Miteinander， 
Im Zusammenklang erscheint. Im Nacheinander konnte man Sie 
iiberhoren， wenn man beispielsweise den vorhergehenden gegen- 
standischen Ton vergaBe，Im Miteinander ist sie nicht Zu iiberhoren. 

Wie man dazu gekommen sein mag Dissonanzen berhauPpt 
2U verwenden， dariiber kann man nur Vermutungen aufstellen. 
Jedenfalls diirfte es erst nach und nach geschehen sein，und der 
Versuch，die entfernter liegenden Obertone，die Dissonanzen，mit 
den 玉 onsonanzen Zu mengen，diirfte wohl anfangs nur gelegentlich 
und mit groBber Vorsicht unternommen worden selin. Ich stelle mir 
Vvor，dab man sie Zunachst nur glelichsam voriberhuschen lie8，etwa 
so，dabB iaiber einem Dreiklang c 一 6 一 &，wWihrend dieser liegen blieb， 
eine Melodiestimme von einem langgehaltenen g in ein ljanggehajtenes e 
durch ein augberst fichtiges 上 gleichsam hiniiberrutschte. 卫 twas 
Ahnliches，wie ein mehr oder wenijger ausgeftihrtes Portamento oder 
Glissando (im Dialekt#) ,,Schmaleren“ genannt)， dessen Tone einzeln 
kaum zu unterscheliden sind.， Spiter mag dann einer dieser Tone 
skalamabig fixiert worden sein， Ich glaube also，dab die Dissonanz 
Zuerst im Durchgang vorkam und der Durchgang aus dem Portamento 
entstanden ist，dem Bediirfnis，Intervalspriinge welch oder melodisch， 
das ist in diesem 上 Ealle skalamablig Zu verbinden.， Dag dieses Be- 
diirfnis sich deckt mlit einem andern，mit dem Bediirfnlis， Sich auch 
die entfernter liegenden Obertone dienstbar Zu machen， list viel- 
leicht nur ein glicklicher Zufall，wie ihn ja die 了 上 ntwicklung oft auf- 
ZUWelsen hat,， Viellelicht aber jlst es ganz dasseljbe 了 rinzlp und das 


*) 卫 s ware hiebei zu beachten, dab die Musik ebenfalls einen Dialekt hat， 
der in ahnlicher Weise als erlauternde Quelle fiir die geschichtjiche 芋 ntwicklung 
dienen konnte，wie die Volkssprache fir die Schriftsprache: Die Volksmusix. Denn 
auch sie enthalt neben den 了 Ergebnissen ihrer elgenen 上 ntwicklung Altes，das 
einmal gebraiuchlich war， Und man sollte auch die Banalitaten unpd Trivialitaten 
revidieren. Das meiste davon wird sich nicht als wirklich unedel，sondern 2ajs 
abgebraucht，veraltet herausstellen. Als abgedroschen，wie die Dilettanten 
gern Sagen， 


Portamento eine der Ausfihrungsformen seiner Wirkung. Aber das 
Portamento konnte auch，wie die Skala，eine Umjlegung der Oberton- 
reihe in die 百 orizontale sein，Wenn das Ohr dabei auf halbem Wege 
stehen geblieben ist und nlcht jene dissonierenden Obertone gewiahlt 
hat，die wirkllich Bestandtelle eines klingenden Tones Sind，sondern 
stilisierte und temperierte Durchschnittstone，sSoO_ erklart sich das auf 
dieselbe Art als 上 omproml8 zwlischen Zel und Errelichbarkeit，wWie 
ich es schon ftir die Entstehung der Skala angedeutet habe. 

Die Verwendung solcher Verzierungen，bei denen dissonierende 
Tone beriihrt wurden，war in der FEorm der sogenannten ,Manieren 
gcestattet，ja durch den Geschmack fast verlangt，、Diese ,Manlieren 
konnte man nicht notieren， well die Schrift kein Notenblld davon 
haitte geben konnen; die betreffenden Figuren， Vorschlage，Triller， 
Portamenti usw. konnten also blo8 durch Tradition verbreltet werden， 
Aber aus der Praxis mag sukzessive das Zusammengehorigkelitsgefabl 
der berihrten Dissonanzen mit dem Grundton ins Bewugbtsein des 
analysierenden Ohrs durchgesickert sein und das Bediirfnls erzZeugt 
haben， wenigstens einige der haufiger vorkommenden Tone auch 
schriftjich Zu 皇 Xlieren. 

Nichts anderes，als die schriftliche ixierung einer Manler，1jlst 
also die Durchgangsnote. Wie die schrift stets hinter dem 玫 lang 
Zurickbleibt 人 (nicht nur im Melodischen，vielleicht noch viel mehr 
lm 下 hythmilschen，wo der Zwang der Taktstriche oft kaum annahernd 
richtige Bilder zulabt)，sSo lst selbstverstandlich auch diese Notierung 
Unvolkommen，wenn man sie an dem mlIBt，was der Phantasle Vor- 
geschwebt hat. Aber sle lst begreifllich ajls eine jener Vereinfachungen， 
die der menschliche Gelst erdenken muB，wenn er Imit dem Materlial 
fertig werden will，Die Vermutung，daBb das System der Vereln- 
fachung der Sache fiir das System der Sache angesehen worden lst， 
besteht auch hier，und man kann ruhig annehmen，daB8，trotzdem 
ihr ein richtiges Geftihl zugrunde lag，unsere Dissonanzbehandlung 
im welteren Verlaufe mehr die 上 ntwlcklung des vereinfachenden 
Systems ausfihrte， als daBb Sie Sich wirklich mit dem Wesen der 
DissonanZ auseinandersetzte.， Ich gerate ， vielleicht in denselben 
Eehler，wenn lch mlch an dliese Art der Dissonanzbehandlung halte， 
kann aber zweierlei zu meinen Gunsten anftihren: Erstens gebe 
1ch die Zur Erftillung des Systems notwendigen Anwelisungen (wile 
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schon oft betont) nicht als Regeln，nicht als Asthetik，und zweitens 
kommt auch noch in Betracht，daB unser Ohr heute nicht blo8 von 
den Bedingungen，die die Natur ihm gestellt，sondern auch von 
denjenigen erzogen worden ist，die das inzwischen Zu einer ZwWejiten 
Natur erwachsene System hervorgebracht hat，Der Wirkung dieser 
上 ultur，dieses 及 unstproduktes Konnen Wir uns heute kaum oder 
nur allmahlich entziehen，und das Sich-auf-die-Natur-Besinnen mag 
erkenntnlistheoretischen Wert haben， ohne darum _ unmittelbar 
kiinstlerische Erichte tragen Zu konnen,， icher Wird auch dieser 
Weg einmal wieder begangen werden，der der Natur neue Geheim- 
nisse ablauscht， Sicher werden auch die Sich dann wieder Zu einem 
System verdiinnen， aber vorerst mu das alte System aus dem 
Weg geraumt sein. JDas vermag vielleicht die Erkenntnis， die ich 
hier dargestellt habe，2Zu vermitteln . 

Die Notierung der im Durchgang vorkommenden Dissonanz 
diirfte Zur 术 onstatierung des Phanomens der DissonanzZ iiberhaupt 
gefihrt haben. Zweli Triebe，die im Menschen streiten: das Ver- 
langen nach Wiederholung der angenehmen 人 elize，und der entgegen- 
gesetzte: das Bediirfnls nach Abwechslung，nach Verainderung，nach 
neuen Relizen vereinigen Sich oft in einem relativ ordinaren 了 人 aubtier- 
trieb, in dem Trieb: Besitz Zu ergrelfen. Die Frage，ob dann Wieder- 
holung oder Veranderung folgen werde， wird einstwellen hinaus- 
geschoben. Dile robustere Befriedligung， die das Bewubtsein des 
Beslitzes glibt，mlit seinen Moglichkeiten Zur 上 Entscheldung nach dieser 
oder jener Selte，lst imstande,，die feineren Erwaigungen Zu erdriicken 
und Zu jener konservativen 了 Ruhe zu fahren，die Immer den Besitzen- 
den eigen lst，Vor das Dilemma gestellt，ob Wiederholung oder 
Erneuerung der 人 elize vorZuzlehen sel，entschlied sich der Menschen- 
geist auch hier fir das Besitzergreifen und begriindete ein System， 

So kann man sich auch vorstellen，dab der Zufall einetr disso- 
nlerenden Durchgangsnote，einmal schriftllch  festgelegt， nachdem 
man erst lhren Reiz empfunden，das Bediirfnis nach einer weniger 
zufalllgen， willkiirljjch hervorgebrachten Wiederholung Provozlerte ; 
daBb das Bediirfnis，diesen Reiz after Zu empfinden， dazu gefaphrt 
hat，von den Methoqen，die 1hn hervorrufen， Besitz ZU ergreifen 
Doch: sollte.der 人 Reiz des Verbotenen zu unvermindertem GenuB 人 志 hren， 
so _ muBbte jenes im Grund verachtliche 下 omproml8 zwischen Moral 


二 


und Begierde geschlossen werden，Wwelches hier in einer lassjgeren llo 
Auffassung sowohl des Verbotes，als auch des Verbotenen .besteht. 
Die Dissonanz ward akzeptiert，aber an der Tiir，durch die man sie 
einlie8，ein 了 Riegel vorgeschoben，wenn Uberma8B drohte. 

Auf diese Art konnte die Dissonanzbehandlung entstanqen 
sein， in der 8elicherwelise Psychologische und Praktische Momente 
maBbgebend Sind，Die Vorsicht des Horers，der den 下 eliz geniegben， 
aber vor der Gefahr doch nlcht Zu sehr erschrecken will， stimnmt 
iiberein mit der Vorsicht des Sangers. Und der Autor，der es Sich 
mit beiden nicht verderben darf，efsinnt Methoden，die dem Zweck 
fronen : wie Spanne，erschrecke ich den Haorer und gehe doch nicht 120 
soO_ Weit，daB lch nicht noch immer die Moglichkelt habe Zu Sagen : 
,ESs war ja nur Spiel.” Oder: wie 位 hre ich langsam und vorsichtig 
ein， Was ja doch kommen muB，wenn ich nicht langweilen will ; 
wWie iiberrede ich qden Horer，auch die sauere Traube hinzunehmen， 
dqamit ihn die siBe，die Auflsung der Dissonanz，dann desto an- 
genehmer erquicke ” Wie bringe ich den Sanger dazu，einen dissonieren- 
den Ton， dessen Intonation lihm vielleicht Schwierigkeiten Iacht， 
doch zu singen ” Indem lich lihn den Eintritt nlicht merken lasse und 
im Moment der 玫 atastrophe ihm zufluistere: ,Cemach, es geht voriiber.” 
Vorsichtig einfihren und wohlklingend auflosen，hier das System! 

Vorberelitung und Auflosung heiben also die beiden Schutz- 
decken，lin dle die DissonanZ Vvorsichtig eingepackt wird，um weder 
Schaden zu nehmen noch Schaden anzZurichten. 

Auf unseren Eall angewendet，auf den Eall des verminderten 
Dreiklangs，heiBt das nun: die dissonierende verminderte OOuint 
wird  Vvorzubereiten tund aufzulosen sein. Da im verminderten 
Drelklang nicht etwa ein anderer Ton als die Quint Dissonanz 
seijn kann，erg&ibt Sich nicht nur aus dem Verglelich mit den Ober- 
tonen，in denen Zu elinem Grundton Immer eine Teine Quint gehort， 
sondern auch aus dem Vergleich mit den andern Dreiklangen，die 1l40 
alle reine Quinten haben. 卫 s gibt verschiedene Arten der Dissonanz- 
behandlung，verschiedene Arten vor allem der Auflosung，aber auch 
veIschledene der 上 infuhrung. Die erste und einfachste Form der 
Einfaphrung，qdie wIT kennen lernen，ilst die Vorbeteitung. Bei dieser 
soll der lon， der nachher dissonieren wird， im vorhergehenden 
Akkord von derselben Stimme schon .als 玫 onsonanzZ gesungen 
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WwWorden seln。. Der Zweck dieser Vorberelitung jst Kklarerweise der，den 
Ton schon dort，wo er als konsonierender Bestandtell eines Dur- 
oder Molldreiklangs dem Sanger keine Schwierlgkeliten verursacht， 
intonleren und ihn，wihrend die andern Stimmen Sich So bewegen， 
dab dieser Ion Zur Dissonanz Wird，weiterhajlten Zu lassen，Aljls erste 
FEorm der Auflosung wahlen wir vorlaufig eine Methode,， deren Zweck- 
maBbigkeit Psychologisch lelicht einzZusehen lst. 了 ntsteht namlich lim 
harmonlischen Elub8 durch 了 上 infigung der Dissonanz eine 百 emmung， 
etwa_ verglelchbar einem Wehr Im Bach，so sollte diese Aufhaltung 
eine 开 rafteansammlung bewirken，die das Hindernis sozZusagen im 
Schwung”nimmt. 上 in kraftiger Schritt soll es sein, mit dem man Slch 
dariiber hinwegsetzt. Als ein solcher kraiftiger Schritt wird der Schritt 
von der V. Zur I. Stufe angesehen werden konnen，oder verallgemeinert : 
der Quartensprung aufwarts des Grundtons 拓 ,Ich habe schon bel 


Ineiner Kritik qes Begriffs der Dominante darauf hingewiesen，wie stark 


die Anziehung der Tonika auf die Dominante ist, und weiter erwihnt， 
daB jeder Grundton das Bediirfnis hat，von einem eine Quint tiefer 
als er liegenden Grundton iiberwailtigt，iiberwunden Zu werden. Geht 
man dem Bediirfnis dlieses _Grundtons nach，dem Bediirfnis，sich in 
eine hohere,Sstarkere 上 inheit als untergeordneter Bestandteil aufzulosen， 
dem Bediirfnis, elner gr6Beren Sache Zu dienen, als es die eligene lst, So 
erfiillt man glelichsam die heftigste Sehnsucht des Grundtons; vol- 
faihrt also den starksten Schritt，Es lst somit klar，dabg die Anwendung 
dieses starksten Schrittes bel einem So besonderen AnlaB， wie es 
in _ Unserem vorlauflgen harmonischen Leben das Vorkommen einer 
Dissonanz list，ebenso geboten lst，wle etwa das Anjlegen eines Fest- 
kleides bei feierllichen Anlassen lm biirgerlichen Leben. elbst- 
verstandlich glibt es auch andere Mittel，dlie DissonanzZ aufzulosen ; 
und wenn Sie fir uns durch haufigeren Gebrauch an Besonderheit 
verloren haben wlrd，werden Wir weniger Umstande mlt 1hr machen 
und nicht Immer glelch Zu den starksten Mitteln grelfen. 

Laibt man bel der Auflosung der dissonlerenden Quint lm 
verminderten Drelklang den Grundton diesen Quartensprung auf- 
warts (respektive Qulntensprung abwarts) machen， So _ ergibt Sslch 
als Auflosungsakkord der VII. die III. Stufe. 


*+) Ich sollte eligentlich besser Quintensprung abwarts Sagen，aber aus 
Grinden,， mit denen sich die Anmerkung auf Seite 141 beschafttigt，ziehe ich diese 
Bezeichnung vor. 
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Die Auflosung des dissonierenden Tons selbst geschah hier 
dadurch， da die Dissonanz stufenwelise abwarts schritt， von 上 
nach e.， 上 s gibt verschiedene Arten， wie die Dissonanz sich zum 
Auflosungsakkord verhajlten kann. Sie kann fallen， steigen oder 
liegen bleliben， aber auch wegspringen. Fiir unseren ersten 上 all 
waihlen wir den Ausweg，sie fallen，das helbt stufenweise einen Ton 
abwiarts schreiten Zu lassen. 9Schon aus dem Grund， weil diese 
Stimme，die unsere Aufmerksamkeit so stark auf sich gelenKkt hat， 
dann ZuUr Oktav jenes Grundtons wird， den wir als in hervor- 
ragendem MaBb zur Dissonanzauflosung geelgnet gefunden haben. 
Sie bestatigt damit sozusagen die Erfiillung des Grundtonbediirf- 
nlsses， Aber auch noch aus einem andern Grund，der bei einer 
spiteren Gelegenhelt#) erortert werden Sol 

Dabel muB hier manchesmal auf qdqas harmonische Band ver- 
Zichtet werden， wenn Iman einen vollstandigen Akkord erzielen will. 
Bliebe das harmonlsche Band，das 7 liegen (122，c，9g)，so wire die 
Stimme，die das 4 hat，genotigt，ins g aufwarts oder abwarts ZU 
spIingen， was In manchen 上 illen Schwierigkeiten macht， wie bei- 


Splelswelse lin 120，Wwo durch diesen SPprung abwairts der Alt tiefer : 


als der Tenor oder，wenn er hinaufsprange， hoher als der Sopran 
Zu liegen Kame，Das 术 reuzen der Stimmen sollen Wir aber，wie 
schon gesagt (Selte 45),， unterlassen.， Gut und brauchbar ist die Losung 
12c; nur wlrd es，da hier die Oberstimme einen SPprung macht，not- 
wendlg selin，1lhrer Imelodischen Linie einige Beachtung Zu widmen， 
Was demnachst geschehen soll]，Dagegen ergibe sich bei 124，ob nun 
der Alt aufwarts oder abwarts springt，ein Zu groBber Abstand zwischen 
ZwWel benachbarten Stimmen;， im ersten Fall sttinden Alt und Tenor 
eline Dezime voneinander ab，im 2Zweiten Fall Alt und Sopran.Eine 
derartige Lage wollen wir womoglich immer vermeiden，da sie Zu jenen 


*) Seite 100. 
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gehort，von denen die Erfahrung lehrt，daB sie wenlger glelchmaibigen 
Klang haben，(Wenn in Kunstwerken so etwas vorkommt，kann ein 
solcher 玫 lang entweder beabsichtigt odqer aus der Unterordnung unter 
andere Zwecke entstanden sein.) Hier wird also die Losung 12e (ohne 
harmonisches Band) vorzuziehen sein，， Der Schiiler mag ruhlig，je 
nach den Bediirfnissen des Satzes， das eine Mal das harmonlsche 
Band beniitzen， das andere Mal darauf verzlchten. Welche Erwia- 
gungen hier in Betracht kommen， wird spaiter gelegentlich der 
Besprechung der melodqischen Bediirfnisse der Stimmen auseinander- 
gesetzt werden. Vorlaiufig sel nur angedeutet， daBb es am besten 
selin wWird， von der Lage，in der das Satzchen begonnen wurde， 
nicht allzuviel abzuwelchen，und wenn man Sie verlassen muBbte， 
die erste Gelegenheit Zu beniitzen，Um wieder in Sie Zuriickzukehren . 

Dieser Fall gibt zu einer nicht unwichtigen Betrachtung AnlaB. 
Wir hatten far die ersten Aufgaben nur solche AKkkKkorde Zur Verbindunsg 
ausgewaihlt，die ein harmonisches Band zulassen，， Das schien eline. 
Regel zu selin, lst aber keine, Sondern hatte nur den Zweck, die Stiimmen 
immer mit OKktavverdopplung erscheinen zu lassen und gewisse andere 
Stimmftihrungsschwierigkeiten，von denen spiter die Rede sein wird， 
Zu Vermeiden， Jetzt ergibt sich hier die Notwendigkeit, vom harmoni- 
schen Band gelegentlich abzusehen. Die Anweisung wurde also durch 
die hohere Notwendigkeit aufgehoben. Es handelt sich nicht um eine 
,Ausnahme von der 下 egel ,denn Vir hatten ja keine 下 egel，aber W1T 
hatten eline Anwelsung，die ebensoviel gab als Sie nahm. Gewisse: 
Fehjler konpnten dadurch vermieden werden, dabB sie Zwar auch elnlge 
Falle，die gut selin mogen，sonst aber solche ausschlo8, bei denen eben 
die Eehler eintreten konnten.， Hat der Schiiler innerhalb dieser Be- 
schrankung genigende Sicherheit erworben，so WwWird er，wenn die 
hohere Notwendigkeit es verlangt，auf diese 上 rleichterung ZU ver- 
zichten limstande sein，JIm allgemeinen werden wir ja auch weiterhin 
uns daran halten，daB wir die Stimmen nur So _ viel oder so0 wWenig 
Sich bewegen jlassen， als unerlaBlich notwendig ilst， Aber 一 und 
das sojljte hler gesagt werden 一 jede Anwelsung wird aufgehoben,， wenn 
elne hohere Notwendigkeit es verlangt. 上 s 中 bt also hier keine ewilgen 
Gesetze，SsSondern nuUr Anweisungen，die so _ lange Geltung haben，als 
Sie nicht durch eine andere ganZ oder telilweise aufgehoben werden : 
wenn andere Bedingungen gestellt Sind. 


= 放下 二 


Uber die Frage，welcher Ton in der VII. Stufe zur Verdopplung 
geeignet ist，ijst folgendes zu sagen: Vor allem natiirlich der Grund- 
ton; auch schon deshalb，weil wir ja bisher immer nur mit Grund- 
tonverdopplung gearbeitet haben，Dann aber aus demselben Grund， 
aus _ dem der Grundton bel den andern Dreiklaingen vorgezogen 
wurde，Anders steht es aber mit der Terz und der Ouint，Die Terz 
kommt hier eher ln Betracht， well die VII.， Stufe weder Dur- noch 
Moll-， sondern verminderter Dreiklang lst， Sie entschelidet hier 
nicht iiber das Geschlecht，ist also weniger auffallend，Die Onuint 
dagegen ist als Dissonanz der auffallendste Ton der VII，sStufe 
und ware schon deshalb nlicht zu verdoppeljn， Augberdem aber hat 
sie als DissonanZ，die wir ja auflosen wollen， einen Zwangsweg : 
sie Soll fallen， Wiirde man sie verdoppeljn， dann sollte auch dle 
andere Stimme，in der sie vorkommt，fallen. (Notenbelspiel 12 旋 . 
Dadurch entstande eine Stimmftihrung，iber die spiter mehr gesagt 
werden soll， Vorlaiufig nur das: zwei Stimmen fihrten denselben 
Schritt aus， 了 Das lst iiberfliissig， weil eine geniigt，Die verminderte 
QOuint wird also nicht Zu verdoppeln sein. 

Nun die Vorbereitung.，Der dissonierende Ton soll in dem 
Vorhergehenden Akkord 及 onsonanzZ gewesen selin und dann in der- 
selben Stimnme wahrend er Dissonanz wird liegen bleiben. Jeder 
Ton der Skala kommt in dreli Stufen vor. Er ist das einemal Grund- 
ton，das anderemal Terz，das drittemal Quint eines Akkordes，Umnsere 
DissonanZz，das ist Crundton in der IV.，TIerz in der II.，@uint 
in der VII，9Stufe，Es stehen uns also die Akkorde der IV. und 
II. Stufe zur Verfiigung. Zu den drel Eragen，die wir uns ftir die Ver- 
bindung konsonlierender Akkorde gestellt haben, tritt nun eine neue 
Erage hinzu，Die Eragen lauten daher jetzt : 


1 Welcher Ton lst Babton ， 

2.， Welcher Ton ist Dissonanz，” (Ist eine da，dann vorbereiten 
oder auflosen, je nachdem, ob das eine oder das andere gerade vorjliegt.) 

3. 且 armonlsches Band "”， (Bleibt womoglich，also nlcht mehr 
unbedingt，liegen .) 

4， Welcher Ton oder welche Tone ftehlen ， 


Notenbelspiel 13 zeligt Vorbereitung und Auflisung in mehreren 
Fallen ; qie Vorbereitung geschah in den Fillen 134，29，c durch die 
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IV. stufte (das nennt man，da in dem Fall der vorzubereitende Ton 
OUktav des Vorbereitungsakkordes ist: Vorbereitung durch die 
Oktav)，in den Fillen 13d und e durch die II. Stufe (Vorbereitung 
durch die Ter2). 

Der schiiler iibe nun die Vorbereitung und Auflosung der 
VII. stufe in moglichst vielen Beispielen (auch in anderen Tonarten 人 
Die Stufenfolgen werden lauten: IJV，VII III oder II，VII，II 工 . 
Nach VII steht vorlaiufig immer nur III ， vor VII nur IV 
oder II，Jst der Schiiler in der Behandqlung der VII. Stufe sicher genug 
geworden，dann gehe er daran，sie auch in Sitzchen zu verwenden . 
Selbstverstandlich wird auch hier VII immer III zur 
Folge undqd JIV oder II zur Einfihrung haben missen. 
IJm iibrigen kanmn sich der Schiiler ganz nach der Tabelle richten，in 
der jetzt die auf die VII、Stufe sich beziehenden FEinschrainkungen 
entftallen . 


DIE UMKEHRUNGEN DER DREIKLANGE 


Jn den Aufgaben，die wir bisher gelost haben，war es Zwar glelich- 
giltig， we de Akkordbestandteile auf die oberen drei Stimmen 
vertellt waren，und nur die eine Bedingung war gestellt，daB der 
Bab Immer den Grundton nehmen ImuB8. Verschiedene Umstinde 
aber erfordern es 一 und lassen es zu 一 ，da8 auch andere AKkkord- 
tone als der Crundton im BaB vorkommen. Sie erfordern es，und 
Sle jassen es ZU; eine Notwendigkeit und ein Vorteil，Dieses _eigen- 
taumjliche Ergebnis wird sich bei fast allen kunsthandwerklichen Er- 
wagungen Zelgen. Unwahrscheinlich，daB man einer Notwendigkeit 
gehorchte， wenn Sie nicht auch andern Vorteil brachte als den ， 
der sich blo8 aus ihren ersten Bedingungen ergibt; unwahrscheinlich 
auch， daB Sich ein Vorteil einstellte，der nicht an die Erfilung 
gewilsser Notwendigkeiten gekniipft wire， Das sieht geheimnisvoll 


aus und ist es sicher auch: da8B man etwas tut，weil die Notwendigkelt 
dazu 2Zwingt，und dabei ungewollt Schones hervorbringt; oder da8B 
man das Gefihl hat，>chones Zu tun und dabei die Notwendigkeit 
erfillt.， Das 1lst eines jener Cehelimnlisse，die das Leben lebenswert 
machen. Diese Belohnung，die den mlit allen 下 raiften Suchenden 
auf einer hoheren 了 bene，als es die seiner Bemiihungen war，iiber- 
rascht，die stejllt sich in der wahren 下 unst und in der wahren Moral 
immer Von selbst ein. Der kluge 丽 andwerker， der kluge 及 unst- 
handwerker aber wird sie von vornherein in seine Uberlegungen 
einbeziehen， Und ihm kame es unzweckmabig vor， Sich Zu einer 
wesentlichen Verinderung durch einen Augenbllicksvorteil bestimmen 
Zu lassen， Selbst eine Fkleine Verainderung in den Grundlagen eines 
Organismus hat weitgehende Folgen. Sind sie auch nicht sofort 
sichtbar，so stellen sie sich unbedingt spater ein. Er liegbe also eline 
solche Verinderung nur dann geschehen， wenn er Imindestens eline 
gewisse Anzahl der mutmaBlichen Folgen im vorhinein erdenken 
und auf ihren Wert oder Unwert abschaitzen und abwigen kann. 
Nun ist aber sicher: entspricht eine solche Verainderung dem Wesen 
dieses Organismus nicht，so wlird die Mehrzahl der Eolgen schadlich， 
die scheinbare Notwendigkeit，die zu 1lhrer Veranderung veranlaBt 
hat，auf eine Unrichtige Beurteilung Zurickzufihren sein， ntspricht 
aber dle Verainderung WwWlrklich dem Wesen dieses Organismus，seinem 
Entwlcklungstrleb， dann werden Sich aus einer solchen sachlich 
richtigen Mabnahbhme nlcht nur jene Vorteile ergeben，die man erwartet 
hat， sondern auch andere， die man nicht angestrebt hat， Und 
umgekehrt， &nge man von dem Wunsch aus，einem Organismus 
neue Lelstungen abzugewlinnen， die in selnem Wesen begrindet 
sind，SO WwWlrd Slch stets Zeigen，dagb man damit einer Notwendigkeit 
dieses Organlsmus nachgegangen， daB man seinem 了 上 ntwicklungs- 
trieb fordernd entgegengekommen ist. 

Auf unseren Eall angewendet，erglbt sich folgendes: Jede Setzung 
eines Akkords，bei der der Grundton im Bagb ist，abhmt das 了 lang- 
verhailtnis des Tons Zu seinen Obertonen in der vollkommensten 
Weise nach.，Wird ein anderer TIon als tiefster gesetzt，So hat man 
sich von dem natiirlichen Vorbild entfernt.， Jst das nun gut? 上 s 
ist sowohl gut wie nicht gut; das eine Mal besser，das andere Mal 
wenlger gut， das eine Mal stairker，qdas andere Mal weniger stark. 
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Kein Zwelifel， einenl Zusammenklang einen andern Babton zu 
geben als den Grundton，lst mindestens eine andere Wirkung，wenn 
nicht eine schwaichere Nehmen wlr nun den ungtinstigsten 上 al， 
daBb es eine schwachere Wirkung seij，so ist die genaue 入 achahmung 
des natiirlichen Tons， Grundqton im BaB，die starkere， Dadurch 
wird die Moglichkelit gegeben， einen AKkkord einmal Imit starkerer， 
das andere Mal milit schwacherer Wirkung oder aber auch mit starkerer 
oCder schwaicherer Bedeutung hinzustellen. Das aber kann ein 
kiinstlerischer Vorteil werden1 Denn 1lst man etwa im Laufe eines, 
langeren Satzes genbtigt (man hat ja nur sieben Akkorde)， wenn 
der etwa zehn Akkorde lang sein sollte，elinen Akkord zu wieder- 
holen， So _ wiirde dieser Akkord， wie lch schon friher angedeutet 
habe， ein Ubergewicht iiber die andern bekommen. Soll er das， 
qdann list es ja gut，soll er es aber nicht，und mub man doch wieder- 
holen，so jlst Zu bedenken， wie die Wirkung dieser Wiederholung 
doch So weit abgeschwicht werden kann，daB die Bedeutung des 
wiederholten Akkords nicht zu sehr hervortrete，Wenn man Zu diesem 
Zweck einem Dreiklang in seiner starksten Form eine seiner Schwaicheren 
Formen foljgen 18Bt， wird diese schwaichere Form die Wirkung des 
vorhergehenden nicht lelcht beeintrachtigen konnen und ebenso noch 
genug Wirkungsmoglichkeit iibrig lassen far eine Spaitere， Zweite 
Wiederholung in der starkeren Form. Viellelicht lst das auch der Crund， 
warum in Rezlitativen So haufig der Sextakkord, die unvollkommenere 
Form elnes Drelkljangs，angewendet wlrd: um das Voriibergehende， 
ber die Zukiinftige Tonart des Hauptstiickes Nichtentscheidende 
auszudricken.，， Aber die Wirkung des Sextakkordes ilst nicht nur 
schwacher， Sie lst auch anders,， Und dieser Umstand bietet nun 
natiirlicherwelse nur Vorteile. Vor allem: Abwechslung，Abtonunsg. 
ETrwejist es sich somit als vortellhaft, als BaBton auch einen andern 
Ton als den GTrundton zu setzen，Sso lst man doch nicht in der Lage 
auf diese Vorteile etwa freiwilllig zu verzichten，，JDenn: nlcht nur Sind 
die Vorteile eine Notwendigkeit jedes harmonischen Satzes;j nicht 
nur ist es notwendig, die Akkorde in ihren Wirkungen zu difterenzieren， 
ihrem Wert nach abzutonen, fir Abwechslung zu Sorgen: es entspricht 
auch dem Bediirfnis des Basses in Zwelerlel 有 inslicht.， 芋 inerselts er- 
moglicht oft erst die Verwendung eines Sextakkords，lbn melodischei 
oder Sogar melodisch abwechslungsrelcher zu fabren; anderselits wird 
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man oft durch die Bedingungen，qdie der Umfang der Stimme stellt， 
bestimnmt，sich fnr.ibhn zu entschelden， 

Es zeigt sich also; Ginge man Von der Absicht aus，die BaB- 
stimme melodischer Zu fihren und verwendete Zu diesem Zweck 
einen Sextakkord，so hitte dies auch den Vorteil，den unerwarteten 
Vorteil，daB der Sextakkord eine friher Vvorkommende oder Spaiter 
erscheinende Wiederholung desselben Dreiklangs nicht schligt，diese 
Wiederholungen vielleicht iiberhaupt erst moglich macht und auber- 
dem in die umgebenden Grundlagendreiklange Abwechslung bringt. 
Ginge man umgekehrt von der Absicht aus，Zzur Abwechslung einmal 
einen Sextakkord zu bringen，so kann das den Vortell haben，daBb 
der Ba8B dadurch melodischer wird und daB er etwa in einer ihm 
bequemen Lage bleiben oder eine ihm unbequeme verlassen 上 ann. 
der aber，ginge man von der Absicht aus， einen Sextakkord Zu 
wahlen，weil der BaB sonst in eine unbequeme Lage kaime， so konnten 
sich daraus die schon erwihnten andern Vorteile，die man nicht an- 
gestrebt hat，ergeben. Selbstverstindlich entstehen dadurch auch 
noch andere Vorteile als die, von denen hier geredet wurde. Auberdem 
aber，das wird sich spiter noch ofter zeigen，ist die Anwendung der 
Umkehrungen des Dreiklangs auch manchmal Zur 了 上 rzlelung gewisserT 
harmonischer Verbindungen und gewisser harmonischer Wirkungen 
fast Dotlg，. 

Die historische Entstehung der Umkehrungen wlrd natiirlich 
nicht auf solche Uberlegungen Zuriickzufiihren sein. Wahrscheinlich 
iiberhaupt nicht auf Uberlegungen，wenn auch diese: da8B dieselben 
Tone auch anders gelagert brauchbare 天 1ange ergeben mtissen ; und 
die: da8 die Obertonreihe，wenn man entsprechend viele der tiefsten 
Tone weglaBt，auch far solche Lagerung Vorblld 1lst 一 wenn also 
auch diese Uberlegungen Bestechendes an sich haben. Wahrscheinlich 
Sogar iiberhaupt nicht auf harmonischem Wege，Ssondern 一 nuUT So 


kann man Sich das gut vorstellen 一 Zu Suchen jlst der Ursprung auf 


dem Wege selbstaindiger Stimmfahrung，wobeli drei oder mehrere 
Stimmen，lihrem natirlichen .Cang folgend， sich Zu solchen und ahbn- 
lchen Zusammenklangen trafen，die das Ohr guthelben konnte，well 
Sle an das natirliche Vorbild erinnern und dadurch fablich sind. 

Der Name Umkehrung eines Dreiklangs jlelitet Sich davon her， 
dab man in der schematschen Darstellungsform des JDreiklangs 
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den tiefsten Ion umkehrt (umkehren heiBt:; einen tiefen Ton eines 
Akkords oder Intervajlls eine Oktav hoher，einen hohen eine OKktavV 
tiefer setzen， wobei die iibrigen Akkordtone an ihrem Platz bleiben)， 
das 2 also (144) eine OKktav hoher iiber das g setzt，Dadurch wird 
die Terz in dieser schematischen Anordnung tiefster Ton，und es 
entsteht die erste Umkehrung，Die migte eigentlich Terz-Sext- 
akkord heiben; aber，da sie in der Reihe der Sextakkorde der erste 
Ist， Wird sie kurzweg Sextakkord genannt， 开 ehrt man nun auch 
den tiefsten Ton dieses Sextakkords nach oben tm，so wird die 


Quint tiefster Ton und es entsteht die zweite UImkehrung (140)， 
der Quart-Sextakkord，Anders ausgedriickt: wenn die Terz 
eines Drelkljangs BagBton ist，so befindet Sich der Dreiklang in der 
6-AkKkordlage，wenn qie Quint BaBton ist，in der 56-Akkordlage. 

Eiir die harmonische Wertung，das heiBt fir die Beurteilung 
der Akkordfolge，ist es gleichgiiltig，ob ein Dreiklang in der Grund- 
ljage oder in der Umkehrung verwendet wird，Dagegen ist die Ver- 
wendung der Umkehrungen geeignet， die Entstehung Trhythmischer 
und melodischer Nuancierungen Zu beginstigen.， Denn: stellt die 
crundljage als vollkommenste Nachahmung des Ions die starkste 
Form des Drelklangs dar，so sind die beliden unahnlichen Nach- 
ahmungen，die Umkehrungen， schwachere Formen， 上 s erglbt sich 
also von selbst，daB die drei Eormen des Dreiklangs auf verschiedene: 
Art akzentulerend wlrken konnen. Dab man diese Eigentimjichkelt 


auszuniitzen hat，ist eine selbstverstandjiche Eorderung kunsthand-. 


werklicher WOWkonomie，Welche melodischen M5glichkeiten，auBer der 
rhythmischen，die Umkehrungen noch blieten，Wwurde schon friher 
angedeutet， 


a) DER SEAXAIAEKEERORD 


In der Verwendung des Sextakkords hat man Sich nur die eline- 
Beschrinkung auferlegt， ihn nicht als Schlubakkord und selten， 
als Anfangsakkord Zu verwenden. Das Bediirfnis der Alten，die 
Tonart moglichst unzweldeutig auszudriicken，jlieB sie lnsbesondere: 


0 


am Anfang und am Ende allem Problematischen，Fragwiirdigen aus- 
weichen. Anfang und schlug8 sollten bestimmt， deutlich， unzwei- 
deutig sein，und dazu ist die Umkehrung als schwaichere Form des 
Dreiklangs weniger geeignet als der Dreiklang. Der in der alteren 
Titeratur seltene Fall eines hinsichtlich der Tonalitat absichtlich 
verschwommenen Anfangs (Beethovens I_ Sinfonie，die mit einem 
zur Unterdominante fihrenden Septakkord der 工 _ Stufe beginnt) 
hat erst in Unserer Zeit ein Pendant gefunden in dem Wagnis，auch 
den SchluB unbestimmter zu gestalten， Obwohl nun， wie gesagt， 
die harmonische Bedeutung nicht tangiert wird durch die Ver- 
wendung einer Umkehrung， werden WwWir in unseren Aufgaben den 
Anfangs- und den SchluBakkord stets in der Grundlage nehmen， 
Der Grund hiefiir ist einfach der: weil die harmonische Bedeutung 
nicht tangiert wird. Namlich die harmonische Bedeutung， die 
Ursache zur Setzung der I.， Stufe als Anfangs- und Schlugakkord 
war: das Ausdriicken der Tonart. Anders anzufangen und Zu 
schlieBen als mit der  Grundlage mag Imelodische， rhythmische 
Stimmungs- oder Ausdruckswerte hervorbringen， aber keine Verte 
der harmonischen 开 onstruktion，und nur solche Konnten Uns ver- 
anlassen， Anfangs- und SchluBbakkorde， fir die aus harmonischen 
Grinden die Grundlage gewihlt wurde，anders Zu setzen， 

Im iibrigen aber ist der Sextakkord，soweit es sich nicht um spaiter 
ZU erorternde formelhafte Wendungen (了 adenz usw.) handelt，ohne 
welteres und iiberall dort Zugelassen, wo die gleiche Stufe in der Grund- 
lage moglich list， In der Jat bietet auch der Sextakkord kaum ein 
Problem， und zu einer ausfihrlicheren Besprechung kann Pur der 
Umstand verjocken， daBb der andern Umkehrung， dem Quart- 
Sextakkord，Beschrainkungen auferlegt waren. Da diese Beschran- 
kungen，wie man sehen wWird，auch harmonischer Natur sind，das 
hei8Bt: auf die 了 armoniefolgen EinfluB haben，ist es notwendqig，ZUu 
untersuchen， warum beim Sextakkord，der ja lim Wesen 一 seiner 
Abstammung nach 一 nichts anderes lst als der Quart-Sextakkord, solche 
Beschrankungen nicht vorhanden sind. 

Die altere Theorie behauptet，der Bab sel die Crundlage der 
囊 armonie.， Das triftt aber blog fir jene 了 poche .der Musik ganz 
Zu，WwWo man in de Babstimme die jeweiligen Grundtone der ver- 
wendeten 吾 armonien gesetzt hat，， Die Grundlage der 瓦 armonie 
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kann selbstverstindlich mur von den Grundt6onen qder Akkorde 
geblildet werden. Denn in ihnen allein driickt sich der Trieb des 
上 langs und seine Faihigkeit，EFolgen zu bilden，aus，Sie allein geben 
AufschluB iiber Charakter und Richtung der Folgen， Sie allein be- 
grinden also die Hiarmonlschen Vorgange. Sobald aber die BaB- 
stimme sich selbstandiger entwickelt und zu dem wird， was ich. dqie 
300 ZwWelte 有 瓦 auptstimnme，die zweite Melodie nennen maochte， ist sie 
genotigt，auch andere Tone als die Grundtone zu beniitzen。 Dann 
ist der BaB nicht mehr Grundlage der Harmonie，sondern ha5chstens 
Grundlage der harmonischen Betrachtung，und das ist ein groBer 
Unterschled. Denn ist der BaBbton zum Beispiel e， iiber ihm aber 
liegt der Sextakkord (also c und g，dann ist das e des Basses durchaus 
lirrelevant fir den Charakter der Verbindung，die dieser AKkkorq mit 
dem nichsten eingehen wird. Sondern das c，der Grundton，1ilst es， 
an dem die 了 raft und Bedeutung der harmonischen Folge gemessen 
wird. So jlst also die Betrachtung der harmonischen Vorgange， 
210 Wenn Sie Sich auch lin der Notierung auf die Babstimme stiitzt，auf 
die Vergleichung der Grundtone angewiesen。 DaB der BabBstimme 
eine hervorragende Bedeutung zugemessen WwWird， entsprlicht trot2z- 
dem einer Tichtigen 了 上 mpfndung， Ihre Bedeutung lst Zwar， Wie 
gesagt，hnicht die，dagb sie Grundlage der Harmonie ist，denn ihre 
Linie ist ja im Verhailtnis Zur Linie der Grundtone nur eine Art 
tiefster Mittelstimme，sondermn nur die，daBb Sie zur Grundlage der 
harmonlschen Betrachtung gemacht wurde. Und die Berechtigung 
dazu liegbe sich folgendermagBben erklaren. Vor allem: einmal war 
sie Wirklich Grundlage der 了 armonie, namllich，solange sle die Grund- 
220 toGne enthbielt， Von da her war das Ohr gewohnt，die Aufmerksam- 
keit auf sie Zu richten. Dazu kommt noch lihre besondere Auffalllg- 
keit als Zweite AuBenstimme,， als Grenze des 玉 langkarpers，Und ncch 
ein wichtiges Moment: die Analogie mit dem Phainomen des Tons， 
dessen Nachbildung ja der Akkord list，Auch im Ton, der ja ein Zu- 
sammengesetztes ist，wWird der tiefste Ion als derjenige erkannt，Von 
dem der ganze Komplex erzeugt ist, und von dem die Gesamterschei- 
nung den Namen bekommt. Aber als die wichtigste Ursache fir dle 
Sonderstellung des Basses lst folgendes anzusehen : der tiefste Ion des 
Klangkorpers, der BaBton, hat, da er der Wahrnehmbarkeitsgrenze am 
230 {fernsten liegt, deutlichere, intenslver Wilrkende Obertone als jede hohere, 
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Stimme: Die Wirkung' dieser Obert5ne ist.allerdings geringer als die 
Wirkung der harmonieblldenden Stimmen，die ja faktisch .gesungen 
werden und sogar selbst Obertone erzeugen. Aber unbewuBt nimmt qdqas 
Ohr, das ja den Ion in SelnerT Totalitat erfaBt，auch die Wirkung der 
Obertone wahr.， Stimmt nun der durch die wirklichen Stimmen ge- 
bildete AKkkord mit den Obertonen des Babtons iiberein, dann tritt eine 
aihnjliche Wirkung ein wie bei jedem Enzelton : die Gesamterscheinung 
wird_ nach dem tiefsten Ton，dem Babton，benannt und als Erfillung 
der Bediirfnisse des BaBtons agnosziert，Der BaBton ist also hier durch 
die Verstairkung, die ihm die hoheren Stimmen Zufihren,，vorherrschend 
und auffallend，Stimmt aber die Setzung nicht iiberein mit den Ober- 
tanea des Basses,， dann entstehen Zusammenst6Be zwischen den iiber 
dem BaB liegenden lementen. Diese Zusammenst5Be diirften als 
Hemmung empfunden werden，an WwWelcher der BaBb， da'er am meisten 
harbare Obertone hat, derjenige Beteiligte ist, der iiber den kriftigsten 
Willen verfiigt，Die Ba8Bstimme 全 llt somit auch hier besonders auf， 

Die harmonische Betrachtung ist also berechtigt，den Ba8B als 
Grundlage .Zu wiihlen， weil er an der Entstehung solcher Zusammen- 
klangszustindqe hervorragendq beteiligt ist， Vergleicht man nun den 
6-Akkord _ und den 4-Akkord mit dem Dreiklang，so ist bel diesem 
Vergleich die entscheidende Frage (da ja die Tone dieselben sind) die 
Lage des Basses.， Von ihr allein kann ein eventueller Unterschied ab- 
haingig sein。， Und da er8glbt sich nun, dab den Obertonen der BaBtone 
(e und 8 durch die setzung widersprochen wird. Folglich sind beide， 
6-Akkord und 全 Akkord, nicht in demselben MaBe konsonant wie ein 
Dreiklang in der Grundlage，Beim 6-Akkord nimmt die Musikpraxas 
davon Notiz, indem sie ihn als wenlger geeignet Zur Ionartbestimmung 
behandelt，Aber es muB zwischen diesen beiden Akkorden noch einen 
andern Unterschied geben，denn der 4-Akkord wird sogar als relative 
Dissonanz angesehen. Da die Akkordbestandteile glelich sind，kann 
dqer Unterschied nicht in lihnen，sondern wWlieder nur in den Obertonen 
gesucht werden. Zieht man nun auch die Obertone der Setzungsbestand- 
teile heran und vergleicht sie miteinander，so_ergibt sich folgendes: 
Der BagBton des 全 Akkords findet an den Obert6nen der iibrigen Akkord- 
bestandteile friher,，also stirkere Unterstitzung als der des 6-Akkords. 
Schon der zweite Oberton des c ist g (unterstiitzt den Grundton) ; und 
ebenfajlls der Zweite des e lst / (unterstiitzt die Terz). Belim 6-Akkord 
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dagegen .unterstiitzt erst der vierte Oberton des 5g，das 1，die Quint 
dqes ee; Und ebenso erscheint die Oktav des e erst als vierter Ober- 


ton des 
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Im 3$-Akkord ihnelt also die Setzung der Akkordt6ne den Ober- 
tonen des BaBtons mehr als im 6-Akkord. Der Eigenklang des 4-Akkord- 
babtons fndet in den AKkkordtonen geringeren Widerstand gegen 
seinen Willen, oder (wie man das wohl auch anschauen konnte) seine 
Akkordtone sind eher geneigt，die Vorherrschaft des BaBtons 
anZuerkennen，ihr nachzugehen， Nimmt man nun an，der Babton 
strebe an: In der Setzung einen 及 lang zu erzielen，der seinem 天 lang 
mogllichst ahnlich ist; es sei also sein Wille: seine Obertone durch- 
Zusetzen，dann hat der BaB des 4-Akkords dazu mehr Chancen als 
der BaB des 6-Akkords， Im 4-Akkorq sowohl wie im 6-Akkord sind 
also _ Probleme enthalten. Beide sind eligentlich Dissonanzen. Aber 
das Problem des 3-Akkords hat mehr Aussicht zu einer Erfiillung zu 
gelangen，es lst daher intensiver，auftfallender. Und das Problem 
des 6-Akkords ist wohl auch vorhanden. Aber es ilst weiter ent- 
fernt von Erfillung， Die Bewegung in lhm list nicht gro8 genug， 
um nach auben zu dringen，9ie darf vernachlassligt werden. 
Aber es 1lst doch nicht ganz iibersehen worden，denn man hat ja 
geftihblt，wle er wenlger Zur Tonartsbestimmung geelgnet lst als dle 
Grundljage. Die hier gezeligten Probleme sind wohl sehr klein，sie 
spielen Sich glelchsam in den jletzten Dezlmalstellen ab， Aber sie 
wurden offenbar dennoch wahrgencmmen，sonst ware ja nie Zwischen 
den belden Umkehrungen eines Dreiklangs ein Unterschied gemacht 
worden.， Da das Ohr Sich an diesem Problem, das sich In den Ober- 
tonen der Akkordtone zutrigt，als So feinhorig bewiesen hat, darf man 
WwWohl hoffen，es werde auch beli der Weiterentwicklung der Musik 
nicht versagen，Auch wenn die einen Weg gehen sollte，von dem die 


Asthetiker schon heute bestimmt voraussagen konnen，dagB er zum 
Ende der 玉 unst 位 hrt 光 ). 

Der 6-Akkord hat also，wie gesagt，keine harmonische，wohl 
aber melodische Bedeutung，das heiBt er lst geeignet，Abwechslung 


in die Fihbrung der Bagbstimme und damit auch der andern Stimmen， 


Zu bringen，und seine Anwendung ilst frelgegeben bis auf eine einzlge 


*) Diese kleine Ableitung，die ja，wie man sehen wird，in meinem Buche 
eine hervorragende Rolle spielt，las ich einem jungen Musikhistoriker vor，Da 
41nuBte ich wieder erfahren，wie unmaglich es ist，alle Einwande auszudenken， 
die erhoben Werden konnen，Wie niitzlich es aber einem Autor ware，wWenn Sie 
ihm rechtzeitig bekannt wiirden，JDenn es ist meist noch viel leichter, sie zu wider- 
legen，als sie zu erheben，Und es ist wirklich leicht genug，Einwande zu Iachen ! 
Trotzdem war ich im ersten Moment fassungslos，als Imir folgendes vorgehalten 
wurde: Wenn der 全 Akkord deshalb， weil die Akkordtone den Obertonklan8 
seines BaBtons unterstiitzen，eine gr6Bere Dissonan2z ist als der 6-Akkord, so hiebe 
das allgemein : ein Akkord ist eine desto gr6Bere Dissonanz，je grogber durch diese 
Unterstiitzung seine Chance，Grundton zu werden, ist，Und umgekehrt: je geringer 
diese Chance，desto geringer die Dissonanz。 Dann miBte aber ein Dominant- 
septakkord, dessen BaBton ja nie Grundton werden kann, eine geringere Dissonan2z 
sein als der 全 Akkord. 

Ich erholte mich bald und widerlegte; aber ich brachte nicht alle GCrinde 
Vvor，sondern nur einen und nicht den starksten. Hier mogen alle stehen: 1. Ich 
habe nicht behauptet, die Dissonanz werde groBber oder geringer, Sondern ich habe 
Sezeigt，waruma diese beiden Akkorde sich nicht vollstandig mit einer 玉 onsonanz 
decken; was gezeigt werden mubte，da es ja eigentlich ratselhaft ist，warum drei 
Tone in einer Lage eline Teline 上 onsonanz， in der andern aber Telative Dissonanz 
sein konnen， 王 in Fall，der sonst in der 豆 armonielehre kein Cegensttick hat. 
2， Ich habe den Unterschied dieser beiden AKkkorde gezeigt，der nicht darin 
besteht, daB einer von beiden Akkorden eine groBere Dissonanz ist als der andere， 
Sondern darin，daB das Problem des einen der rfillung naher ist als das 
&leiche des andern. Vielleicht wugbte man mit dem deutlicheren Problem， 
DuUIT well es deutlicher ist，eher etwas anzufangen als mit dem undeutlicheren， 
dqessen Willen man nicht verstand. 3 Der Dominantseptakkord hat es nicht 
notig，selin Bestreben nach Crundtonerfillung unterstiitzt zu finden，denn er ist 
ja _Grundton in der Wirklichkeit， Er ist ja sogar der Grundton der wirklich 
klingenden Stimmen.， 4， Der Dominantseptakkord (diesen Grund brachte ich 
VvoOr) lst ja sogar durch die wirklich gesungenen Ione Dissonanz，hat es also nicht 
Dotig，erst aus den Obertonen als Dissonanz erklart ZU werden. JIst also schon 
dadurch groBbere Dissonan2z als der 生 Akkord， dab die wirklich gesungenen，die 
absolut horbaren Tone dissonieren，wahrend beim 6- und 人-Akkord ja nur die kaum 
horbaren Tone，die Obertone dissonieren . 

Ich setze diesen Fall nur her，weil er Inir charakteristisch scheint fair die 
Art，wie Einwande erhoben werden. 
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kleine，relative Beschrinkung，die sich in der folgendqden Uberlegung 
begrindet. Wir haben namlich friher konstatiert，dagB die Terz erst 
in dritter Linie Zur Verdopplung in Betracht kommt，Weil sie in der 
Obertonrelhe zuletzt erscheint，und well Sie als entscheidend zwlschen 
Dur und Moll verhailtnismabig auffallend klingt，ihre VerdoppPlung 
also_ etwas ohnedies auffallend 玫 lingendes noch starker unterstrlche. 
Es wird daher klar sein，da8 es im allgemeinen im 6-AKkkord，wil 
man einen gleichmaibigen 玉 lang erzielen, in dem nichts Unwesentliches 
hervortritt，iiberfliissijg，das heiBt，wenig ginstig sein wird，die 
Terz ZU verdoppeln,，da die Terz, die im BaB besonders auffallt， 
sonst noch mehr hervortraite.， Selbstverstandlich gilt dies nur solange， 
als es nicht etwa notwendig ist, die Terz，wie sich bald herausstellen 
wird, auch in einer der oberen Stimmen zu haben. Was notwendig ist， 
tut man; aber was iiberfltissig ist，sollte vermieden werden: 

Im Notenbeispiel 15 wurde der 6-AKkkord der [I._ stufe，und zZwar 
unter 4 mit Verdopplung der Oktave，unter 0 mit Verdopplung der 
Quint in verschiedenen Lagen dargestellt，Der Schiler iibe zunachst 
diese，dann auch Setzungen der andern Stufen auf qie gleiche Art. 

Hier verwenden Wir 
Zunm ersten Male auch die 
Verdopplung der OOuint， 
und dadurch  wird es 
notig，eine Betrachtung 
elnZuschleben， die _ Sich 
aus der Verwendung der Quintverdopplung bei der Verbindung 
der 6-AKkkorde erg&ibt. 
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OKEIAVEN- UND QUINTENPARALLELEN 
Bel der Verbndung von Akkorden entstehen drei Arten von 
Verhailtnlissen ZwWlschen Zwei Sich bewegenden Stimmen : 

1，Wihrend die eine Stimme sich bewegt，bleibt die andere 
liegen (Seitenbewegung)，lL6 4&; 

2，wihrend die eine Stimme abwirts geht，geht die andere 
aufwarts (Cegenbewegung)，1l6 2 ; 

3，beide >timmen bewegen sich in dqerselben Richtung，beidqe 
gehen 8&lelichzeitig abwairts oder gleichzeitig aufwarts 
(Parallele Bewegung)， 16 c. 


Fast bei jeder Verbindung vierstimmig gesetzter Akkorde kommen 


2zwei oft auch alle drei Arten vor. 
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So findqet im Notenbeispiel 17 Seitenbewegung statt Zwischen 


oder auch BaB und Alt， 


parallele Bewegung zwischen Sopran und Tenor， 


》 


nd Alt 


oder auch TIenor U 


》 


Sopran und Alt 


Gegenbewegung Zwischen Sopran und Bag8B 


oder Tenor und 也 a8. 


用 
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tnd 
ee，Ver- 


Wiahrend die altere Theorie Seiten- 


Gegenbewegung bedingungslos gestattet 
bot Sie die Parallele Bewegung in einigen allen 人生 


in anderen sogar absolut. 


Es sind dies jene FEaille，dqie unter dem 
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Namen Oktavenparallelen und Quintenparallelen bekannt sind. 


360 


370 


380 


0 


Notenbelispiel 18 da zeigt OKktavenparallelen, 18 2 QuintenpParallelen， 

Die betreffenden Gesetze definierten den Gegenstand des Ver- 
botes {folgendermaBbgen: Wenn 2Zwei Stimmen aus einem Oktaven- 
verhiltnis In paralleler Bewegung in ein anderes Oktavenverhaltnis 
oder aus einem wuintenverhiltnis Parallel in ein anderes Quinten- 
verhiltnis 立 bergehen，So entstehen Oktavenparallelen respektive 
Quintenparallelen (offene Parallelen). 

Die strengere Eassung dieser Regel lautet: Die Parallele Be- 
wegung 2Zweler Stimmen in eine vollkommene 开 onsonanz (OKktav 
und Qulint) ist verboten ， 

Diese FEassung verbietet auch das, was man verdeckte OKktaven- 
und verdeckte Quintenparallelen nennt，und konnte auch so 
formullert werden: Wenn sich zwel Stimmen aus ilirgendeinem Zu- 
sammenklangsverhiltnis (also auch aus dem der Quint oder Oktav) 
in Paralleler Bewegung in einer Oktav oder Quint zusammenfinden， 
entstehen offene oder verdeckte Quinten- oder Oktavenparallelen. 


Offene Oktaven- oder QuintenpParallelen waren Unbedingt verT- 
boten，gewisse verdeckte hingegen hat man bedingungsweise gestattet. 
Vor allem solche，die Ian nicht vermeiden konnte (Not kennt kelin 
Verbot1)，Das sind von den OKtaven#) diejenligen，die sich belisplels- 
Welse bel der Verbindung der V. mit der I. Stufe fast immer heraus- 
stellen (Notenbelspliel 20 四，wo iman die verdeckten Oktaven nuT VerT- 
melden konnte，wenn man mit dem BaB abwairts，nach c gmnge，Was 
aber Zu tief list，oder (Notenbeispiel 20 记 wo，vorausgesetzt，daB die 
Sopranmelodie g 一 4 一 c heibt, die verdeckten Quinten zwischen Alt und 
Tenor kaum zu umgehen sind. 

Man setzte daher Ausnahmen 
fest und sagte: Verdeckte Ok-z0 
taven oder Qulnten Simnd dann 
bedingungswelse Zulassljg，wenn 


*) Die Abkiirzungen ,OKktaven”und ,Quinten… fiir OKEtavenparallelen“ 
und ,Quintenparallelen” sind zwar sehr unkorrekt，aber doch so gebrauchlich ， 
dab man sie，wie alles，was Sprachgebrauch ist， olerieren darf. 
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sie dadurch wenlger auffallen，da8B sie zwischen zwei Mittelstinmen 
oder Wenlgstens ZWischen einer Mittelstimme und einer AuBenstimme 
stattfinden.， Und: verdeckte OKktaven Sind dann bessef，wWenn die eine 
der belden Stimmen einen Sekundenschritt und die andere einen 
Quinten- oder Quartensprung macht，Oder: am ,unbedenklichsten” 
ist es, wenn es die obere der belden list, die den Sekundenschritt macht， 
etwa Vom slebenten Zum achten oder vom dritten Zum vierten 工 on. 
Aber auch: Quintenparallelen werden ,gemildert ，wenn eine harte 
Dissonanz die Aufmerksamkeit ablenkt， (Sie sind also weniger arg 
als die harte Dissonanz, trotzdem aber strenger verboten 0) Dann spPrach 
man von ,Hornquinten“，,Mozartquinten“ und 一 zum Unterschied 
von solchen Quinten，die einer iibersehen hat，der ein gutes Cehor 
hat 一 von ,beabsichtigten“″ Quinten ; das sind solche，die einer，der 
kein gutes Gehar hat，wenigstens rechtzeitig gesehen hat. Aber: wann 
man etwas beabsichtigen darf, was begriindeterweise So streng Verboten 
ist und warum，das wurde wohlweislich verschwiegen. Der Gedanke 
lige ja _ zu nahe，ob ein beabsichtigter Mord verzeihlicher sei als ein 


unbeabsichtigterl! 
Hornquinten. 
二 三 三 全 三 三 


Begriindet wurden diese Gebote damlit，daB man behauptete， 
die >elbstaindigkeit der Stimmen werde durch solches Parallelgehen 
aufgehoben. Das war die intelligentere Form. Die andere behauptete 
elnfach, derartige Folgen klingen schlecht. Zwischen beliden vermittelte 
elne diritte durch den Satz, sie klingen schlecht， weil qie Selbstandqigkeit 
der >timmen aufgehoben wird. Es list nun vielleicht nicht unrichtig， 
dab bel Oktavenparallelen in dem einen Augenbllick der Fortschreitung 
die Selbstandqigkeit der Stimmen scheinbar verloren geht，Aber die 
Behauptung，sie klingen schlecht，oder gar，sie klingen schlecht，welil 
die Selbstandigkeit der Stimme aufgehoben wird，ist absolut falsch. 
Denn，OFktavenparallelen verwendet man als Verdopplung，manchmal 
auch Zur Verstarkung.， Natiirlich wegen des guten 下 langs，denn 
Wegen des schlechteren 下 langes haitte doch niemand Oktavenparajllelen 
geschrieben， Und die Mixtur auf der Orgel setzt Zu jeder Stimme nicht 
blob gleichzeitig mitklingende Oktaven,， sondern auch gleichzeitig mit- 
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klingende Quinten)，Wegen des starkeren Klanges; abef der starkere 
了 lang lst doch, da es sich um 玫 unstschonheit handelt, auch der schone 
Klang.， Also, daB Oktavenparallelen an sich schlecht klingen， ist eine 
vollstaindlg unhaltbare Behauptung，Eribrigt die andere,，da8B sie die 
Selbstindigkeit der Stinmmen aufheben， Gewi8，wenn zwei Stimmen 
dasselbe singen, sind sie nicht absolut selbstandig. Wenn sie annahernd 
dasselbe singen, naimlich Oktaven (was ja doch nicht ganz dasselbe ist)， 
so Simngen Sle ZWar inhaltlich dasselbe，aber klanglich etwas anderes。. 
Singen Zwel Stimmen nun lingere Zeit hindurch ununterbrochen im 
Einklang oder in der Oktave (wobei immerhin auch im Fall des Ein- 
klangs noch die Erage der 上 langmischung, zu der jede Stimme in durch- 
aus selbstandlger Weise beitragt, Zu beriicksichtigen wire), dann konnte 
man Von einer relativen Unselbstaindigkeit'des Inhalts sprechen. Singen 
aber Zwel Stiimmen etwas inhaltlich durchaus verschiedenes und treffen 
sich nur In einem oder einigen wenigen ausnahmsweisen Momenten 
soOzZusagen auf demselben Geleise，so jst es imnmerhin moglich zu be- 
haupten，in solchen Mormenten sei ihre SelbstindigKkeit bis zu einem 
gewissen Grade vermindert. Aber da8B8 sie darum  wirklich unselb- 
stindig geworden sind，ist wohl eine pedantische TUDbertreibung，die 
tberslieht，daBb Sie inhaltlich. die ganze Zeit iiber voneinander Unab- 
haingig waren, mit Ausnahme dieser wenigen Momente, die aber wahr- 
scheinllich de deutliche Unterscheidung der hauptsaichlichen Ver- 
schiedenheit des Inhalts nicht tangieren; und iibersieht, dagB sie sich in 


*#) Dieses 玉 apitel hatte ich im Augustheft 1910 der Zeitschrift ,Die Musik… 
ver6ffentlicht. 卫 s war der Diskussion ausgesetzt, und ich erfuhr einige ，Einwande 
dieerhoben wurden. Sie betreffen die Mixtur der Orgel, ferner (Siebeqie Anmerkungen) 
das Quintenorganum und Terzenparallelen. Es ist mir angenehm, sie beantworten zu 


Ko6nnen. Ich sa8ge，,die Mixtur setzt zu jeder Stimme” 一 das konnte man mir 


doch glauben，dagb ich，wenn ich von der Mixtur weiB，auch wei8，wann Sie VerT- 
wendet wird， Auch wenn ich nicht ausdriicklich sage: im vollen WerK. 匡 s list aber 
doch Kklar，wenn Sie vertwendet wird，setzt sie ,zu allen Stimmen... usw“. Nun 
wird eingewendet: ja aber nur bei vollem Werk，und da werden sie nicht gehort. 
Das jst ein kostlicher Einwand.，Man setzt Sie also dazu weil sie nicht gehort 
werden1l Warum tut man's aber dann ”Warum setzt man dann gerade Quinten USwW. 
dazu und nicht Bibelworte oder Kanonenschiisse ”Antwort: ,Sie werden Dicht 
als Quinten gehort, sondern nur als Klangfiille, als Klangscharfe, als 玫 langstarke.… 
Ja,， dann ha6rt man sie also doch; als was will man sie denn haren ? Woran will 
man denn die Wirkung einer Klanganderung horen，als an der KKlanganderung ? 
Als Stimmfihbrung ”Ja, hort man denn Oktavenverdopplungen als Stimmfihrung ， 
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allen Momenten klanglich voneinander unterschieden haben. Also 
von einer absoluten Aufhebung der Selbstandigkeit Konnte 
auch hier kaum gesprochen werden. Mit mehr Recht aber 
von etwas anderem; von Bedingungen，die Zu erfillen，Voraus- 


setzung jedes guten 瓦 andwerks 1lst: 甩 at man Dach relflicher 


Uberlegung und Priifung die Zahl der Stimmen festgesetzt，dann 
soll sich die getroffene Entscheidung in jedem einzelnen Moment des 
Stiickes dadurch als richtig erwelisen, daB sichtjich mit weniger >timmen 
nicht alles darstellbar wire, mehr aber kaum ausrelchend beschaftigt 
werden konnten,， Jede Stinme migbgte demnach in jedem Moment 
etwas Zu tun haben，was nur Sie allein tut， Jst nun in einem 
diinnen harmonischen Satz die Aufgabe: von 4 nach e Zu gehen， 
durch _ eine Stimme schon erftillt，so ist es，wenn das WwWITK1ich 
ausschlieBlich die Aufgabe war: von d nach e Zu gehen, 立 beT- 
flissig，also schlecht,， daB auch eine andere Stimme von d nach 6 
geht， Weig man mit dieser Stimme nichts anderes anzufangen，dann 
soll sie pausieren. Aber daB man mit ihr nichts anderes anzufangen 
wei8，ist im allgemeinen ein Zeichen einer nicht hervorragenden Ge- 
schicklichkeit， Man mugb sich also bemiihen，mlt lihr etwas anderes 


anZufangenl JIst aber nlicht der Schritt 4 一 6，ZuU dessen Ausfihrung 


tatsichlich eine Stimme geniigt，die Hauptaufgabe，sondern die 
Erzielung eines OKtavenklangs Zwelier Stimmen, qie von 4 nach e 
gehen,，dann kommt die Erage der Selbstandigkelit der Stimmen eben 
nicht Imehr in Betracht，sondern nur die Erage des 开 langs， Da also 
Oktavenparajllelen weder schlecht klingen，mnoch die selbstandigkeit 
der Stimmen absolut aufheben, list es ein Unsinn，sle malt dem Pathos 
des dazu berufenen Schonheitsapostels aus der 开 unst hinauszuweisen. 
上 ine Behandlung, die Sie Sich nie ganz gefallen lieBen, indem sie Immer 
wieder ln den Meisterwerken auftauchten. 

In unseren Telin der harmonlschen Betrachtung ge- 
widmeten Ubungen Kann natirlicherweise die Aufgabe 
eliner Verdopplung aus klanglichen Grinden nlie gestellt 
werden. Deshalb werden wiIT OKktavenparallelen bel Unseren 
Ubungen durchaus vermeiden. Auch aus dem Grund，der schon 
fribher angedeutet war, und der auch iiber die Erage, ob wir in 囊 armonile- 
lehribungen Quintenparallelen schreiben sollen，In dem glelchen，VerT- 


neinenden Sinn entscheiden wird. Da namlich ungefahr bis Zur Mitte 
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des neunzehnten Jahrhunderts OOuinten- und Oktavenparallelen fast 
durchaus vermieden wurden und ihre Verwendung auch seither noch 
relativ selten ist，wiirden Losungen von Aufgaben, die dieses Gebot 
iibertreten，stillos wirken， Und der Schiiler kennt die harmonischen 
Mittel noch nicht，die Glelichgewicht herstellen，wo einer，der'Ss kann， 
sich iiber diese Verbote hinwegsetzt， Er komponlert noch nicht, sondern 
fanihrt nur 瓦 armonieiibungen aus，deren Imlttlere Wahrscheinlichkeit 
sich nur aufrechthalten ] 藉 Bt，wenn lmmer wenlgstens eine Imittlere 
Giite angestrebt wird. Der Lehrer, da er 1hm das absolut Vollkommene 
nicht belbringen kann，muB ihm wenigstens das Fragwiirdige So lang 
wie mogllich fernhalten， 

上 twas Imehr Schwierigkeliten hat den heoretikern die Begrtindung 
des Quintenverbotes gemacht.， Desto leichter 1lst es Zu widerlegen， 了 Be- 
hauptet wurde: 了 Parallele Quintenfortschreitungen klingen schlecht ; 
oder: da die Quint Oberton, ist Sie gleichsam nur Schatten des GTrund- 
tons，wWenn Sie Sich mit diesem Parallel welterbewegt; Soll sie selb- 
standig auftftallen,，so miiBte Sie sich anders bewegen als der Grundton ， 
u. dgl. mmehr， Merkwiirdigerweise waren Wuartenfortschreitungen PUT 
bedingungswelse verboten，obwohl slie ja dem harmonlschen Inhalt 
nach gan2Z dasselbe sind. 
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上 人 aime der Inhalt in Betracht, so migbten auch Quartenparallelen 
verboten werden， Genau genommen diirfte dann vor allem die Ver- 
bindung der betreffenden Stufen nlcht erlaubt werden. Denn die Inhajt- 
liche，das helibt harmonlsche 也 arte kann nur am 甩 armonischen，amn 
den Stufen liegen. Aber Quartenparallelen Sind gestattet，wWenn Sile 
durch eine tieferliegende Terz ,gedeckt ”sind (22 c). 了 onnte man da 
nicht auch Quintenparallelen freigeben，wenn Sie durch elne Solche 
tieferliegende Terz gedeckt sind (22 gd ” 豆 armonisch 1lst ja kein Unter- 
schied vorhanden， Da nun diese Parallele Bewegung nicht schlecht， 
Parallele Terzen und Sexten sogar gut klingen, So lst es also Spezlell die 
Parallele Bewegung in Quinten, die unbedingt schlecht Klingt，waihrend 


2 


alle anderli Parallelen Bewegungen mindestens bedingungsweise gut 
klingen ” Oktavenparallelen，belspielsweise，die das 上 了 上 xtrem nach der 
einen Sejite darstelletn，namlich die ganzliche Aufhebung der Selb- 
staindigkeit der Stimmen (inhaltiich) und (langlich) das Fortschreiten 
iD der volkommensten 人 onsonanz,， werden doch wenigstens bedingungs- 
weise als Verdopplungen des guten 玫 langes wegen Zugelassen. Und 
Terzen- und Sextenparallelen，die ja _ inhaltlich auch die Stimmen 
unselbstandig machen，klanglich aber das Fortschreiten in einer noch 
weniger vollkommenen 玉 onsonanz, als es die Quint ist, darstellen, sind 
ebenfalls gestattet! 节 s ist also weder das Fortschreiten nur in der vol]- 
kommensten Konsonanz gestattet，denn Terzen Sind unvollkommener 
als _Ouinten,，noch sind Parallelen etwa nur in unvollkommenen 下 on- 
sonanzen Zugelassen，denn Oktaven sind vollkommenere 了 onsonanZen 
als Ouinten. Und alle Griinde, die man gegen Quintenfortschreitungen 
anfiihrt， treffen entweder bei den Oktavenfortschreitungen oder 
bei den Terzenfortschreitungen auch Zu， 了 s mu8B8 also andere 
Grinde haben. 

Ich will versuchen， diese Frage auf einfachere ”Weise 
ZU 16sen 

Die Entwicklung der Mehrstimmigkeit kann man sich folgender- 
maBen vorstellen: Den ersten Anstob mag das Bediirfnis gegeben haben， 
an dem Lied, das sonst eln einzelner singt，Imitwirkend tellzunehmen. 
Zwei oder mehrere singen dieselbe Melodie. sollten ganz gleliche Stimmen 
miteinander Singen，also belisplelsweise lauter tiefe Mannersttmmen， 
So ist es Ziemlich selbstverstandllch, dab sie als rein gesungen nur den 
Gesang im E 上 inklang, Im gleichen IJon, in der vollkommensten 玉 onso- 
nanZ empfinden konnten. Traten Erauenstiimmen dazu und jag die 
Melodie weder sehr hoch noch sehr tief，so ergab sich die Zweite MOglich- 
keit: in der Zwelten vollkommenen 玉 onsonanz Zu Singen，in OKktaven， 
Lag nun aber die Melodie so, dag sie fiir die hohen Frauen- und Manner- 
stimmen Zu tief oder fir die tiefen Frauen- und Mannerstimmen Zu 
hoch relchte，dann entstand das Bediirfnis，ffiir diese Stimmen etwas 
anderes Zu finden. Solange die eigentliche Mehrstimmigkeit nicht 
erfunden war (wenn Inan das Oktavensingen nicht schon als relative 
Mehrsttimmigkelt ansehen will)，blieb wohl nlichts anderes Ubrig, als die 
glelche Melodie von lrgendeinem andern konsonanten Ion aus Zu singen. 
Da der Einklang und dle OKktav:，hberelits verwendet waren，ImuBte das 
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Ohr mit Notwendigkeit die niaichstvollkommene 玫 onsonanz 
waihlen: die Quint，Und so entstand das Quintenorganum, oder 
was in diesem Falle dasselbe ist, das Quartenorganum#k)，DaB man erst 
viel spiter darauf gekommen ist, die Terz Zu dem gleichen Zweck heran-、 
Zuziehen, ja daB die Terz.in einer noch viel spiteren Zeit sich noch nicht: 
die Anerkennung als 人 onsonanz errungen hatte, beweist die Richtigkeit 
der in diesem Buch wiederholt erwahnten 有 ypothese: daB die Disso- 
nanZen nur graduell verschieden sind von den Konsonanzen ; daBb sie 
nlchts anderes sind als entfernter liegende 玉 onsonanzen, deren Analyse- 
dem Ohr mehr Schwierlgkeliten macht wegen lhrer Entfernung; die 
aber，wenn die Analyse sie einmal niher gebracht hat，Chance haben， 
ebenso 玫 onsonanzen ZU werden，wie die naherljegenden Obertone， 
(Nebenbel，dagb man die Sept des Dominant-Septakkords sehr bald 
ohne Vorbereitung zu bringen erlaubte, ist ja auch ein Argument far 
diese Anschauung.) ss zelgt sich also, daBg das Ohr in dem Bestreben， 
Nachahmungen des natiirlichen Wohlklangs herzustellen，auf dem 
richtigen Weg gewesen lst，indem es die 上 Entwicklung gegangen lst: 
Einklang，Oktav，Quint， Und es zeigt sich, daBg man in Quinten aus 
demselben GCrund gesungen hat wie in OKktaven : wegen des Wohlklangs. 
Und es zeigt sich ferner einer jener eigentiimlichen Zufille, die den Ge- 


*#) 卫 s list mir eine Ereude，eben wahrend ich diese Seiten fir den Druck 
fertigstellje，meine Darstellung dieses Entwicklungsstadiums von einem SO geist- 
reichen und tiefen Denker wie Riemann bestatigt zu finden. Ich schlage in Meyers . 
玉 onversationslexlkon nach und finde nahezu wortlich das，was hier als Resultat 
Imeines Nachdenkens steht，Namlich: ,Das Organum war eigentlich noch nicht 
wirkliche Mehrstimmigkeit，Ssondern QuintenverdopPlung，der Datirlichste 
weitere Schritt von der schon 1angst geibten Oktavenverdopplung 
der Stimimen. Dann finde ich im Lexlikon auch eine Erklarung des 下 aux- 
bourdon 一 ich bin，man ImuB Imir das verzelhen，kein Wissenschaftier，lch bin 
Autodidakt und kann pur denken 一 ，von der lich nichts gewuBt habe.， Danach 
hat man in Sextakkorden gesunpgen.， Das ist ja _ die nachste 了 上 ntwicklungsstute ! 
Und Riemann sagt auch, daBg bald nachher das wabhle Prinzlp der Mehrstiminigkeit 
entdeckt wurde, die Cegenbewegung. Das ist ja das，was ich nicht gewubt, sondern 
DuTr erraten Pabe. Ich habe namlich noch nie eine Musixkgeschichte gelesen. 一 Zur 
Erage des Organums wollte ich noch erwahnen: Man sagt mir，die ,,WVissenschaft…” 
bezweifle，ob es das wirklich jemals gegeben habe， 了 Das tut ja die Wissenschaft 
imnmer，wenn ihr etwas nicht in den 天 ram Pabgt，，Aber das Organum lst eine So 
selbstverstandliche Sache, dag man es jetzt noch erfinden und in die Vergangenheit 
nachtraglich einsetzen miBte，wenn es Wirklich nicht existiert haben sollte， Aber 
ich glaube，、es WwWird schon existiert haben 一 - der Zweifel der Wissenschaft biirgt 
mir dafiir. 
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和 elimnissen der Akustik so oft ein kabbalistisches Aussehen gebeh, da8B 
namlich das lngen jn Quinten, respektive Quarten vollstandig 
den Bediirtfnlissen der menschlichen Stimme entsbrochen hat， 
Denn der Tenor steht vom Bagb durchschnittlich eine Quint ab, der 
Alt vom Tenor ungefaihr eine Quart bis Quint und der Sopran vom Alt 
ebenfalls eine Quint. Man sieht also, es lst eine Losung echt kiinstlerischer 
Art, die hier instinktiv gefunden ward: Zwei Fliegen auf einen Schlag. 

Ich stelle mlir nun die weltere Entwicklung so vor: Bald nach 
der Anerkenniung der Terz als 玫 onsonanz diirfte man die Moglich- 
keit der Gegen- und Seitenbewegung gefunden haben. Abgesehen 
von den Einklangs-，Oktaven- und Quintenparallelen，gab es also die 
Mi5glichkeit der Terzenparallelen und wahrscheinlich auch bald nachher， 
Wie gesagt, die M6glichkeit der Gegen- und Seitenbewegung，also eline 
ungeheuere Bereicherung der Mittel，Es scheint mir da nun folgender 
Gedankengang, der nur Zu sehr in der Natur des Menschen begriindet 
ist，eine Psychologische 玉 rklirung der Erage Zu geben， 

Das Singen in Oktaven und Quinten hat zweifellos in durchaus 
natiirlicher Weise den Geschmack befriedigt; es entsprach der Natur 
des Klangs und der Natur des Menschen，also war es schon，， Aber 
die Moglichkeit，zu den Oktaven und Quinten auch noch Terzeny) 


*) Hier wurde mir der Einwand gemacht，warum dasselbe Schicksal，ver- 
boten zu werden, nicht auch die Ierzenparallelen ereilt habe，Ich habe sonst gerade 
den Fall der Terzenpbarallelen als Argument fir meine Ansict't angefihrt，ihn hier 
DUI ausgelassen， weil er mair nicht wesentlich schien， Da er als Einwand erhoben 
wird，will ich ihn erortern。 Erstens: Die Quintrenparajllelen sind ja _ nicht mit 
Recht aus der Musik verwiesen worden，sondern mit Unrecht， Man kann nun 
nicht einmal behaupten，da8 eine richtige Erkenntnis，auf einen analogen Fall 
angewendet，wieder ZU elineIn richtigen Urteil fihren misse，Aber zu verlangenm， 
dab ein unlogisches Urteil sich unbedingt in einem andern unlogischen Urteil 
wiederholen miisse，geht doch wohl zu weit! Zweitens: Es war nicht einmal not- 
wendig，die Quinten zu verbieten，denn Sie waren ja nurT ZU kunstlos，wenn man 
sie als ausschlieBliches Harmonisierungsmittel verwendete， Man mug8te also die 
Terzen nicht verbieten，denn sie sind ja，wenn nicht ausschlieBlich verwendet， 
gut。 Aber daB man sie，wo Sie ausschlieBlich verwendet werden，doch als eine 
Stimmfihrungsmethode von untergeordnetem Wert ansieht，datfiir mag -der Aus- 
drucK ,austerzen“ ein Beweis sein, dem，ausgesprochen, die Idee der realen，wirk- 
iichen Stimmen zugrunde liegt Die Terzen aber sind in den doppelten 开 ontra- 
Punkten nur FEiillstimmen;i 下 langliches，das man zusetzte，ohne sich durch das 
Zusetzen ein besonderes Stimrmafihrungsverdienst zu erwerben.Schlieblich abel 
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Zu setZzen und die Gegen- und Seitenbewegung zu verwenden，diirfte 
einen Taumel hervorgerufen haben, der alles, was friiher war, fiir schlecht 
halten lie8，obwohl es blo8 veraltet war:， einen Taumel，wie wir ihn 
ja aibhnlich 一 nicht nur in der Kunst 一 bei jedem groBen Fortschritt 
beobachten konnen. Der die Dankbarkelit fir die Vorarbeliten der 
Vorgainger So weit VergiBt, dag er sie haBt und nicht bedenkt, dagB dqer 
Fortschritt ohne sie gatr nicht moglich ist， Selbst wenn sie voll vom 
Irrtimern waren.， Und die Verachtung far das Veraltete 1lst ebenso 
gro8，wie sie unberechtlgt lst. Wer Tichtig magbhailt，wird sagen: lch 
selbst ma6chte nichts Veraltetes tun，weil ich die Vorteile des Neuen 
kenne und well es unzeitgemabB ware.， UnzeitgemaB darf man Pur 
sein，indem man voraneilt，aber nicht，indem man nachhumpelt. 
了 上 s lst also berechtigt，jemanden Zu verhohnen，der heute ,gegen derm“ 
schreibt ; aber man sollte wissen，daB es，da ,gegen'“ fruher tatsachlich 
mit dem dritten und mit dem vierten Fall verwendet wurde，nicht 
falsch ist, sondern nur veraltet，Und Schaunard hatte recht, als er des 
Bohemegenossen Barbemuche Stil einzig und allein durch das Wort 
hinftiro” charakterlislerte， welches in Barbemuches 下 oman ofters. 
Vorkomme. Ich meine nun，derartige Beobachtungen der Imensch- 
lichen Natur des 上 iinstlers sind Zur Beurtelilung der Entwicklung der 
unst sicher ebenso mabgebend wie die Physik，Man muB bedenken， 
dab die 玫 unst ebenso den Weg der Natur der Ione,，wie den der Natur 
des Menschen gegangen ist， DaB sie ein Ausgleich ist zwischen diesenm 
beiden 上 aktoren，Anpassungsversuche des einen an den andern， Und 
da der Ion，das unbelebte Material，sich nicht anpaBt，sollten wir es 
tun，bequemen uns aber manchesmal nur schwer dazu，TUberschitzen 
daher oft，wenn wlIrSs getan haben，unsere Leistung und unterschitzen 
dielenlgen，die den vorherigen，viellelcht ebenso grogben und ebenso 
schwierigen Schritt getan haben. 

50 Wird es Wohl auch hier gewesen sein. Gesellt sich der Freude 
iiber die Errungenschaft der Zwang der Zunft, so kann das Kind dieser 
上 he nur die Orthodoxle seijn。Dle Orthodoxle, die es nicht mehr not- 
wendig hat，durchzusetzen，WwWas neu errungen，findet ihre Aufgabe 


auchi werden ja TIerzen- (ausschliebliche ITerzen-) und Sextenparajllelen aljls 
kunstlos，ja sogar als banal empfunden. Beweis: die Volksmusik，deren fast 
ausschliebliche Mehrstimmigkeit sie ausmachen. Sie sind viellelicht banal，aber 
nicht unma5glich und konnen (wie im Siegfried) gelegentlich Kunstmittel wsrden- 


darin, es durch Ubertreibung festzuhalten. Sie denkt zwar alles aus，was 
ihre _ Voraussetzungen ergeben; aber durch ihre Upbertreibung fihrt 
sie nicht nur zu Irrtimern，sondern errichtet auch ein Bollwerk gegen 
jede neue Errungenschaft， Und so kann man sich wohl vorstellen，wie 
aus den Satzen: ,Es ist nicht mehr notwendig, blo8 in Oktaven und 
Ouinten ZU 衣 汪 业 ii ，man kann Zu Oktaven und Quinten auch 
Terzen dazusetzen“， ,man kann statt der Parallelen Bewegung auch 
die Gegen- oder Seitenbewegung :verwenden ” ，die >itze wurden : , 卫 s 
ist schlecht, in OKktaven und Quinten Zu komponieren ，,man mug Zur 
Oktave und Quint die Terz dazusetzen“，,,Gegen- und >elitenbewegung 
sind besser als parallele Bewegung“，Bedenkt man nun，dab solche 
Uberlegungen als Regeln gegeben und hingenommen wurden, als Regeln， 
deren Tibertretung mit dem Interdikt belegt war, So begreift man, daB 
leicht der Ursprung vergessen werden konnte, Dab man lelcht vergessen 
konnte，daB OFktaven und Quinten nicht an Slch schlecht， 
sondern im Gegenteil an sich gut waren; da8 man sie nur ftir ver- 
altet gefunden hatte, fiir primitiV, fir relativ kunstlos。Dagb aber kein 
Physikalischer oder isthetischer GTrund vorlag, sich ihrer nicht 
gelegentlich wieder Zu bedienen， Und bedenkt man nun，daBb diese 
Regeln in der Form des ,Du darfst nicht .. ”Jahrhunderte hindurch 
weiter verbreitet wurden，sSo WwWird es lar，dab das Ohr den einmal 
schon gefundenen Wohlklang vergaB und seine Verwendung AnstoB 
erregte，durch das Befremdende, das Neues immer an sich hat， 
Ich meine: da_ das Eortschreiten lin Parallelen Oktaven und Quinten 
durch Jahrhunderte nlcht getibt wurde，watr das Ohr darauf einge- 
stellt，das gelegentliche Vorkommen solcher Verbindungen fir neu#)， 


*) Dieser Umstand spricht allerdings auch gegen (ich kann nicht dafiir : 
der Umstand spricht) jene pseudomoderne Methode，die ganze Melodien u, dgl. 
in Quinten setzt und von diesem Neuen，Befremdenden profitieren will， Anuf 
mich wirkt das unangenehm ; weder weil es wWie neu WwWirkt，noch weil es in Virk- 
lichkeit alt ist; auch nicht，weil kein groBeres Verdienst darin liegt als in den Sext- 
akkordfolgen，die die Vorganger Solcher Neuerer an ahnlichen Stellen geschrieben 
haben， Vielleicht wegen des Mutwillens und des Protzentums, das sich darin zeigt: 
dergleichen ist unnobel; hochstwahrscheinlich aber hauptsachlich darum， weil 
mir immer mehr in dem Quintenverbot auch etwas Richtiges zu liegen scheint， 
was aber nur falsch aufgefaBt wurde，Ich meine: die Scheu vor der Konsonan2， 
welche vielleicht als Inversion identisch ist mit dem Trieb:; die entfernten 开 on- 
Sonanzen，die Dissonanzen，in den Satz einzubeziehen,. 
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fir befremdend zu halten ; wahrend das'Umgekehrte wahr 1st. 上 s war 
alt，aber nuTr Vergessen， Und so list es kein Beweis gegen die hier mit- 
getellte Anschauung，wenn ein Musiker sagt: ,Ja， Ich bemerke aber 
doch diese Quinten，sSsle fallen mir auf，und ich finde，sie klingen 
unangenehm“; denn das Neue 位 lt eben immer auf, und man fndet， 
daBb es unangenebhm Klingt，obwohl es nicht -so lst. 

Und nun gar die verdeckten Oktaven und Quinten.， Die erklaren 
sich gan2z einfach aus der Orthodoxie: um ntur ja keine offenen OFktaven 
und Quinten Zu schreiben，vermied man den Parallelen Schritt in diese 
Vollkommenen 玉 onsonanzen iiberhaupt. Jeder Versuch，verdeckte 
了 arallelen anders .Zu rechtfertigen，ist hin 人 11ig，Nicht blob 
aus dem Grunde, welil selbst die offenen nicht schlecht klingen， 
sondern vor allem deshalb, weil dieses Gesetz iiberhauptnttr ein Schein- 
ljeben ln den Lehrbitichern geftihrt hat，in der Praxis aber， 
das heliBt in den Meisterwerken，fast nur iibertreten wurde， 

Wie soll sich nun der Schiiler zu dieser Frage stellen? Ich will 
mich diesmal etwas ausfiihrlicher damit befassen，weil ich qie Absicht 
habe, spiter auf diese allgemeine Erarterung, ohne sie jedesmal wieder 
auszufiihren，blo8 hinzuweisen. Man konnte die Erage aufwerfen : 
wenn also Oktaven- und Quintenparallelen nicht schlecht sind，warum 
soll sie dann der Schiiler nicht schreiben diirfen ?” Meine Antwort ist 


diese: der Schiiler wird sie schreiben diirfen, aber erst in einem spateren 


Stadium. Die Lehre soll durch die Entwicklung fiihren. Tite sie das nicht 
und gabe unbegriindet 上 ndresultate in Eorm von Regeln, so konnte die 


了 Petrifizierung der lihrer Wurzeln beraubten Erkenntnisresultate ZU 


Irrtumern faihren，ahnlich denen, die lch eben entljarvt habe，Und wile 
sie durch zu fteste FEormullerung die Welterentwicklung Zu beengen 
iimstande ist，storte Sie auch den Riickblick in die Vergangenheit und 
fnaachte Vieles unverstandllich，was einmal lebendig war. Ich bin aus 
einem ahnlichen Grund kein Freund der neuen Orthographie，obwohl 
ich den praktischen Vorteil dqer Kiirze sehr wohl einsehe und sehr 
Wohl begrelfe，daB das Bestreben，durch die Schrift nur das aus- 
zudricken， was WwWirkllch klingt，einigermagBben berechtigt lst， Aber 
ich finde es doch bedenklich，jene Zeichen，qdie oft Rudimente ehe- 
maliger >ilben darstellean， So_ schonungslos auszumerzen. 了 上 s geht 
dadurch leicht die M6glichkeit verloren， sich des Wurzelwortes zu 
besinnen， wenn man der wahren， der UIsPriinglichen Bedeutung 
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eines_ Ausdrucks .nachgehen will，Und es entsteht die Gefahr，daB 
unsere .Schrift zu arm wird an solchen Anhaltspunkten，die Jedem 
Wegweiser ZUDn. Ursprung sein konnten. Den werden schlieblich_ nur 
mehr die Historiker WwWissen，und dann wird er aus dem lebendigen 
BewugBtsein aller entschwunden sein. Ginge die 及 armonielehre 
ahbnlich ricksichtslos vvor，so blieben uns viele Stmmfiihrungs- 
probleme ip den 旨 lteren Meisterwerken unverstandjich,， Und noch 
eins， Bei der so oft notwendigen Bearbeitung aterer Meisterwerke， 
deren Harmonie Pur durch bezifferte Baisse ausgedriickt ist， und 
die wir uns desto naibher bringen，je stilechter die Wiederherstellung 
ist， migbte die Anwendung unangemessener Stimmfihrungsmittel 
unbedingt zu einer InkongruenZ zwischen Inhalt und Ausfahrungs- 
form fahren， die feine Sinne belelidigte.，Eine solche JInkongruenz 
entstiinde auch， wenn der Schiiler seine Aufgaben ohne Berick- 
sichtigung dieser Verbote 1l6sen wollte. Allerdings， wenn einer 
eine Harmonielehre verfaBgte，die nur dem harmonischen Geschmack 
von uns Allermodernsten Ausdruck gabe，.als erlaubt hinsetzte， Was 
wir tun，als verboten，wWas wir Unterlassen， 一 dann konnten ja alle 
diese Betrachtungen entfallen。 Wir Sind ja heute Schon So weit， 
ZwWischen 开 onsonanzen Und Dissonanzen keinen Unterschied mehr 
Zu machen. Oder ho5chstens den， daB wir 下 onsonanzen Weniger 
gern verwenden. Was Imoglicherweise nur eine 有 人 eaktion auf die 
vorhergegangenen 了 pochen der Konsonanz ist; eine Ubertreibung 
vielleicht. Daraus aber den Schlu8 zu Ziehen， 天 onsonanzen sind 
verboten， weil sie in den Werken dieses oder jenes 开 omponisten 
nlicht mehr vorkommen， wiirde 2Zu ahnlichen TIrrttimern fipren wle 
das Wuintenverbot Unserer Vorgainger，Ich fir meine Person konnte 
ruhjg 一 aber nur weil und solange ich es noch nicht besser wei8 一 
einem Schiiler sagen: jeder Zusammenklang， jede Fortschreitung 
ist moglich， Ich 位 hle jedoch bereits heute，daB es auch hier gewisse 
Bedingungen gibt，von denen es abhangt，ob ich diese oder jene 
Dissonanz verwende. Wir haben heute noch nicht genug Abstand 
Von den Erelignissen Unseres Tages，ajs daB wWlir berelts deren GesetZe 
erkennen konnten. Uns dringt Sich noch zuviel Unwesentliches in 
den Vordergrund，AWesentliches verdeckend. Stehe lich mitten auf 
der Bergwiese，so sehe ich jeden Grashalm，Aber das ist wertlos fiar 
mich，wenn ich etwa den Weg Zur Bergspitze Suche， Wenn ich ip 
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einiger 上 ntfernung stehe，entgehen mir die Crashalme，dafiir sehe ich 
wahrscheinlich den Weg.， Ich habe die Vermutung，der Weg，selbst 
dieser Weg，werde sich irgendwie logisch angliedern an das friher 
ZuUriickgelegte Telilstiick，Ich glaube, man wird in der 囊 armonik von 
uns Allermodernsten schlieBblich und endjlich dieselben Gesetze erT- 
kennen konnen，wie in der Harmonik der Alten，Nur entsprechend aus- 
geweitet，alljgemeiner gefaBt，Darum scheint es far mich von hoher 
Bedeutung，die Erkenntnisse der Alteren zu konservieren， Gerade aus 
ihnen wird hervorgehen，so hoffe ich，wie richtig der Weg ist，auf dem 
WwWlr suchen.， Und dann: mit demselben Recht，mlit dem 1lch das 
Quintenverbot fir die Schiiler schon im Anfangsstadium aufhobe， 
konnte Ich auch von allen jenen Anweisungen absehen，die die 
了 DissonanzZbehandlung，die Tonajlitait，die Modulation Usw. bezwecken， 
Auch die sind ja heute iiberholt. Doch hier wie dort darf nicht 
tibersehen werden，daB es gerade nur die kleine Schar der Jingsten 
list，die So Weit geht， East alle groBen Meister unserer Zeit 一 Mahler， 
StrauB， 了 Reger， 了 Pfitzner 一 beharren beispielsweise noch groBten- 
teils auf der Tonalitt， Man kbnnte einer Lehre，die nur das Ziel 
einer vorlaufig noch kleinen GrupPe .verficht， wire Sie auch mnoch 
so streng logisch aufgebaut，hnicht mit Unrecht den Vorwurf machen， 
sie sel Parteilisch. Und gerade was lch Zu geben beabsichtige，st 
eine Lebre，die，obwohl Sie nicht einer Partei dient 一 oder vielmehr : 
eben deshalb 一 Zu Resultaten gelangt，die von der GrupPe，die 
ahnlich denkt wie ich，far richtig gefunden werden， Gerade das ZU 
Zejgen: dag man ZuU diesen Resultaten gelangen muBb，ilst mein Ziel 

Der Schiiler moge also ruhig den Weg gehen，den die 了 上 ntwicklung 
gegangen ist. Lernt er 了 armonielehre mur aus JInteresse far die 
攻 unstwerke，will er dadurch nur besseres Verstandnis ftir qie Meister- 
Werke gewinnen，dann ist es fir lihn ja belanglos，ob er die kurze 
Zeit iiber，die er sich mit der Hervorbringung muslikalischer Gebllde 
selbst befaBt， moderne oder unmoderne Ubungsbeispiele anfertigt. 
Von Belang fir ibhn jedoch ist die Anleitung zur Tichtigen Stellung 
gegeniber dem Neuen， Das besorgt eine Lehre，vor deren aisthetischer 
Vorurtejlslosigkeit manches ewige Geset2 das Zeitliche Segnet und den 
Ausblick freigibt auf die. 卫 ntwicklung des Schonen，das ist: auf jene 
Veranderung der. Auffassung，vermo6ge welcher das Neue，das das 
Ohr der Alteren verp5nt，dqas Alte wird，welches dem Ohr nun an- 
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genehm ist， um als solches einem neuen Neuen，welches zur Zeit noch 
Verp6nt 1lst，den Zugang zum Ohr zu verbieten， JIst er aber Kom- 
bponist，dann soll er TIuhig warten，WwWohin ihn seine Entwicklung， 
seine Natur dringen WwWwird; und soll nicht winschen，Dinge zu 
Schreiben，deren Verantwortung man nur mlt dem 上 insatz einer vollen 
Personlichkeit zu bernehmen vermag; Dinge，die Kinstler fast wider- 
WwWillig dem Zwange ihrer Entwicklung gehorchend geschrieben haben， 
aber nicht aus dem hemmungsarmen Mutwillen formunsicherer Vor- 
aussetZungslosigkeit， 

Der Schiiler wird also offene Oktaven- und Quintenparallelen 
So _ lange ganzlich zu vermeiden haben，als er es notig hat，von der 
ILehre geftihrt zu werden. Wird sie aber verwenden dirfen，sobald 
Neigung， Geschmack und Kunstverstand ihn in die Lage setzen， 
dafiir Imit seiner Person einzutreten. Verdeckte Oktavenparallelen 
wird er mit Ausnahme einiger weniger Fille，die gelegentlich erortert 
WwWerden，ruhig schreiben diirfen. Verdeckte Quintenparallelen dagegen 
unbedingt und Immer， 


VERBINDUNG DER DREIKLANGE MIT DEN SEXT- 


AKKORDEN，DER SEXTAKKORDE MIT DEN DREI- 


KLANGEN UND DER SEXTAKKORDE UNTEREINANDER 


Es handelt sich nun darum，die in den drei Tabellen (A， 也 ，C) 
angegebenen Verblindungen Zu prifen und auszufiihren. 


A. Dreiklang der I. Inlit den 6-AKkkorden der 工 ，III.，IV.，V.，VI，Stufe 
罗 》 3 工 . 了? 9》 3 上 3 工 .， IV .， V VI,， VII， 


本 光环 ,III.，V.，VI.， 工 . 
USW， 
，， ) VII. mit dem 6-Akkord ,， III，Stufe; 
ferner 
也 ，6-AKkkord  ，， I.，、,，， den Dreiklangen ，,， I，III,，IV.，V.,，VI，Stufe 
癌 汪 ” 过 1 克 册 ,II.，IV.，V.，VI.,，VIIL. 志 
USW.， 
本 ,， VII. mit dem Dreiklang ,III，Stufe 
Und 
的 沁 I，,， den 6-AKKkorden ,，， III.，IV.，V.，VLI. 
IE 是 ,， IV.，V.，VI.，VIIL 
USwW,， 


,， VII. mit dem 6-AKkord ,， III，Stufe， 
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Der Schiiler wird gut tun,，diese Tabellen ganz (womoglich .in 


mehreren Tonarten) durchzuarbeiten . 


Paralleler OK- 


man spiter in wichtigeren Dingen nicht versagt 一 well man mit der 
Schlecht wegen 


Stimmtftihrungsschwierigkeiten，und so etwas tut man am besten auf 
Stinmimfaihrung nicht Zurechtkommt. 


einmal ab; es jst gut,， hier schon die notige Ubung zu errin 


es 


由 


多 
中 尼 
4 内 检 8968 
加 局 2 


-89 


Hier :wurde nur die I Stufe durchgearbeitet，Der  Schiiler 


fihre nach diesem .Muster auch die andern Stufen durch 人 (nicht 


vergessen : andere Tonarten)，In einigen Fallen wird der Schiler 
in die Lage kommen，offenen Oktaven- oder Quintenparallelen 
ausweichen zu miissen.，In einigen andern Fillen wird auf das 
Liegenbleiben der gemeinsamen Tone tellweise verzlichtet werden 
miissen， Weil sonst iiberfliissigerweise die TerzZ Verdoppelt ware. 

Die Verbindung eines Dreiklangs mit einer Umkehrung desselben 
Dreiklangs und umgekehrt (I 一 IT oder II 一 II oder IV 一 IV8 oder 
Vi 一 V9 nennt man Vertauschung.，Ohne da8 eine harmonische 
Anderung geschieht (weshalb Vertauschungen bloB melodischen Wert 
haben), tauschen zwei oder mehrere Stimmen，deren eine in Unserem 
Fall der BaB ist，ihre Rolle. 

Der Schiiler tut gut，jeden Fall zweimal zu arbeiten (wenigstens 
zweimal 由 ;das eine Mal bringe er den 6-Akkord mit Oktav-， das 
andere Mal mit Quintverdopplung，Das gibt Immer andere Losungen 
und oft neue Schwierigkeiten. Die soll der schiiler aufsuchen und 
so oft wie maoglich mehr als zwei Losungen finden.，Denn fast bei 
jeder Setzart zeigt sich anderes，AugBerdem empfiehlt es Sich auch 
diesen Fall auszuprobieren : Ausgangsakkord mit Quintverdopplung. 

Eine besondere Beachtung erfordert die VII. Stufe. 


JIm Notenbelisplel 244 begegnet Uns ein neuer Fall，Der Akkord 
der II Stufe ist hier 6-Akkord，qdas 六 das zur Votbereitung der ver- 
minderten Quint nbtig ist，liegt daher nur im BaB8，der im nachsten 
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Akkord nach gehen muB6，Die verminderte Quint kann also nicht 
Vorbereitet， werden，wWenn nicht das / auch iD einer Oberstimme 
Vvorkommt.， Daher mu man hier das 上 de Terz， verdoppeljn. 
Daran 1lst beachtenswert，wie eine Anwelisung durch die Notwendigkeit 
aufgehoben wird，Ahnliches ist in 247 und !/ der Fall，JIn ?1 konnte 
das c des Tenors wegen der Oktavenparajllelen mit dem Sopran nlicht 
nach 册 gehen; nicht nach 上 weil dieses als Dissonanz nicht verdoppelt 
werden Soll， 了 上 s bleibt also nur tibrig，mnach 4 Zu gehen，das heiBt 
die Terz im 6-Akkord der VII， Stufe zu verdoppeljn， Eine andere 
Losung der glelchen Aufgabe zeigt 有 ，WwWo im ersten Akkord die Terz 
verdoppelt wurde，JIn 24/ ist aus dem glelichen Grunde wie in ?7 der 
Tenor genotigt， einen verminderten Quintensprung Zu Imachen， 
Ein derartiger Sprung sollte nach den alten Regeln vermieden werden ， 
weil er unmelodisch， oder vielleicht Tichtiger， welil er Schwer ZU 
intonieren lst，Wir werden derartige Springe im ganzen auch vermeiden 
(wie lich schon gesagt habe)，um das stilistische Gleichgewlicht nicht 
ZU Storen，Wenn wir aber durch die Notwendigkelt geZzwungen werden， 
einen derartigen chritt Zu machen (der ja iibrigens im BaB unver- 
meldlich lst)， dann werden wWir womoglich trachten，die in einem 
vermlinderten  oder ULbermaBbigen JIntervall enthaltene Dissonanz 
(== Intonationsschwierigkeit) gleichsam aufzulosen. Dies geschieht 
am besten，indem man 1，den ,,steigenden Leitton“，aufwarts nach C 
fipbrt und 上 den ,fallenden Lelitton ，abwirts nach e，Da das aber 
nicht Immer Imoglich ist，seien im Notenbeispiel 25 noch einige andere 
M6glichkelten Zur Verfugung gestellt，(5. 一 10. Takt.) 


Die gute Beachtung derartiger 玫 leinligkeiten 8gibt qie Moglichkeit， 
formelle 人 Rundung zu erzielen，was mir als Grundlage.zur Entwicklung 
des 上 ormgeftuhls recht ZweckmaiBbig vorkommt， Natirlich werden 
die Beisplele noch nicht besonders ,,ergreifend”klingen; aber sie miissen 
nicht mehr ganzZ So steif sein wie die allerersten. 

Der >chiiler wende nun die 6-Akkorde auch bel dqer Herstellung 
der Saiatzchen an und nehme folgendes zur Richtschnur:  Uberall， 
wo eln Drelklang stehen kann，Kkann ein 6-Akkord gesetzt werden ， 
blo8 Anfang und sSchlug (immer I，9Stufe) kommen in qer Grund- 
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lage， Jst es notwendig，im Verlaufe eines Satzchens eine Stufe zu 
WwWliederholen，sSo wird es gut sein，einmal einen 6-AKkkord zu nehmen， 
Aber es wird nicht gut sein，allzuviel 6-Akkorde zu bringen. Die sdo 
5atzchen konnen nun schon 8 bis 12 Akkorde lang sein; sie linger 

Zu machen，ilst tberfliissig，da sonst Zu viele Wiederholungen vor- 
kommen muabten，Notenbeisplel 26 zeigt einige solche Saitzchen， 
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Fir die Beurteilung，ob 
eln 6-Akkord oder die Grund- 
ljage Za wiihlen ist， wird 
natirlicherweise auch die 
melodlische Linie des Basses 
In Betracht gezogen werden 
Imitssen，Im allgemelinen sollte der BaB wom6glich nicht liegen bleiben， 850 
Manchmal wird sich das dadurch vermeiden lassen，wie in Beispiel 26 au， 
dab man durch einen Oktavensprung einen Lagenwechsel vornimmnt. 
Manchmal durch Wahl eines 6-Akkords statt einer Grundlage oder um- 
gekehrt，Auch Wiederholungen des gleichen BaBtons，selbst wenn ein 
oder ZwWel andere Tone dazwischen sind, konnen 1ahmend wirken. Haitte 
ich beispielsweise in 264 die VI，Stufe als 6-Akkord genommen statt 
in der Grundlage，so hitte es selbst nicht viel geniitzt，wenn ich in 
die tiefere Oktave gesprungen wire， Derartige Wiederholungen 
sojl der Schiiler，soweit es irgend moglich ist， vermeiden und der 
Lehrer korrigieren. Denn wo， wie hier， die Wiederholung nicht 86o 
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qurch ein Motiv gerechtfertigt wird， wirkt sie schlecht， .Anders 
verhiailt es sich aber in 26e，wo die Wiederholung des c und .e kaum 
storen diirfte; weniger deswegen,， weil das eine Mal zwei, das andere Mal 
drei Akkorde dazwischen liegen，als vielmehr，weil die Fortsetzung 
nach den wiederholten BaBt6nen beide Male in anderer Richtung 
erfolgt.， FEiir die Beurtellung，ob eine Bagbstimme .gut ist，kommt 
also an melodischen Prinzipien zunachst nur die Frage der Ab- 
wechslung im Betracht. Wenn Ionwiederholungen unvermeidlich 
sind，sollen doch wenlgstens einige andere Tone dazwlschen liegen 
odqer die Richtung der Linie sich andern. Auch wird der Schiler 
gut tun，Sschon jetzt sein Augenmerk auf den hochsten Ton eliner 
Linie zu richten. Dieser sojllte immer als HOhepunkt behandelt werden， 
das helbt，er sollte nur einmal vorkommen，denn seine Wiederholung 
stort im allgemeinen in empfindlicherer Weise als die anderer，wenlger 
auffallender Ione. 


b) DER QUARTSEXTAKKORD 


DaB8 und warum dem 4-Akkord eine andere Behandlung an- 
gemessen lst， wurde schon friher erwahnt.， Hier soll noch eines 
Grundes gedacht werden，den die 直 ltere Theorie angibt，Die Quart 
wurde namllch als unvollkommene 及 onsonanZ，ja sogar als Dissonanz 
angesehen. Das entspricht einer Tichtigen 上 mpfndung，denn die 
Quart erschelnt Zwar tunter den ersten Obertonen，aber in der Um- 
gekehrten ichtung und jlst daher eine weniger einfache 玫 onsonanZ 
als solche JIntervalle，die in der geraden Richtung erscheinen， Aber 
die Wuart kommt in fast jedem konsonierenden AKkord als Ver- 
haltnis Zweier Stimmen vor und wird dort nur als Dissonanz amn- 
gesehen，wenn jhr tieferer Ton im Bab liegt， Die altere ITheorie Sagt， 
sle lst gestattet，wWenmn eine tieferliegende Quint oder Terz ,,Sle deckt 
in allen andern Fillen soll sie als Dissonanz Vvorbereitet und aufgel5st 
werden.， Von der Ruart wird also das Sonderbare behauptet，dab lhre 
beiden Tone einmal (wenn der tiefere Ton im Bagb liegt) eine Dissonanz， 
das andere Mal (wenn sie ,gedeckt' ist) eine 玫 onsonanz bilden，Dazu 
kommt, dag in einer andern Lage, in der Umkehrung (fiir die die Regel 
gilt : jede vollkommene 天 onsonanz ergibt bei der Umkehrung voll- 
kommene 及 onsonanzen，jede Dissonanz Dissonanzen Usw.)，dieselben 


ZWel Ione elne vollkommene 下 onsonanz，die Quint，ergeben. Das ist 
Zu Widerspruchsvoll，zu wenig einfach，um natiirlich zu sein. 

Mir scheint folgende Erklarung einfacher: En Babton， der 
nicht gleichzeltig Crundton 1lst，Sschelint das Bestreben zu haben， 
seine Obertone durchzusetzen，das heibt selbst Grundton Zu wetrden. 
Nun findet，wie schon friiher gezeigt wurdqe (Seite 69)，im 4-Akkord 
der BagBbton an den Obertonen der iibrigen Akkordbestandteile fiir 
sein Bestreben ausgiebige Unterstiitzung. Es liegt also im 4-Akkord ein 
Zwiespalt zwischen seiner (auBbern) rscheinungsform und seiner 
《innern) 开 onstitution. Waihrend beisplelswelse seine 也 rscheinungs- 
form auf die I， Stufe hindeutet， verlangt seine 玉 onstitution， 
sein Triebleben， die V. Stufe.，Das ist ein Zwiespalt，der ja _ eline 
gewisse Ahnlichkeit haben mag mit jenem，den man an:der DissonanZz 
ZU bemerken meint，da ja auch dort ein Grundtonwechsel angestrebt 
wird. Waihrend aber bei der wirklichen Dissonanz Tone glelichzelitig 
klingen，die nie，in keiner Lage， 玉 onsonanz sein konnen，Ssind die 
Tone .des 4 -Akkords in anderer Lage absolut 玫 onsonanz (Drelklang， 
6-Akkord)， Das Verlangen des 3$-Akkords nach Auflsung，nach 
Dissonanzbehandlung， ist also kein so sturmisches，wie .das einer 
WwWirklichen DissonanZ. Er hat mit diesen nur den Umstand gemeinsam， 
dabB in ljhm ein Zwiespalt liegt，der die Aufmerksamkeit auf sich lenkt， 
der eine besondere Beachtung，eine besondere Behandlung Zu bean- 
spPIUchen scheint，Die mibte nlcht gerade in einer Vorbereltung oder 
Auflosung bestehen,，wle bei den Dissonanzen. Und was man Vorbereitung 
und Auflssung des 3$-Akkords nennt，ist wohl der Vorbereitung und 
Auflosung des 7-Akkords nur wenig ahnlich. Jedenfalls aber， das 
ist Sicher，hat man den 3?-Akkord， dessen Problem man fihlen;，aber 
nlicht begrelifen konnte，limmer auf eine besondere Art behandelt，JDas 
allein schon hitte geniigt，ihm eine besondere Stellung zu geben. Die 
Erobleme，dle in lhm liegen，Imogen geringer oder anders sein，die 
Methode，nach der man lhn behandelt hat，iibertrelibt Sie viellelicht， 
Vielleicht sogar ohne sie. ausZuschopfen. Aber, mag diese Stellung ihren 
JUrsprung aus der 玫 onvention oder .aus der Natur herfleliten，Ssie lst 
jedenfalls sehr bestimmt， Und da er limmer im Sinne einer Imut- 
Imablichen: Besonderheit，auf eine besondere Art angewendet Wurde， 
da_ 1lhm lmmer bestiimmte 了 上 relgnlsse vorangingen，bestimmte 上 r- 
elgnlisse nachifolgten，hat er eine ahnliche Wirkung，wie .etwa :die 
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Anfiihrung eines Teils eines Zitats: ,Wo alles liebt...… 一 man 
erganzt das Vorhergehende und das Nachfolgende， Das Antupfen 
an die bekannte Ursache erweckt die Erwartung der bekanpnten 
Wirkung.Man versteht beim ersten Wort，erwartet eline bestimmte 
Eortsetzung. Es lst dies die Wirkung des 下 lischees， der Eormel. 
Der 和-Akkord hat sich zu einer solchen，zu einer standigen Formel 
mit Klischeewirkung entwickelt; deren Auftreten kann man sich ohne 
die gewohnten Begleiterscheinungen nicht denken，Ob die darin aus- 
gediiickte Behandlungsweise entsprechend lst oder nicht，ilst mithin 
wenlg von Belang fir die 天 onstatierung der Bedeutung，die er mehr 
als drel Jahrhunderte hindurch in der Musik gehabt hat.， Aber es mag 
doch gut sein， sich auch damit auseinanderzusetzen， Ich mug 
rekapitulieren : das Bestreben des BaBtons， Grundton Zu werden， 
wird unterstiitzt von den Obert5nen ; der 上-Akkord sollte also dadurch 
aufgel6st werden，daB sein Ba8Bton Grundton wird. Beispielsweise : 
3?-Akkord der I. Stufe geht bei liegenbleibendem g in die V. iiber， 
Das ist ja auch wirklich die eine Art，wie er behandelt wird.， Aber 
der Zwiespalt im 4-Akkord und sein Auflsungstrieb sind nicht 
absolut Zwingend，man muB8 1ihm nicht nachgeben， denn es Sind 
nuUr Obertone，die ihn unterstiitzen. Es ist. viellelicht moglich，amn 
ihm vorsichtig voriberzugehen，indem man etwa die Aufmerksamkeit 
Vvom Zwlespalt ablenkt，Das kann geschehen，indem eine der belden 
auffallenden Stimmen die Verantwortung fir die harmonijschen 
Vorginge dem Melodischen zuschiebt，Sie lenkt die Aufmerksamkeit 
vom Miteinander auf das Nacheinander，von der 再 armonle auf die 
Melodie. 了 上 in dazu geeignetes Mittel ist die Verwendung eines SKkala- 
tellstiicks von drei oder vier aufeinanderfolgenden Tonen lim BaB， 
deren einer， womeglich mittlerer， den 4-Akkord trigt， Vernimmt 
das Ohr eine derartige melodische Eolge，dann hort es diese als augen- 
blickliche Hauptsache， bestimmt den voriiberhuschenden 4-Akkord 
als Nebensache und faihlt sich befriedigt，Das konnte man folgender- 
magBben auch anders deuten:; Im 和 -Akkord streiten Zwei Tine tm die 
Vorherrschaft: der BaBton und dessen Quart (der eigentliche Grund- 
ton)， Der folgende Akkord lst entweder eine 及 onzession an den Babton 
oder an den Grundton， Siegt der Bagbton，dann geht TIin V ber. Aber 
manchmal geht die 了 onzession nicht so welt，sondern waihlt elinen 
Mittelweg. Dann kann es sogar dazu kommen，daB qie TIerz Grundton 
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wWird (wenn Zwel sich streliten, freut sich der Dritte*),dqaB die Iin die III 
iibergeht，Und Ahnliches geht vor，wenn die Quart (der Grundton) 
nicht nachgibt. Dann folgt auf qie I die IV oder die VI，JIn diesen 
drei Fillen sind die streitenden Akkordtone eigentlich beide unterlegen， 
In der III. Stufe ist g nur Terz, in der IV. und VI. das c Quint respektive 
Terz。， Aber sie haben die Genugtuung，daB nicht ihr Nebenbuhler 
gesiegt hat，und die Akkordtone scheinen fast ebenso boshaft Zu 
werden Wie die Menschen，sobald sie nur Imit diesen in Berihrung 
kommen. Das ist die andere Art，wie man dem Problem des 4-Akkords 
gerecht wird: die Methode，ihn im Durchgang des Basses auftreten 
zu lassen. Diese beiden Methoden haben Ahnlichkeit mit einigen 
Formen der andern Dissonanzen und deren Behandlung. Deshajlb 
mag es berechtigt sein，auch hier von Auflosung zu sprechen，obwohl 
die Auflosung bei den andern Dissonanzen eine andere Psychologle 
hat， Man sollte jedoch zwischen Formen，die sich harmonisch erklairen 
lassen (Durchsetzung der Obert6ne des BaBtons)，und solchen，die auf 
Stimmfiihrung zurickzufiihren sind (Vorkommen des 8-Akkords im 
Durchgang)，unterscheiden，， Oder man ImuB tun，was lch tue: den 
Begriff der Auflosung entsprechend erweitern , 

了 benso 1a8t sich die sogenannte Vorbereitung deuten. 上 iner 
der belden AKkkordtone war zuerst da，Der Grundton，lndem die 
IV. oder VI. 9Stufe (eventuell der 7-Akkord der II，Stufe， deren 
Sept ja _ c list)，oder der Bagbton，indem die V oder III vorangeht. 
Der zuerst da war，mochte seinen Anspruch auf den Sieg von der 
Ersitzung selnes 下 echts herleiten. Man konnte die Sache auch so 
ansehen， dab，um auf diesen Zwiespalt vorzZubereiten， wenigstens 
einer der Tone friher angegeben wird.， Oder auch (zur Erklarung 
der stufenwelsen 了 上 imnfihrung)，daBb eine Imelodische BaBfihrung die 
Harte der 上 rscheinung mildert. 

Die Behandlung des 5$-Akkords restlos zu erklaren， faillt mir 
deshalb schwer，weil lich finde，da8Bb sie sich nicht ganz mit dem in 
lihm enthaltenen Problem deckt. Ich bewundere das feine Unter- 
scheldungsvermogen der Alten，die ganzZ Tichtig geftihlt haben，daB 
er etwas anderes ist als ein Dreiklang. Aber ich weiB8 auch zu gut， 

*#+) Die Europaer (I und V)，die einander zugunsten der Unterdominante 


(Japan) und der Obermediante (Amerika)j oder Sonst einer andern Mediante der 
了 ultur zerfleischt haben. 
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wie .die durch Intulition gefunderie Erkenntnis durch orthodox iiber- 
treibende Behandlung .weit von der genialen NaturerKkenntnis 
entfernt wird， Trotzdem .befassen wWir uns nun (aus _Grinden，die 
ich schon uafters erwihnt habe) mit dem s-Akkord ii Sinne der 


alten 工 heorle. 


Nach deren Regel sollte der 和 -Akkord 

1，Vvorbereltet， 

2. aufgelost werden oder 

3. nur im Durchgang vorkommen; und 

4. sollte in den Babton Hicht hineingesprungen und aus 

ihm nicht herausgesprungen werden; er sollte also ent- 
wWeder jiegenbleiben oder nur durch stufenwelses Weiter= 
schreiten ， erreicht und ， verlassen ”werden、 Diese Regel 
deckt sich bis Zu einetm gewlssen Grad mit 3. 

Die Vorbereitung des 4?-Akkords .unterscheidet sich von der 
der Dissonanz dadurch，daB dafiir zwei Tone in Betracht kommen. 
Man kann entweder die Quint (das ist den Babton) oder den Grundton 
vVOrberelten ; das heiBt: einer dieser beiden Tone Sol Bestandtell des 
Vvorhergehenden Akkords gewesen sein und .im 4-Akkord in der- 
selben Stimme erscheinen. Die Auflosung geschieht in der Weise， 
daBb entweder der Babton liegen bleibt und die andern Stimmen sich 
aber jihm zu einem mneuen Akkord verandern，oder der Babton eine 
Stufe aufwarts oder abwarts schreltet undqd Crundton oder- Terz des 
nichsten Akkords wird， 了 in 3-Akkord sollte einem 8-Akkord 
Weder folgen noch vorangehen. 上 s hliebe das，an elimn ungelostes 
Problem unvermilttelt ein anderes，einstweilen auch noch ungelostes， 
anreihen，wWas dem FEormgefahl offenbar widersprlicht，Auch scheint 
diese Euihrung an Quintenparallelen Zu erinnern， welche meistens 
dadurch entstehen，dagb die Quint der einen Stufe in die Wuint der 
andern iibergeht， Die Behandlung des 4-Akkords im Durchgang betriftt 
nur die Babsttimme，JIch habe schon erwahnt，daBb es Slch hlebel nicht 
um ein harmnonlisches Mittel handelt，sondern um em melodisches ; 
denn die Wirkung dieser Ausfihrungsform beruht darauf，daB die 
Aufmerksamkelit auf :eine melodische .FEolge abgelenkt wird.， 了 上 ine 
solche melodische Folge ist jenes Skalastick von drei Ionen，deren 
mittlerer den 4-Akkord trigt，Die Skala kann als Melodie angesehen 
werden，wenn auch als die einfachste，Primitivste Melodie， 了 Primitiv 


二 


WwWegen 1lhrer geringen Cliederung und Abwechslung: Es gibt in ihr 
nur ein Prinzip far die Aufeinanderfolge (Stufe fir Stufe) und nur 
eine Richtung (entweder abwarts oder aufwarts)， 开 ine kompliziertere， 
interessantere Melodie lst relcher，abwechslungsrelcher gegjliedert，JDie 
Richtung und Groge der Schritte andert sich ofter, ja fortwahrend, und 
die Wiederholungen, an denen man das System erkennen kann，Zeigen， 
wenn niht mehrere Prinziplien，So doch wenigstens Variationen， Aber 
eine Melodie ist die Skala dqarum trotzdem， Denn Sie hat doch System 
und Aufbau; eine Primitive Melodie，elin relativ kunstlioses Gebilde， 
aber doch eine Melodie，doch schon eimne 有 unstftorm， Ich habe diese 
Eigentimlichkeit dqer Skala hier deswegen erwahnt， well sich noch 
Gfters_ Gelegenheit ergeben wird，gewisse nur scheinbar harmonische 
了 Probleme auf Melodisches zuriickzuftihren. 9o lst beisplelswelse dle gute 
Wirkung einer diatonischen oder (ganz oder teilweise) chromatischen 
Tonleiter im BagB nur eine Folge der melodischen 攻 raft und somit 
fast eher die Wirkung einer Art Polyphonie als die der 瓦 arnacnle. 


Diese Wirkung des Melodischen in einem Zunaichst nur harmo- 


mischen Zwecken dienenden Satz，ist，ohne dab sie darum unbedingt 
eine hohere sein migBte，jedenfalls so auffallend，dab eine formale 
Befriedigung eintritt， die der durch harmonische Mittel hervor- 
gerufenen gleichkommt.，Es ist nicht notwendig，2u qiesem Zweck 
immer gleich eine ganze Skala anZuwenden. E 上 in Skalateil， drei， 
vier aufeinanderfolgende Ione werden auch als Folge，als Melodie 
aufgefabt，Nun kommen ]a derartige Folgen im harmonischen Satzen 
auch oft vor，ohne daB ein 3$-Akkord behandelt wird， Man konnte 
also Imeinen，dieses Mittel miBbte Sparsamer verwendet werden ， 
tm dann gegebenenfalls mlit der notigen 及 raft Zu wirken，Das scheint 
aber nicht notwendig zu sein，denn der $-Akkord soll in dieser Form 
nicht auftallen，Ssondern nur durchgehen，Yvoraibergehen. Ware aber 
der >kalateil ein nur far diese Zwecke angewendetes Mittel，so wiirde 
der 4-Akkord unbedingt hervortreten . 
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Notenbeispiel 274 zeigt einige Vorbereitungen，270 Auflasungen : 
in 28 Sind Vorberelitung und Auflosung zu Folgen von drei AKkkorden 
Verelnlgt， 


Der Schiiler iibe die Vorbereitung und Auflosung der 人 Akkorde 
auch von andern stufen als der I.、Sind die im ganzen auch 
wenlger gebriuchljich，So kommen einzelne doch oft vor。 Beson ders. 
beachtet soll die VII，Stufe werden，da bei dieser die Quint noch. 
aus einenl andern，schon bekannten Grund Dissonanz ist. 


Sejlbstverstaindjlich kann hier 
wWieder nur die TV. Stufe nur in 
der Grundlage) undq die II，、(nur 好 
als 6-Akkord) zur  Vorberelitung 
und ausschjleblich die III，Stufe 
ur in der Grundlage) Zur Auf- 
losung Verwendet werden，sSo dag die Folge mit der VII.Stufe nur 
lautet: IV，VII5，III oder II。，VII4，III. 


Notenbeispiel 30 zeigt einige 9aitzchen.， In 304 kommen die 
III.und die VI.， Stufe je dreimal vor，Ohne diese Wiederholungen 
empfehlen Zu wollen，setze ich sie doch her，damit der Schiiler sehe， 
Wie ein gut wechselnder BaB selbst solche verbessern kann， 


S 了 PITAEEORDE 


克 
Ein 7-Akkord besteht aus drel sich iiber einen Grundton auf- 
bauenden Terzen，aus Grundton，Terz，Wuint und Sept，Er ist eine 
Dissonanz，gehort also Zu jenen 上 rscheinungen，die erzeugt sind von 


dem Bediirfnis，die entfernter liegenden Obert6ne zur Verwendung 
heranzuziehen， Ich habe schon gelegentlich der VII. Stufe die eine- 


Art erwahnt，auf die Sie Sich eingebiirgert haben mogen; den Durch- 
gang: eine Stimme，die 2Z。 呈 .einen Terzensprung ZuU machen hitte， 
verblndet die beiden 上 cktone dieses JIntervalls，indem sie die da- 
ZWischenjiegenden，dissonierenden Teilstiicke auch angibt，， Sie gibt 


Sie flichtig an，nur so gleichsam im Voribergehen，ohne Betonung， 


um die Aufmerksamkeit nicht auf sie zu lenken' (auf dem schwachen 
Taktteil， 上 了 ine andere Verwendung der Dissonanz，wWohl eine spitere 
Form，bringt sle aber betont (auf dem guten Taktteil，Wie die ent- 
standen ist，kann Iman sich folgendermaBen vorstellen: Eine Stimme 
hitte die Tonfolge /一 e zu singen，Dieser Melodieschritt k6nnte durch 
zwei Akkorde begleitet werden; /etwa durch die IV. Stufe, e durch die 工 


Entstiinde nun an einer Stelle die Absicht，diesen Schritt，um ihn. 
kriftiger Zu machen，als Ergebnis einer Notwendigkeit darzustellen， 
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oder Umgekehrt，wollte man die an dieser Stelle sich Zelgende Not- 
wendigkeit dieses Schrittes auch in der Harmonie Zum Ausdruck 
bringen (was einer kunsthandwerklich sehr hochstehenden Tberlegung: 
entspricht)，Sso waire eines der geeignetsten Mittel Zu diesem Zweck : 
den ersten Ion ZuUr Dissonanz Zu machen.， Die Verbindung IV 一 工 什 Bt 
den Melodieschritt /一 e zu，Aber das list nicht zwingend.，JDenn erstens 
konnte das 上 ebensogut ins 8g gehen，UuUnd zweitens konnte auf die 
TIV. Stufe auch ebensogut die II. oder VII. oder sonst eine andere folgen， 
术 onnte man dem Schritt /一 e eine Harmonie unterlegen，die geelignet 
ist，ihn mit Notwendigkeit herbeizufihren，so wire die Wirkung des 
Schrittes or8ganischer， Das ist nun zwar nicht leicht moglich，denn 
es glibt kein Mittel， durch das das / gezwungen werden konnte，absolut 
nur ins 6 ZU gehen，Aber man kann das /zu einem auffallenden Ion 
werden lassen, indem man unter ibm einen Akkord entstehen Bt，gegen 
den es dlissonlert; dadurch wird es Zu einem Ereignis，an dem Ian 
nicht vorbelgehen kann，ohne es Zu behandeln. Ich habe schon 
gelegentlich der VII. Stufe darauf hingewiesen， daB in einfachen 
harmonischen Saitzen eine Dissonanz besonders auffaillt，und gezelgt， 
四 a8 dort ihr Auftreten immer notigen wird，ein starkes Mittel an- 
ZUwWenden. So ist es auch hier，Ist somit das 上 indem man es DissonanzZ 
werden 13Bt，zu einem auffailligen Ton geworden，so mu8，um eine 
Auflosung herbelzufiihren， die 卫 armonie nun So kraiftig gefuipbrt 
werden， dag die Wucht，mit der sie scheinbar ihrem Triebleben 
nachgeht，lmstande lst，die Verantwortung fiir alles zu tragen，also 
auch fir die DissonanzZ. Wir haben damals schon konstatiert， da 有 
Zu einem derartigen Zweck der Quartensprting aufwirts des Fundaments 
in hervorragender Welse geeignet erscheint. Dort geschah das gerade 
mit qemselben 上 indem man ihm 囊 als Eundament gab und 已 folgen. 
lieB， Aber das / kann auch als Sept der V. Stufe (G) Dissonanz werden， 
Dann folgt am besten als Aufl6sungsfundament die I. stufe (C)， 了 Bel 
dieser Auflssung erhielte es einen Schein von Notwendigkeit，daBb das / 
nach e geht， 匡 s nach c gehen Zu lassen，wire unganstig，well der durch 
nichts veranlaBte SPprung nicht ZWwingend Wirkt，s nach 8g gehen ZU 
lassen，wWiare ebensowenig ginstig，well & schon lm vorhergehenden 
Akkord vorkam，der Auflsungston also nicht auffallend genu8 be- 
kundete，daB durch sein Wirken eine neue 下 onsonanz entstanden lst. 
Das / wird demnach am besten nach e gehen， 
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FEs wurde hier gezeigt， welchen Zweck es haben kann，qdas :; 
Dissonanz werden zu lassen.Es muB nicht unbedingt nach e gehen 
(dieses unbedingt gibt es nlicht)，aber wenhn es nach e geht，wird das， 
solange nichts anderes drelinredet, die ginstigste Fortsetzung sein. Den 
Wert der Dissonanz bekundet die Befriedigung der Aufl6sung. Diese 
Befriedigung wird erzeugt durch einen starken 卫 armonieschritt und eine 
diesem Schritt Sich zweckmigBig anpassende Bewegung der Dissonanz. 
Wir werden fiirs erste auch bel den 7-Akkorden diese Methodqe der 
Auflosung verwenden，da Sie sich als unmittelbares Ergebnis der ein- 
fachsten Wirkungen unserer VoraussetZzungen darstellt，Aber es gibt 
selbstverstandlich auch andere Formen der Dissonanzauflosung， Die 
werden Spaiter besprochen werden，wenn Wir von den einfacheren， 
natirllcheren 上 unktionen der Grundtone Zu den Zusammengesetzteren ， 
ktunstlicheren kommen werden. Zunichst befassen wir uns mit dieser 
einfachsten Dissonanzbehandlung und beniitzen Zur Auflasung des 
7-AKkKords denselben Fundamentschritt，den'. wir fir die Auflosung 
der VII.，sStufe gewahlt 'hatten，den Quartenschritt aufwairts 
des Eundaments， Die fallende Dissonanz wird hier im neuen Akkord 
Terz,， waihrend sle bel der VIIL. Stufe Oktav im Aufl5sungsakkord wurde. 

Die Vorbereitung des 7-Akkords vollziehen wir in der- 
selben Weise wWie die der VII. Stufe，JDer vorzubereitende Ton soll 
im vorhergehenden Akkord 开 onsonanZz gewesen sein. Haitten Wir 
also den 7-Akkord der 工 _ Stufe vorZubereiten， So konnte dessen 
Sept，das im vorhergehenden Akkord entweder Grundton (Oktav) 
in der VII. Stufe，Quint in der III. oder Terz im der V. Stufe gewesen 
sein， 了 s sind also drel Arten der Vorberelitung mogllich，qdie wlr der 
Reihe nach betrachten werden， Als erste wahjen wlr die Vorbereltung 
durch die Terz， well hiebel das Eundament elnen Quartenschritt 
aufwairts macht. Uber Vorbereitung und Auflasung ist hier nichts 
ZU Sagen， was nicht Schon bei der VII，Stufe gesagt wurde. 

Die Vorbereitung und Auflosung der 7-Akkorde geschah hier 
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vorlaufig durch und in Dreiklainge der Grundlage (Umkehrungen folgen 
spiter)，Beli der Auflosung lst man meistens genotigt，wenn man einen 
vollstandigen Akkord erzlelen will，die Terz des 7-Akkords (in 314 
das e) nicht in den Grundton des Auflosungsakkords，wohin sie am 
nachsten haitte，sSondern eine Terz abwairts, in die Quint，2zu fnhren. 
J)as lst aber nach der 4. Frage: ,Was fehlt "”” selbstverstandjich. 
Besonders miissen Immer alle 上 ille beachtet werden，in denen 
die VILI.，q9tufe vorkommt，da sie eine Dissonanz enthailt，， So muB 
in 31e das / nach e fallen，wodurch es unmoglich wird，den 7-AkKkkord 
der III，Stufe als vollstaindigen Akkord zu erhalten. Die Sept und 
der Grundton diirfen natiirlicherweise, da sie charakteristische Intervajlle 
sind, nicht ausgelassen werden，Dagegen kann die Terz oder die Quint 
wegblelben,，da belide hier nicht besonders charakteristisch Sind. Ware 
eine der beiden charakteristisch，so ware die andere Zum Ausbleiben 
geeigneter， Beispielsweise: wenn die Quint vermindert oder die Terz 
(wie In 4-Moll) gro8 wire In 31 4 kann man den 7-Akkord der IV. Stufe 
nicht vollstaindig bringen，well die VII. Stufe，der Auflosungsakkord， 
die Vorbereltung des / verlangt; deshalb muB8 das in der IV. Stufe 
verdoppelt werden, wodurch die Jerz oder die Quint ausfallen muB (31 6). 
In 311，wo der 7-Akkord der VII.， stufe behandelt wird,， muB Quint 
und >ept der VJIIL. Stufe vorbereitet und aufgel5st werden, da ja beide 
DissonanZen Sind， In Belsplel 31 /sollte nach dem friiher Gesagten 
qas 妨 des Jenors nach g gehen. Dem steht nun eine Regel entgegen, die 
verlangt, dag das 下 nach c gehe. Das bp, qer Slebente Ton der Skala, faihrt 
den Namen Leltton，genauer: stelgender Leitton ; 1hn aufwarts in den 
achten Zu fihren, entsPricht dem Vorbild der steigenden Durskala，Er 
wird jedoch diesem melodischen Trieb， dem Leittontrieb，nur dann 
folgen missen，wenn er wirklich an einer melodischen Angelegenhelt 
tellhat, und auch das nur, wenn er Terz derV.Stufe warund der darauf- 
folgende Akkord die I.， Stufe ist， Leittoneigenschaft in melodischer 
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finsicht hat der siebente Ton nur in der steigenden Durskala，In der 
fallenden geht das 凤 ruhlg nach 4，sonst wire beispielsweise die Auf- 
16sung des 7-Akkords der I、stufe tmnm6glich，Die melodische Not- 
wendigkeit，das 8 nach c zu fahren，kann vorlaufig nur in der Ober- 
stimme eintreten. Aber auch hier kann Sie oft vernachlassigt werden 
{vor allem immer dann，wenn andere ZwWingende Grinde dagegen- 
stehen)，und man wird das 有 hochstens beim Schlu8，wenn es in der 
COberstimme lst，lieber ins c ftihren als abwarts. 

Der 9Schiiler iibe Vorbereitung und Auflosung der 7-AKkkorde 
aller Stufen，zZuerst in aus den drel betelljgten Akkorden bestehenden 
SitZzchen (in verschiedenen Tonarten). Dann gehe er wieder daran， 
Saitzchen von acht bis zwolf Akkorden zu erfinden，in deren jedem 
neben dem，Wwas bisher geiibt wurde，die Vorbereitung eines Vorher 
bestimmten 7-Akkords zur Aufgabe gemacht wlird，Der Entwurf der 
Eundamente geschehe wie bisher，stets nach der Tabelle.Es sei bei- 
spieljswelse die Absicht, im ersten Saitzchen den 7-AKkkord der I._ Stufe 
Zu Verwenden. Da die I. Stufe Anfangs- und AbschluBbakkordq ist und 
beide Male in der Grundlage erscheinen Soll，wird es hier schwer sein， 
Monotonie zu vermelden. Jedenfalls wird man den 7-Akkord dqer I. Stufe 
nicht Zu bald nach dem Anfangsakkord bringen，sondern wenlgstens 
drel bis Ver AKkkorde dazwischenschlieben. Also etwa: 工 VI，II，V. 
Nun 7-Akkordq I, dann Auflsung IV und nun SchluB8 II，V，L. 

Dieses Beispiel jst natiirlich wegen der Wiederholung: 工 一 V 一 工 
Zlemjllch schlecht. 

Der Schiiler beachte，wie hier (durch Verwendung qdes 6-Akkords 
der II. stufe) das atz- 
chen von der engen Lage， 
In der es _ beginnt，in dle 
welte iibergeht，Auch in 
dieser Hinsicht sollte er auf 
TI VIHIV II II V7I Abwechslung bedacht sein . 
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In Notenbeispiel 33 & wurde dqer 7-Akkord derII.,inpder III. Stufe 
behandelt. 

Der Schiiler kann nun, da er in der Beachtung qdqer Anwelsungen 
iber Parallelen jedenfalls schon genug getibt ist，gelegentiich auch， 
wenn er meint，dadurch eine melodisch .bessere Obersttmme Zu er- 
zielen, die Stimmen anders als den naichsten Weg 位 hren (wie belspiels- 


weise in 33 2 beim Zeichen Tf).， Selbstverstandjich wird hier Vorlaufig 


nur die Oberstimme in Betracht kommen, und es Kann Sich nur darurmn 
handeln, allzu groBe Monotonie, die'sich durch zu haufige Wiederholung 
eines Tones ergeben konnte，Zu vermeiden. Aber es muB aufmerksam 
gemacht werden : nicht der lange liegenbleibende Ion ist es, der monoton 
wirkt, denn er wird ja nicht neu angegeben, ruft also keine Bewegung 
hervor，Langweilig dagegen wirkt leicht die Wiederholung eliner be- 
stimmten Tonfolge oder die Wiederholung eines Tons，nachdqdem Zwei 
oder drei andere Tone dazwischen waren，ohne dab ein genigender 
Richtungswechsel dqer Schritte die Linie geniigend modifiziert.， Der 
Schiiler sei nicht zu angstlich in der Beobachtung solcher melodlscher 
Fragen. Vorlaufig ist，was er an Glatte erZielen kann，noch sehr 
gering. Wenn Unsere Mittel zunehmen，werden sich unsere Anspriche 
darlin stelgern， 

Die Vorbereitung qurch die Ouint erfolgt unter denselben Voraus- 
setzungen wWie die durch die 工 erz. 


In dlesen Belispielen Sind immer drei Tone gemelinsam，die als 
harmonisches Band liegen bleiben konnen:, Bei der Vorbereltung der 
IV. Stufe muB8 wieder der Grundton verdoppelt werden,， damit das 让 
fir die VII. Stufe vorbereitet ist， Die VII. Stufe ist Zur Vorbereitung 
der V. ungeelgnet， well Sie die Bedingungen nicht erfillt， die 
wlIT an den Vorberelitungsakkord stellen. Dieser sollte den Vorzube- 
reltenden Ton als 了 onsonanz enthalten; /ist aber in der VII， Stufe 


0 和 


verminderte Quint,，also Dissonanz，Man konnte sich dariiber hinweg- 
setzen，da das 三 friiher fir die VII. Stufe vorbereitet wurde，also von 
derselben Stimme noch immer weiter gehalten wird.， Aber die Ver- 
bindung hat etwas Schwichliches，weil das / dadurch,，da8B es schon 
gegen das 1 dissonlerte, um qie auffallende Dissonanzwirkung gebracht 
wird，Das neu hinzutretende g im BaB erhoht diese Wirkung kaunm， 
sondern macht eher den 了 indruck，ajls ob es vorher bloB ausgelassen 
worden wire，JDeshalb soll diese Verbindunsg entfallen. 

Die Vorbereitung des 7-Akkords durch die Oktav entfallt vor- 
jaiufig，WIr werden auf sie spaiter Zurickkommen， Zu betrachten bleibt 
nun noch die Vorberelitung und Auflosung der 7-Akkordqe durch 6- und 
6-Akkorde. 


Bel der Vorbereitung des 7-Akkords durch die Terz muB8，wenn 
der Vvorbereltende Akkord in 6-Akkordlage verwendet wird，die Terz 
verdoppelt werden (351 35 79 1 13)，Dagegen vollzieht sich die 
Vorbereitung durch den 4-Akkord ohne Schwierigkeit. 

Dabg wir hler im 6-Akkord die Terz verdoppeln missen，Zeigt， 
WwWle Schlecht es ware， eine Regel zu geben: im 6-AKkkord darf die Terz 
nicht verdoppelt werden. Denn wie man sieht, muB man sie gelegent- 
lich verdoppeln. Unsere Anweisung lautete, solange es sich wirklich so 
verhlelt: es ist iiberfliissijg，die Terz Zu verdoppeln ; hier wird es aber 
notwendig, ist also nicht mehr iiberfliissig，Selbst wenn ich eine Regel 
gcgeben hatte，wollte ich das nicht getan haben ohne hinzuzufiigen， 
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dab jede Fegel durch eine starkere Notwendigkeit aufgehoben wird. 
Ich mochte fast sagen: das ist die einzige Regel, die man geben sollte. 

9%o]] der 6-Akkord dqer VII. Stufe zur Vorbereitung der III. ver- 
wendet werden (355)，so kann die III. Stufe nicht als vollstindiger 
Akkord erscheinen，es muBg entweder die Quint oder die Terz fehlen， 
well die Auflosung der verminderten Qumt，/ eine VerdoppPlung des 
Grundtons e erZwingt. 一 Hier ist noch zweierlei zu beachten. 1. Selbst- 
verstandlich muB die vorbereitende VII. Stufe ihrerseits ebenfalls vor- 
bereitet sein. 2. empfiehlt es sich : ,Welche Dissonanzen "“… als 2. Frage 
Zu stellen; denn es liegen zweli vor: die verminderte Quint des 
Vorbereltungsakkords， welche fallen，und die Sept der III，Stufe， 
welche liegen bleiben muB. 一 Bei der Vorbereitung durch die Ouint 
wirdqd es empfehlenswert sein，im vorbereitenden 6-AKkkord lieber die 
Quint zu verdoppeln als die Oktav; aber es geht natiirlicherweise auch 
mit Oktavverdopplung，wenn man sich aus den verdeckten Quinten 
nichts macht，JImmerhin konnte man auch hier die Terz verdoppeln， 
wenn Iman Cewicht darauf legt, dab alle Stimnmen liegen bleiben sollen . 
Aber notwendig ist das nicht (362 la 加 ). 
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Den 7-Akkord in einen 6-Akkord aufzulssen ，Kkann ich nicht 
empfehlen. Wir werden sehen,， da8 diese Verbindung，deren wir uns 
vorlaufig enthalten mitssen，spiter，Notenbeispiel 244，unter gewissen 
Bedingungen ganz gut ma6glich sein wird (3619 ; aber vorlaiufig miissen 
wir uns damit bescheiden ，von 1lhr abzusehen，JDenn die verdeckten 
Oktaven, die hier dadurch entstehen (3615)，da8B die Sept in denselben 
Ton geht, in den bei paralleler Bewegung qer BaBton (Grundton) den 
nichsten Weg hat，diese verdeckten Oktaven sind die einzigen，die 
ich im harmonischen Satz fir wirklich schlecht finde. Aus folgendem 
Grund: Die Sept ist ein Strebeton, das heiBbt ein Ton，der Zwingenden 
Trieb zeigt, sich in einen andern aufzulosen. 卫 s folgt In unserem Eall 
der Sept des ersten Akkords die Terz des nichsten Akkords. Diese 
selbe Terz soll aber nun auch Babton werden, und wenn der BaB，wie 
es ja nur verniinftig ist， den nachsten Weg geht，geht auch er abwarts 
{der SPprung einer Sext aufwirts wiirde hier wenig hitzen，denn die 
Sext ist fiir unser Ohr, vielleicht nur durch die 人 onvention ,nur dadurch， 
dagB sie immer so verwendet wurde,eher zu einem melodischen als zu 
einem harmonischen Schritt geworden); es ereignet Sich also hier，da8B 
der BaB in einen Ion geht，der in einer andern Stimme erwartet wurde. 
Wirkt das Erscheinen dieses Tons in der andqern Stimme befriedqigend， 
so Wirkt es im BaBb schwach，well die Willkiir dieser Wahl nicht erfolg- 
Telch konkurrielen kann gegen die Notwendigkeit jenes Zwanges，JHier 
konnte wlrklich von elner verminderten Selbstandigkelt der 了 abstimme 
gesprochen werden#). 


#) 匡 s Konnte beanstandet werden, dag ich hier auch eine Ausnahme mache， 
Obwohl ich die so streng verpone. Demgegeniiber gebe lch foljgendes zu bedenken : 
In der Iat, dieser Eall ist eine Ausnahme; aber, und das lst wichtig, eine Ausnahme 
von einem Cesetz，das ich nicht gegeben habe， Im Gegentell，von einem (Cresetz， 
das ich widerlegt habe. Und wenn lch hier dem widerlegten (Cresetz Creltung VerT- 
Schaffe，so ist das doch keine Ausnahme，JDenn meine YViderlegung sollte nicht 
besagen，daB dieses Cresetz nicht von den 下 omponisten Inehrerer Jahrhunderte 
beachtet wurde，sondern vielmehr，daB diese Beachtung unbegriindet war. Ich 
bestritt also nicht, dabg man Sich nach diesem Cesetz gerichtet hat，sondern zelgte 
nur, daB man kein 他 echt hatte， Sich danach zu richten. Wenn aber dieses Cresetz 
eine SPpuUr von Begriindung hat，dann ist dieser FEall hier einer der krassesten. 
Dann sind diese verdeckten Oktaven wirklich beinahe ebenso schlecht wie offtene. 
Und empfehle ich die Vermelidung offener, dann darf ich auch diejenigen verdeckten 
ve bieten，die ich fir beinahe so schlecht finde wie die oftfenen. Man iiberlege : 
die ich beinahe fir so schlecht finde wie die offenen. Ja，ftir wie schlecht finde 
ich denn die offenen ”Das mugbte doch aus meiner Widerlegung hervorgehen ! 
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Dagegen geschieht die Auflisung in den 4-Akkord ohne Schwierig- 
keit (361 人 )， 

Der Schiiler tbe auch hier wieder die Verbindqdungen Zuerst einzeln 
und bllde dann Satzchen, qie moglichst systematisch die Aufgabe verT- 
arbeiten. 

Das Entwerfen der Babstimme ist jetzt nzcht mehr so leicht wile 
friiher，Mit der Moglichkeit der Auswahl ensteht auch die Verpflichtung， 
eline gute Zu treffen. Jedenfalls sollen immer solche Umkehrungen 
gewihlt werden, dle melodische BaBbfuhrung Zulassen. Aber noch andere 
Bedingungen tretea heran: will man beispielsweise einen 7-Akkord 
durch einen 5-Akkord vorbereiten (der Schiiler soll sich die Aufgabe 
immer auf diese Weise stellen), so muB der 65-Akkord auch vorbereitet 
werden; man tut darum am besten，die Aufgabe，die man Sich 
gestellt hat，in die Mitte zu setzen，vVvon da aus nach vorn den Anfang 
festzustellen und nachher die Fortsetzung. 

Habe ich mir beispielsweise die Aufgabe gestellt, in einem Sitzchen 
zu bringen: den 7-Akkord der III. Stufe, vorbereitet durch den 6-Akkord 
der V. Stufe, und den 7-Akkord der VII. Stufe，vorbereitet durch den 
6-Akkord der IV. Stufe，so schreibe lch zuerst die Stufen- und BaB- 
bezifterung und die Babnoten in die Mitte (37): 
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Dem 4d des 5-Akkords der V. Stufe konnte ich als BagBton nur 
&,eoder cvorausschicken. Babton ekonnte: III. Stufe, I. Stufe 6-Akkord 
oder VI.Stufe 5-Akkord sein; esentfillt von Vvornherein, da sonst zwei 
4-Akkorde aufeinanderfolgen wiirden; e III. stute empfiehlt sich auch 
nicht, da ja die III. Stufe als zweitnichster Akkord folgt. Der 6-Akkord 
der I. Stufe ware Immerhin mo6glich，aber das wire eine VViederholung 
des Tons e, die man, wenn mankann, vermeidet. So kann man als vorher- 
gehenden Babton nur Z oder c wihlen.， 4 konnte nur sein: II. oder 
VII. Stufe. Die VII. Stufe entfallt，weil sle sich in die III. >tufe auflosen 
migBbte; bleibt nur die II.，und die ware ganz gut，wenn nicht der Bab 
liegen bliebe，was immerhin ein kleiner Schonheitsfehjler ist. oll < 
vorangehen, so kame nur die I. Stufe in Betracht (vorlaufig wenigstens)， 
denn die IV. und die VI. haben kein harmonisches Band mit der V， So 
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bjeibt als beste Lo6sung，den die 了 infihrung dieses 7-AKkkords vor- 
bereitenden 8-Akkord der V， Stufe sofort nach dem Anfangsakkord 
(IsStufe) Zu bringen. 


Notenbeispiel 38 zeigt，wie der Anfang auf andere Art Zu ge- 
stalten wire， 39 zeligt eine Ausfiihrung der ganzen Aufgabe. 
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Dabei ergab sich wieder eine Schwierigkeit，denn die Auflosung 280 
des 7-AKkords der III. Stufe endet auf Za，und die Vorbereitung des 
7-AKkkords der VII. Stufe durch den 6-AKkkord dqer IV. beginnt mit wa ; 
hier mipBten mindestens drel bis Vier AKkorde eingeschoben werden， 
und es jst selbst dann fraglich，ob ein guter BaBb zustandekaime，Am 
wenjgsten ungiinstig ist es，durch Liegenlassen des 4 die beiden Faille 
miteinander Zu verknapfen，wenn man nicht die griindlichste Ver- 
besserung wahlt; diese belden Faille nicht in einem so kurzen Beispiel 
nebeneinanderzusetZzen，Sondern als zwelten oder als ersten einen 
anderen Zu nehmen，JDas lst aber nicht notwendig，denn es geniigt， 
die relativ beste Losung zu finden, und es jiegt beli Schtilerarbeiten tber- 290 
haupt nicht immer so Viel daran, dab sie tadellos ausfallen, als daB der 
Schiiler dabei Gelegenheit habe, alles durchzudenken，was in Betracht 
kommt，， Diese. gelstige Cymnastik，selbst wenn Sie kein fehlerfreies 
Resujtat erzlielt, bewilrkt dennoch oft eine grobere Hebung des 及 onnens， 
als tadellose Beispiele bewirken konnten， Solche sind nur moglich， 
wenn Iman alle Schwierigkeliten aus dem Wege raiumt，dem Schaler 
die Qual der Wahl nlimimt，aber auch gleichzeitig die Ereude am Ge- 
lingen vermindert.， Die selbstgefundene Losung，sel sie auch mangel- 
hafter，bereltet nicht nur mehr Ereude, sondern starkt auch die in Be- 
tracht kommenden Muskeln intenslver. 800 
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UMKEHRUNGEN DER SEPTAKEREORDE 


Wie die Dreiklainge konnen auch die 7-Akkorde umgekehrt 
werden , das heiBt: es kann ein anderer ihrer Bestandteile als der Grund- 
ton Bagbton sein，Wenn die Terz BagBton ist, heiBt qer Akkord 6-Akkord 


(genauer : 5-Akkord) ; wenn die Quint im BaB ist: 4AKkkord (genauer: 
4-Akkord) und wenn die Septim Bagb ist: 2-Akkord (genauer : 4-Akkord 


Unter denselben VoraussetZungen， 
die fir die Umkehrungen der Dreiklange 
gelten, konnen nun auch die Umkebrungen 
der 7-Akkorde verwendet werden. Namllich 
um in der BagBstimme Abwechslungsm6glichkeit zu schaffen und un- 
angenehmen Wiederholungen auszuweichen. Neue Anweisungen gibt es 
hier nlicht. 


0 


.aq 50 ppm” mn cm 


In Notenbeispiel 40 g wurde dqer 3-Akkord der I. Stufe vorbereitet 
und aufgelsst. Zur Vorbereitung durch die Terz (V. stufe) elgnen Slch 
sowohl Grundlage als auch 6- und 5-Akkord ; durch die Quint (III. Stufe) : 
Grundlage und 6-Akkord, aber nicht 4-AKkkord (wegen des BaBsprunges 
1 一 e)， Die Auflosung des 5-AkKkords kann erfolgen: in die Grundlage 
(imnimer Quartensprung des Fundaments) oder in den 6-Akkord; nlcht 
aber in den 4-Akkord. Bei der Aufl5sung des 3-AKkords in den 6-Akkord 
konnte man der Gegenbewegung des Basses gegen die fallende Sept wegen 
der verdeckten Oktaven den Vorzug geben; aber Unbedingt notwendig ist 
das_ nicht， Das gleiche wird :sich von den 5-Akkorden der andern 
Stufen zeigen，nur werden noch die Bedingungen der VII，s>tufe Zu 
bericksichtigen seln. 

In _ der Behandqlung des 3-Akkcrqs hat man sich friher einige 
Beschrinkungen auferlegt，weil er，wenn man von der Sept absieht， 
(da die Ouint im Ba8B ist) ein 全 Akkord ist; ein 6-Akkord mit zugesetzter 
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Sept，Der Schiler kann ja den ;-Akkord so behandeln ,als ob er ein 
4-Akkord wire, das helbt, den BagBbton nicht sprungweise erreichen und 
verlassen，nicht zwei 4-Akkorde nacheinanderbringen und ihn auch 
nicht mit einem 4-Akkord verbinden。Es ist aber wirklich nicht unbe- 
dingt notig，denn es widerspricht doch zusehr 
dem lebendigen Beispiel，das uns gerade einen 
Eall wie 40 c als eine sehr haiufig angewendete 
Verbindung zeigt. 


Notenbeispiel 40 4 zeigt Vorbereitung des 
4-Akkords durch die Terz und durch qie Quint, und Auflasung in Grund- 
lage und 6-Akkord; 全 AkKord unmaglich wegen ,,Sprung'…… (40 d3 amd 4， 


Beim 2-Akkord muB selbstverstindlich die vorzubereitende Sept 
immer friher im BaB vorkommen. 上 s sind also nur wenige 上 alle moglich. 
Die Auflosung kann nur in den 6-AKkkord erfolgen，well die Sept fallen 
mu 
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上 s wird dabei zu beachten sein，daBb nicht nur die Sept, sondern 
auch dle verminderte Quint vorzubereiten und aufzulosen ist. Zum Bei- 
spiel insbesondere 40 g!，wo auch das des Basses vorbereitet sein muB. 
Selbstverstandlich erhilt man wieder，wie schon in einigen friheren 
Fillen, beispielsweise bei der Aufl6sung des 8-Akkords in den 6-Akkord， 
qie Terz verdoppelt (40 1 人，oder 
man ImuBb im 6-Akkord die Terz 
verdoppeln (40 证) wegen der Vor- 
berelitung der vermilniderten Quint. 
Die  Vorbereitung des 7-AKkkords 
durch den 6-Akkord der IV， ent- 
位 lt，well die verminderte OQOuint 
vorbereitet sein muB (40 g2,ebenso 40 8g ，Desgleichen kann Sich 
der ;1-Akkord nicht in den 6-Akkord auflsen, weil ja das fnicht steigen ， 
sondern fallen soll]. Der 2-Akkord kann nur qurch IV. Stufe 6-AKkord 
und II. 4-Akkord vorbereitet werden. 

Der >chiiler iibe Vorbereitung und Auflssung qer Umkehrungen der 
7-Akkorde ln verschiedenen Tonarten und fertige dann >aitzchen an. 
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VERBINDUNG VON SEEPTAKKORDEN UNTEREINANDER 


Wenn wir blo8 an der wichtigeren Unserer Anweisungen fest- 
halten, daB die Sept bei der Auflosung stufenweise fallen soll absehen 
von'. der Forderung eines starken Eundamentschrittes und uns bei 
der Vorbereitung damit begnigen，daB der vorbereitende Ton im 
vVorhergehenden Akkord 玉 onsonanz war (also frei ist; nicht etwa einen 
vorgeschriebenen Weg hat 1), so konnen wir auch an einen 7-Akkord einen 
andern 7-Akkord anreihen. Wenn nur diese beiden Bedingungen erfiillt 
werden : der vorbereitende Ton soll 攻 onsonan2Z gewesen sein ,die Anuf- 
losung soll durch Fallen der Sept geschehen. 了 上 s deckt sich dies mit dem 
Verhalten , das ich schon bei der Behandlung qdqer VII. Stufe angekiindigt 
habe， 了 Dort war. alisgedriickt, daB die Dissonanz ntur solange qiese vor- 
sichtige Behandlung erfordqert，als sie noch ein auffallendes Ereignis im 
harmonischen Leben bedeutet. 

Notenbeispiel 40 及 Zeigt de  Vor- 
bereitung ， eines 3-Akkords durch einen 
7-Akkord (Vorbereitung durch die Ter2z) 
und eines 5-Akkoids durch ， denselben 
7-Akkord. 40 7 zeigt eine Folge derartiger 


Verbindungen，bei denen natiirlicherweise die Lage (Umkehrung) des 
7-Akkords durch den jeweiligen Babton gegeben list， 上 ine solche Folge 
in dieser Ausdehnung zumal ist ftr uns elgentllich ohne Interesse， kr- 
wahnt wird sie nur，weil dergleichen oft bei 引 teren Komponisten das 
harmonische Geriist seqduenzierender Motivwlederholungen bildet. 


Schonberg，Harmonielehre， 8 
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In Notenbeispiel 40 M werden einijge Verbindungen gezeljgt，im 
denen der Bagbg springt，waihrend die Sept sich auflost und ein kon- 
sonierender Ton die Vorberelitung eines andern 7-Akkords besorgt. 
Wahrend der Auflosung vertauschen Zwei andere Stimmen ihre Lage， 

Wenn der Schiiler in der Behandlung der Dissonanz einlge Sicher- 
heit erlangt hat,，wird manches von den Beschrainkungen, qie jetzt aufer- 
legt waren，aufgehoben werden. Vorlaiufig noch nicht，denn es Imug 
noch einiges Unter diesem Cesichtswinkel betrachtet werden. Da draingt 
sich nun die Erage auf: wenn das einfacher geht，warum nicht gleich 
einfacher ? 

Jch habe dagegen folgendes Zu Sagen: In der Dissonanzbehandlung 
Zelgen Sich am deutlichsten die 上 igentimlichkeiten des Systems der 
Harmonielehre.， Man Konnte ja，da dieses System nur ein System der 
Betrachtung und Behandlung der Dinge ist, nicht aber ein System 
der Dinge, von alledem absehen und dem Schiiler sagen: schreibe nach 
deinem Geh6r!l Aber diese 及 onsequenz Zu ziehen wird man sich doch 
nicht leicht entschlieBen konnen. Dunkel fihlt jeder, daBb, iiberliege man 
den VoraussetZungslosen Seinem Gehor, er Dinge schriebe, die nicht falsch 
sein miissen，obwohl sie Sich gar nicht in das figen，was uns als 
kiinstlerische Ordnung erscheint，aber eben doch auch nicht richtig. 
Dunkel fahlt jeder den Widerspruch zwischen dieser Ordnung，die 
natirlich sein will und doch vom guten Geha6r des Natirlichen，des 
Unkultivierten dqesavoulert wlrd: Well sie nicht natitirllch ist，sondern 
kinstlich ; weil slie 上 ultur 1st， Die Natur lst allerdings so vieldeutig, dag 
wir selbst unser 了 iinstjiches in sie hineinlegen konnen; und sicher 
lieBben sich, auch noch andere Systeme ebenso natiirlich aus ihr be- 
grinden wWie das unsere，Aber auch ebensowenig! Denn es lst die 
kiinstliche (unvollkommene) Darstellung ciner wahrscheinlich matir- 
lichen (volkommenen) Sache，deren Wesen dem Schiiler belgebracht 
werden sol，Man mu sich dartiber klar sein，daB man lhm nicht 
jene ewigen Gesetze belibringt，die sich als die einzigen Unverander- 
lichen 玫 unstgesetze aus der Natul ergeben! Sondern dag man 
wegen Unserer Unfahigkeit，das Ungeordnete Zu begreifen，das tradi- 
tionelle 也 andwerk unserer 上 unst in der Form einer geschlossener 
Theorie, als in der Natur begrindet, darzustellen bemiht lst，Da8B 
diese Theorie etwas ist, das sich gerade noch aus der Natur auch be- 
grinden Ja9t，Aber nicht mehr! Da8Bb aber,， selbst wenn unsere 了 unst 
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und ihre Theorie sich mit Recht auf die Natur beriefen, der Unkultivierte 
dennoch nicht Unrecht haben miibte，wenn er anderes hervorbrachte，. 
Denn die Kunst reduziert das Erkennbare aufs Darstellbare，Man kann 
also anders erkennen und anders darstellen。Vor allem aber: die 天 unst 
ist nicht ein Gegebenes wie die Natur, sondern ein Gewordenes， 了 atte 
also auch anders werden konnen。 Da lst viellelicht oft ftir dieses Ge- 
wordene der Weg，auf dem es geworden 1lst，die Entwicklung， 
charakteristischer als die Natur，aus der es geworden 1lst， So handelt 
es sich, will man dem Schiiler den traditionellen Sinn unserer Harmonik 
beibringen，manchmal weniger darum，ihn den Weg der Natur ZU 
fihren, als vielmehr den der Kunst，Und dieser Weg, jst er auch nicht 
immetr der kiirzeste, so ist er doch gangbar. Und fihrt er auch nicht 
immer Zu den Tatsachen der Natur 一 es geniigt，wenn er Zu den 工 at- 
sachen der Kunst ftihrt。，Wenn er wirklich nur zu allen erdenkbaren 
Tatsachen der Kunst fihrte, diirfte er wohl auch gelegentllich Umweg 
sein，an jenen Erscheinungen vorbeiftihrend，die auf seine 有 Ichtung 
keinen heute noch qdqeutlich erkennbaren EinfluB hatten， Er ist jeden- 
falls der Weg.Ein neuer Weg konnte kiirzer sein，konnte iiberfliissige 
Aufhaltungen vermeliden. Wer wel8 es aber genau， ganzZ genau, So da 有 
er es in jedem Moment auch ftir eine Zukiinftige Entwicklung ver- 
antworten konnte，welche dieser Aufhaltungen wirklich iiberfliissig， 
wirklich ohne Einflug auf die Zukunft sindq 

Gabe man dem Schiiler WwWlrkllich sofort Erelhelit in der Dissonan2z- 
behandlung, so konnte doch die Frage nach den Grenzen dieser Freiheit 
nicht unbeantwortet belselte gelassen Werden. Ich konnte mir diesen 
Luxus Viellelcht gonnen， Ich habe zum Cehor des Begabten so viel 
unbedingtes Zutrauen, dag ich sicher bin, er finde auch so den rechten 
Weg.， Und meine Erfahrung an mir und an Schiilern konnte mich darin 
bestarken，Aber ich habe es an mir tnd an andern gesehen，da8B sich 
das Bediirfnis herausstellt, mehr von diesen Dingen Zu Wissen， Sie sich 
auch noch auf die Art Zu eigen machen, dag man Sie als Ordqdnung，ajls 
Zusammenhang begreift，Ubrigens aber: es 8ibt auch Talente, die der 
Unterwelsung bediirfen. Manche vielleicht nur，um Zeit Zu sparen ; 
jene Zeit, die ja nicht absolut verloren jst，wenn Sie Zum Selbsttinden 
Verwendet wird. Selbst dann nicht，wenn man 1lrrt. Die aber doch 
rationeller ausgeniitzt werden kann，wenn eine sichere und vorsichtige 
Hand den Fihrer macht. 


总 坟 
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DIE MOLLIONARTL 


Wir haben unsere Ubungen bisher nur in der Durtonart vor- 
genommen und wollen nun darangehen，die gewonnenen 开 enntnjsse 
auch auf die Molltonart anzuwenden， Dazu ist es notwendig，da8B wir 
uns zunichst iiber das Wesen der Molltonart klar werden. Sowohl die 
Dur- als auch die Molltonart sind Uberbleibsel der sieben Kirchenton- 
arten.， Unser heutiges Dur ist qdqas Ionisch der Alten，unser Moll das 
Aolisch，Die iibrigen fiinf Kirchentonarten- begannen: Dorisch bei 4 
Phrygisch bei e， Lydisch bei 上 Mixolydisch bei g und Hypophrygisch 
bei 7. 

Jede dieser Tonarten bestand aus den sieben Tinen einer Reihe; 
beisPlelsweise in Cd, e, 六 g&, 4, 1 begann Dorisch mit 4 und hieB 4&，e， 
jg, 0, 几 , c， Diese Reihen konnten wie unser Dur und Moll transponiert 
werden , so daB man eigentlich 84 Tonarten hatte, von denen allerdings 
nicht alle Transpositionen gebrauchlich waren.， Genaueres ULber die 
Kirchentonarten kann man in einem der ateren Werke nachlesen， Ich 
bespreche .hier nur qie Eigenschaften , die fiir uns in Betracht komimen ， 
das sind jene, die，soweit ich es erKkennen kann，auf die Entwicklung 
Einfub gehabt haben， Die soll man nicht nur betrachten 状 ，die mug 


Iman betrachten, wenn man von dem harmonischen Formgefiihl, das dem 


unseren als Grundlage dient， einen Begrift geben will，Es sei also er- 
waihnt，daB die Kirchentonarten die Eigenttimlichkeit der ionischen ， 
die in ihrem siebenten Ton einen aufwirtssteigenden Lelitton beslitzt， 
der blo8 einen Halbtonschritt in dena achten hat，nachzuahmen 
bestrebt waren.， Ich habe schon gesagt，da8 ich dieses Bestreben fiir 
die Ursache der Auflosung der 下 irchentonarten halte. Dadurch 
wurden namlich die unterscheidenden Merkmale aufgehoben und 
die einzelnen Tonarten einander so aihnlich，daB schlieBlich nur zwei 
Haupttypen iibrigblieben，dqie sich deutlich voneinander unterscheiden : 


#) Zur Betrachtung der Kirchentonarten bei der Besprechung der Mollton- 
art ward ich angeregt durch ein Harmonielehrbuch von Max Loewengaard, 


人 


Dur，welches die Eigentimlichkeiten der ionischen mit-dqen andern 
durahnlichen，Mol1，welches die der iolischen mit den mollahnlichen 
vereinigte，Die Molltonart 1lst somit ein Teines 天 unstprodukt und die 
Versuche sie als naturgegeben hinzustellen，sind zwecklos: ihre Nat 证 - 
lichkeit ist _ nicht unmittelbar，sondern，wie die der Kirchentonarten ， 
mittelbar，GewiB konnte der Umstand，daB Dur und Moll ein 卫 nt- 
wicklungsergebnis sind，da8 sie eine wesentliche Vereinfachung gegem 
Friiheres darstellen (denn sie sind eine Summe, alles enthaltend，was in 
den alten sieben Reihen vorkam); dabg der durch sie dargestellte 
Dualismus，indem er an die Zweigeschlechtlichkelt erinnert und die 
Ausdrucksgebiete nach Lust und Unlust abgrenzt，die 用 raft eines 
an hoke Einrichtungen gemahnenden Symbols hat; gewiB konnten 
alle diese Umstinde den Irrglauben stiitzen，diese beiden Tonarten 
seien das Einzig-Natiirliche，das -Endgiiltige，Bleibende: Der Wile 
der Natur sei durch sie erftiilt，Fir mich ergibt 3ich anderes: man 
ist dem Willen der Natur naiher gekommen，Aber man ist 
noch fern genug: die 上 ngel，unsere Ubernatur， sind geschlechtslos; 
und der Geist kennt die Unlust nicht. 

Unsere Vorfahren haben Sicher die 天 irchentonarten flir ebenso 
vollkommen gehalten，wie wir Dur und Moll; die Siebenzahl hat 
ebensolche symbolische 天 raft wie die Zwel， und statt der zwei von der 
Wissenschaft anerkannten 了 auptausdrucksgeblete gab es wahrschein- 
lich sieben von der Phantasie geheiligte，Hitte man ihnen die Zukunft 
gezelgt: da8 fanf von lhren Sieben entfallen werden，So wie hier die 
Zukunft gezeigt wird: dag die verbliebenen zwei einmal eins sein werden， 
So hitten Sie gegen solche Moglichkeit ahnjich argumentiert，wWie Unsere 
Zelitgenossen; haitten Von GesetZzloslgkeit gesprochen，vVvon. Anarchie， 
Mangel an Charakterist 让 ， Verarmung der 和 Kunstmittel;i und so 
welter， von all dem， woriiber heute geklagt wiirde，wenn die Ent- 
WICcKklung anderes brichte，als es diejenigen Imochten，die gerne htibsch 
belim warmen Ofen Sitzen，die nicht einsehen wollen，daB bei jedem 
上 ortschritt auf der einen Seite etwas verloren werden muB，wenn adf 
der andern gewonnen werden sol]. 

Die Vorarbeit ist der Einsatz: im Fortschritt, der der Gewinn ist， 


steckt aber auch die Vorarbeit drin，Wenn auch nicht mit allem，aus， 
dem sie bestanden hat, so doch mit ihrem Wichtigsten， Und an der Ent-, 
WwWlcklung gemessen，ist jeder Fortschritt nur Vorarbeit，Deshalb gibt 
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es auch keine uniibertrefflichen Hohepunkte, weil selbst der H5hepunkt 
nur eline Verhailtniszahl ist zu den bereits iibertroffenen Hohepunkten. 
Und so glaube lich auch nicht an die unentrinnbare Dekadence im Leben 
der V6lker. Glaube nicht daran, daB die 人 Romer ihre Ho6chstentwicklung 
nlcht hitten noch iibertreffen konnen，wenn nicht ein Ereignis einge- 
treten wire, das gan2Z auberhalb jener Faktoren steht, die fir die Ent- 
wicklung einer Kultur in Betracht kommen: die Volkerwanderung. 
Cewi8，die 玉 raft einer Nation konnte sich damals vor allem in der 
kriegerischen Tiichtigkeit bekunden，Aber man vergesse nicht: es ward 
eine 下 ultur von einer Unkultur besiegt. Nicht aber hat eine Kultur 
Versagt，1lst unproduktiv geworden， war abgeniitzt und mugBte be- 
seltigt werden. Diese Beseitigung haitte sich innerhalb des Organis- 
mus in Korm einer Revolution vollziehen konnen，die abgestorbene 
Organe ausgemerzt，aber den ganzen Organismus erhalten haitte. 
Aber die Volkerwanderung miigte. ja geradezu als Holge der romischen 
Uberkultur angesehen werden， wollte man die Zerst6rung Roms 
der Sinkenden 了 raft der Nation Zuschreiben. Und so weit werden 
selbst Pessimisten nicht gehen wollen，die iiberall Niedergang wittern， 
Wo die Mutigen neue 了 raifte spiiren#). Der Verfall der Kirchen- 
tonarten 1lst jener notwendige 上 aulnisprozeB， aus dem das neue 
Leben der Dur- und Molltonarten sprieBt. Und wenn unsere 
Tonalitat sich auflost，dann birgt sie schon in sich den Keim Zur 
nachsten 了 unsterscheinung. Nichts lst definlitiv in der ultur; 
alles lst nur Vorberelitung Zu einer hoheren Stufe der 上 ntwicklung， 


*#+) Diese VvOT Zehn Jahren geschriebenen Satze mogen heute 一 1920 一 allen， 
die durch den verlorenen Krieg ihr Selbstvertrauen eingebiibBt haben，zur 上 rmuti- 
gung dienen。 了 Da WwWir einen 及 rieg verloren haben，blieb fir die andern nicht viel 
mehr iibrig，als ihn zu gewinnen: es lag mehr in unserer 再 and，ihn Zu verlierenD， 
als in der ihrigen，ihn zu gewinnen; wir waren in voller Aktivitat; er ist Dicht 
vetloren gegangen，Sonderna wir haben lihn verloren.， Wir haben uns ein Paar 
Reihen zuriickgesetzt: das ist ihre riegsentschaidigung. Wir brauchen keline， 
sonst bekamen wir sie auch。 Sind mnicht blo68 imstande，was Sile Sich nicht ZuU- 
trauen，ohne KKriegsentscha&digung weiterzuexistieren; Sondern Sle Selbst schatzen 
unsere Kraft als gro8 genug, daB wir sogar Doch eine bezahlen Konnen，Wer kann 
demnach behaupten，daB8 wir dekadent sind! 

Der gewisse ,Untergang' einer Kultur (der eines ganzen Weltteils ist 
zum Gliick wenigtens SPprachlich eine Unmoglichkeit) ist ein echter Historker- 
begrifft，dem keine Anschauung zugrunde jliegt，Ein tachtiger Mann wird ein 
sympathischer Greis; und wennD er nicht viel schlechter war als der Durch- 
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Zu _ einer vorlaufig nur ahnungswelise vorstellbaren Zukunft. Die 
Entwicklung 1lst nicht voriiber，der 了 ohepunkt nicht iiberschritten. 
Sie beginnt erst，und er kommt erst oder vielleicht nie，weil er immer 
fbertroffen werden wird. ,Hier fieBt die letzte Welle“ ，sagte einmal 
Gtustav Mahler 一 auf einen FElug deutend 一 Zu Brahms，als dieser 
in einer pessimistischen Anwandlung von einem 囊 ohepunkt der 
Musik sprach，den er fir den letzten hajte. 

Unser heutiges Moll ist also das alte Aolisch ; dessen Reihe lautet: 
1 c0e,jg. Gelegentlich, wenn der siebente Ion in den achten gehen 
sollte，wurde der siebente in einen Lelitton umgewandelt: man setzte 
gifs statt g. Dadurch entstand jedoch das iibermaigbige Intervall /一 82S, das 
die Alten gern vermieden. Darum wurde auch das fgegen jisumgetauscht， 
so daB in den Faillen，in denen es auf eine Lelittonwirkung ankam， 
die Skala hie8: e，His，8gis，4。 DaB das JIntervall jj- 一 8 schwer ZU 
intonieren ist， triftt wohl auch heute noch zu; es ist gewli8 nicht 
leicht， es ganz Tein Zu intonieren; und die Verwendung solcher 
JIntervalle mag viel dazu beitragen，was Choren Schwierigkeit macht， 
die Tonhohe zu behalten， wenn sie a capella singen，Der 上 inwand， 
daB die iltere KKlaviermusik derartige Intervalle auch vermeidet， 
Obwohl fair Klavier ein Intervall so lelicht ist wle das andere，daB dle 
Berufung auf die Intonationsschwierigkeit Somit versagt，erledigt 
Sich dadurch，daB derlel schwer Zu intonieren，WwWeil es schwer vor- 
stellbar und eben darum auch schwer auffaBbbar ist Dann aber auch 
nterschelden Sich Zu kelner Zelit Instrumental- und Vokalmusik im 


schnitt，besitzt er Weisheit， Und So ist auch ein Volk，dessen Leistungen die 
Nachwelt achtet，nicht von dem Augenblick an verachtlich，wo das Interesse 
der Nachwelt 一 aus Unbekannten Criinden 一 Sich andern VOIkern zuwendet. 
NuUr wer im Greis nichts anderes Sieht als den 下 adaver，den demnachst die 
Wirmer fressen，Dnur wer nicht ans Fortleben der Seele glaubt, nur wer nicht ahnt， 
daB， die Seele eines Crelises im Begrift ist， auf einen neuen (bis jetzt un- 
historischen) HoOhepunkt zuzugehen， DuIT ein solcher kann Zu bedenken ver- 
Sessen， Was _ fir Greise Goethe，Wagner，Schopenhauer， 开 ant wohl gewesen 
seijn Imogen。 Aber ein Volk mub auch keineswegs im Zeitpunkt， wo es 8e- 
SCchlagen，ja vernichtet wird，dekadent sein. 瑞 ektor erschlagt Patroklus und 
Achill Hektor: da waren mindestens zwei dekadent Das Bessere ist 
der Feind des Cuten: Muster 1920 einer Schreibmaschine kann durch 
Muster 1921 verdrangt werden，wenn 1921 besser ist als 1920. Aber sie schreibt 
darunl doch nicht schlechter alsvorher (im Prinzip natirlich), sondern 
ebensogut. 
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Wesentlichen des Stils voneinander， Das heiBt: Was Und Wie des 
Ausdrucks bleiben sich im 也 armonischen，im Kontraptumnktischen， im 
Melodischen und im Formellen gleich.，Die Verwendung tbermabiger 
Intervalle am 玫 lavier an auffallenden melodischen Stellen haitte auch 
2ZuUIT Verwendung solcher Intervalle im Cesang 位 hren miissen，Da man 
aber vom esang ausging，hat man begreiflicherwelse solche Intervall- 
schritte nicht nur im Vokalsatz vermlieden， sondern auch in 
Instrumentalsatz. 


Die Vertauschung des Siebenten und infolgedessen des sechster 
Tons mit erhohten Tonen hat nur zu Leittonzwecken stattgefunden. 
Liegt ein Solcher Zweck nicht vor，so bleiben die unerhohten Skala- 
tone， Es ist daher unrichtig，der Betrachtung die sogenannte har- 
monische Molltonteller Zugrunde Zu legen. 上 inzlig Tchtig scheint 
es mir，von der iolischen Tonart auszugehen,， die ja auch die Eigen- 
schaften der melodischen Mollskala besitzt. 上 s muB8 jedoch daran 


,festgehalten werden，dab die 上 rhohung nur dann geschah， wenn 


man Zu LeittonZwecken, das lst Zu SchluBzwecken ins 4 gehen wollte : 
nur dann wurde gts statt g verwendet und nur dem 8gis zuliebe nahm， 
man 访 sS， Somit gibt es Zwei Formen der Mollskala，die unter dem 
Namen der Imelodischen Mollskala bekannt Sind. Die stelgende， 
welche die unerhohten Tone, qden Siebenten und sechsten gegen erhohte 
vertauschthatund diefallende, welche die blanke Reihe der unerhohten 
Tone verwendet. Dile belden Feihen werden nicht mliteinander gemlscht: 
aufwarts Sind dle erhohten，abwarts lediglich die unerhophten Zu Ver- 
wenden，Das hier Gesagte in 人 egeln aufgelost ergibt die vier Wende- 
punktgesetze der Mollskala: 


了 上 rster Wendepunkt 8s: 85S muB nach 4 gehen， denn 
81S lst nuUT Wegen des Leittonschrittes Zu nehmen.， 上 elnesfalls darf 8 
oder 上 gebracht werden: ebensowenig js (wenlgstens vorlauflg). 

Zwelter Wendepunkt /3s: js muB nach 8zS，denn es wurde: 
nur wegen des 8g!S gebracht， 玫 einesfalls darf g oder gar folgen，Ahber 
auch (mindestens vorlaufig) nicht e，d，4 Usw. 


Dritter Wendepunkt g: g muB nach 上 六 denn es gehort der 


fallenden Skala an， 玉 einesfalls diirfen 访 s oder gar 8g1Ss folgen. 


Vierter Wendepunkt 瞩 mu nach e，denn es gehaort der 
fallenden skKkala an， 玉 einesfalls darf js folgen. 
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Die 上 inhaltung. dieser Anweisungen ist tunerlaBlich，da ohne 150 
sie die Charakterist der Molltonart kaum herauszubringen jst. 
Von chromatischen Schritten missenm wir einstwellen absehen，da 
wir deren Bedingungen noch nicht erartert haben.， Und eine andere 
Verwendung der erhohten sechsten und siebenten Tone kann jlelicht 
dazu beitragen，das Tonartsgefihl，das wir zunaichst Unbedingt rein 
erhalten wollen，2u verwischen.， Sobald wir relicher an Mitteln sind， 
wird es _ uns leicht fallen，auch weitergehenden，scheinbaren Aus- 
weichungen einen Riegel vorzuschieben. Aber vorlaufig sind wir das 
kaum imstande， Dritter und vierter Wendepunkt konnen spiter 
unter Berufung auf die iolische Tonart etwas freier behandelt werden，160 
Diese deckt sich，so weit nicht erhohte Tone Substituieren，mlt der 
ionjischen，mit unserem Parallelen Dur. Die Wendepunktgesetze ent- 
sprechen mehr der modernen melodischen Molltonart，in welcher sel- 
tener vorkommt，was in der aiolischen hiufig ist: daB sich lingere Stellen 
ohne erh5hte Tone finden, in denen dann allerdings 6. und 7. unerhohte 
Tone frei ihren Weg gehen. JIn diesem Sinn konnte eine frelere 了 Be- 
handlung schon jetzt gestattet werden. 上 s wire dann nlcht aus- 
geschlossen，daB nach einem 8g (in einer unauffailligen Mittelstimme 
etwa) ein 4 kommt oder nach einem 上 ein g， Aber in der Nahe erhohter 
To6ne kann es leicht ein ahnliches Geftihl der Unglatte hervorrufen，170 
wie der sogenannte Querstand (iber den noch gesprochen werden sol]). 
Dann miibte das g oder das 上 wenligstens nachher sich sozusagen auf- 
]6sen，das g nach 六 das 上 nach e gehen，bevor erhohte T6ne kommen. 
Jedenfalls gilt immer noch unbedingt die Beschrankung，daB g und #/ 
keinesfalls nach js und 8g?5s gehen diirfen. Doch ist es ZweckmaBiger， 
diese frelie Behandlung far spaiter aufzusparen. 

Die Z-Mollskala， wlie wir Sie behandejn，1st also ein C-Dur， 
das mit Z beginnt und in gewlssen Eaillen (Lelittonzwecke) die 节 r- 
hohung des siebenten und aus melodischen Griinden，dem siebenten 
Zullebe，die 上 rhohung des sechsten Ions Zulaibt. FEinden solche 180 
Erhohungen nicht statt，dann ist alles wie in der parallelen Dur- 
tonart， Werden Erhohungen verwendet，treten die durch die Wende- 
punkte bedingten Anweisungen in KKraft. 
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DIE LEITEREIGENEN DREIKLANGE IN MOLL 


Notenbeispiel 41 zeigt die Dreiklange，die in Moll moglich sind. 
上 s sind,，da die erh5hten Tone an der Akkordbildung selbstverstaindlich 
teilnehmen，um sechs mehr，und ihre Stellung，GCeschlecht und Zu- 
sammensetZung lst auch wesentlich anders als in Dur. >o ist die I. Stufe 
ein Mollakkord，Auf der II. findet sich ein verminderter und ein 
Mollakkord，Auf der III，ein Durakkord und einer，dessen Gestalt 
uns heu jist， (上 Es list der sogenannte iibermabige Dreiklang，der be- 
sonders besprochen werden wird. 了 上 r besteht aus Zwel grogBen Terzen， 
die sich Zu einer iibermabigen Quint summieren. Die iibermgiabige 
Quint kommt nicht in den ersten Obert6nen vor, ist also eine Dissonanz.) 
Auf der IV. 9tufe erscheint ein Mollakkord und ein DurakKkord ， 
ebenso auf der V， Auf der VI. stufe ein Dur-Dreiklang und ein 
veriminderter，ebenso auf der VII，Eiir die Verbindung gilt folgendes : 
Wir waihlen Zunachst wieder nur Akkorde， die harmonlisches Band 
haben，Kkonnen also unsere friihere Tabelle benititzen。 Die AKkkorde， 
in denen kein erhohter Ion vorkommt，machen in ihren Verbindungen 
untereinander keine Schwierigkeit._ Die Verhailtnisse sind hier 
nicht anders als in der Parallelen Durtonart. Selbstverstaindlich 
werden die verminderten Akkorde，die hlier entstehen， ebenso be- 
handelt，wie friher: also der Drelijklang der II stufe 8 一 4 一 上 (der 
sich deckt mit dem der VII. in Dur) wird vorbereitet durch die 
IV. 4 一 /一 4 und die VI.， /一 4 一 Cc und aufgelost in die V， 6 一 & 一 ]。 
Er kann aber auch 1n die V， 86 一 8 一 凡 ， aufgel6st werden， wie 
spaiter gezelgt wird. Dagegen ImuB bei der Verbindung dieser 
Dreliklange mit solchen，die erhohte Tone besitzen，Uund bei einer 
Verbindung dieser letzteren untereinander die Beachtung der 
Wendepunktanweisungen gefordert werden. Daraus ergeben sich 
natiirlicherweise einige Schwierigkeliten，und eine Reihe von Ver- 
bindungen kann vorlauflg nicht erfolgen. 

Der schiiler wird wieder nach den Fragen arbeiten，JDen neuen 
Bedqingungen， die durch die Wendepunktgesetze gestellt werden， 
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entsprechend， wird die zweite Frage nun folgendermagBen lauten : 


2. Frage: Welche Dissonanz (Dissonanzen) oder Wendepunkte 
(Tone Imit vorgeschriebenem Weg) sind zu beachten ? 


42 


Notenbeispiel 42 zeigt Verbindungen der I.， Stufe mit den in 
Betracht kommenden unerhohten Stufen#)，die alle glatt durchfaihbrbar 
sind.。 Nach demselben Muster kann der Schiiler die andern unerhohten 
Stufen durcharbeiten， (Zunaichst wieder nur in Grundlagen.) 


Notenbeispiel 43 versucht die Verbindung von Akkorden mit 
erhohtem sechsten oder slebenten Ion. Die Verbindung der I. Stufe mit 
dem iibermaibigen Dreliklang (II，9Stufe) entfalle vorlaufig. Dagegen 
geht die Verbindung mlt der IV. erhohten stufe ganz gut， nur 


*) Die Ausdriicke erhohte oder unerhohte Stufen sind in zweierlei Hinsicht 
UnDkorrekt，1. Sind die Ione nur in unserer Schrift (durch. oder H) erbhoht， 
sonst aber nicht; Sondern Sie Sind ersetzt durch hohere.， Von Erhohung kann 
man bei chromatischem Fortschreiten sprechen und deshalb sollte auch bei 
den Nebendominanten dieser Ausdruck vermieden werden，， 2. Sind jedenfalls 
die Stufen nicht erhoht, sondern verwenden bloB erhohte Tone, resp. baben solche 
Substituiert.，Vielleicht miiBbte man korrekt und vollstandig sagen: xte Stufe mit 
grogBer TerzZ，reiner oder iibermagbiger Quint; was aber sehr lang ist，Auch ware 
moglich: ,,xte Stufe aufwarts”oder ,,steigend”(wenn TIone der steigenden Skala 
verwendet sind) und abwarts， Aber ich ziehe ,erh5oht… und ,unerhoht'… vor，weil 
das Plastisch und kurz ist und doch nicht falscher als die Ausdriicke: alteriert， 
abwarts und aufwarts alteriert; denn alteriert diirfte ebenfalls : verwechselt zuU 
让 bersetzen sein und nicht，wie die musikalische Umgangssprache annimmt: 
Veranaqert. 
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ist sie an eine bestimmte Fortsetzung gebunden，da nach der IV. Stufe 
Vvorlaufig keine andere wird folgen: konnen，als die II. erhohte， Crjlatt 
erfolgt die Verbindung mit der V. erhohten，dagegen 1lst die mlit der 
VI. erhohten vorlaufig unbrauchbar，denn die VI. ist eln verminderter 
Dreiklang， migBbte also durch den Quartensprung des Eundaments 
aufgel6st werden ; qas jis des Basses muB aber nach 8gis gehen (Zweiter 
Wendepunkt)，Kkann also nicht wegspringen， 


NotenbeispPiel 44 zeigt die Verbindung der II (verminderter 
Drelklang) mit der V.，einmal vorbereltet durch die TIV.， einmal 
durch die VI.、sStufe，(Vorbereiten und auflosen !1) 

443 zeigt die erhohte II，Stufe in Verbindung mit der IV.， 
was ]a _ limmerhin ginge，aber nicht zweckmaiBbig ist，denn，wie Sich 
spiter zeigt，K6nnte auf die IV， wieder nur die II. folgen und der 
II，konnte nur die IV. vorausgehen， wie die brigen Beispiele 
Zelgen， 上 s wiirde das Beispiel also heiBgen: IV 一 I 工 一 IJV 一 II， Das 
wire wohl eine iiberflissige Wiederholung. Anstandslos geht 
die erhohte IIL. mailt der erhohten VDagegen entftallt IIL mijit VI，weil 
VI entifallen muBbte，und II mit VII，well auch VII，wie Sich zelgen 
wlird，vorlaufg unbrauchbar ist， 

Die III. unerhohte Stufe kann mit 
Akkorden， die js oder gs enthalten， 
natiirllicherwelse nicht verbunden wer- 
den. Bel der einzigen Stufe,， die in Be- 
tracht kame，wenn Iman Sich iiber das 
dritte WendepunKktgesetz hinwegsetzte，was aber unzulaissig ist，dqer 
VI.，legBe Sich die Verbindung ja vielleicht so ausfipren， daB 
man den Schritt g 一 jis umgeht，indem man vom g nach c springt : 
aber dann wire das c (verminderte Quint) nicht vorbereitet，und 
wenn Iman slch selbst damlit abfinden wollte， blieben noch die beiden 
js, die belde nach 8&?s imigBten. Und auch wenn man das His nicht 
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verdoppelte，bllebe noch Immer das js im BaB. Den iibermaBigen 
Dreiklang auf der III. Stufe lassen wir vorlaufig weg; er 
wWird in anderem Zusammenhang betrachtet wWerden， 

Die Verbimndung der IV. unerhohten mit erhohten Dreiklaingen 
konnte，da die erhohte III. und VII. entftallt，nur mit der V. Stufe 
erfolgen; die entfallt :aber vorlaiufig auch， well kein harmonisches 
Band da list，DaBg es nicht angeht，Ssie mit der erhohten II. oder VI. 
ZU verbinden，ist wohl Jar，denn /soll nicht nach js gehen; und 80 
daB eine andere Stimme nach /js geht，verbot das sogenannte Quer- 
standsgesetz. 

Dieses _ lautet: Die chromatische Erhohung oder. 芋 rniedrigung 
eines Tones hat in derselben Stimme Zu geschehen，in welcher dieser 
Ton vorher unerhoht oder unerniedrlgt enthalten war，Das heigBt: 
Kommt im Zweiten Akkord js vor，wenn im ersten war，So mugbg 
dieselbe Stimme,，die das /gehabt hat,，das /js bringen. Nicht also sol， 
wenn z.B. der Alt / gehabt hat，der Tenor im nichsten Akkord js 
bringen， Ich mo5chte dieses Gesetz nicht mit seiner vollen Strenge 
anwWenden，denn die Praxis widerspricht ijhm Zu oft.， Friher hat 90 
sogar das umgekehrte Gesetz gegolten， welches verlangte，da8B die 
chromatische rhohung eines Tones nle in einer Stimme dargestellt 
werde，Da8B also eine andere Stimme das jis bringen muBte，wenn 
vorher /vorkam. Beide Gesetze sind nicht Schonheitsgesetze，sondern 
ZWwWel VerIschledene Versuche，JIntonationsschwierigkeiten Zu bewiltigen. 

上 Inen chromatischen 责 albton rein Zu singen,， ist nicht ganz So_leicht. 
Tch wiirde mich eher an die erste Fassung halten wollen，da chroma- 
tisches 上 ortschreiten im allgemeinen eine gute melodische Linie dar- 
stellt，JDurch unsere Wendepunktanweisungen reguliert sich die Be- 
handjung dieser Tone von selbst und anders,und darum ist chromatisches 1oo 
上 ortschreiten vorlaufig ausgeschlossen. 
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Die Verbindung der: erhohten IV. Stufe mit der erhohten 工 . 
geht glatt，1lst aber mailt der unerhohten 工 [. ausgeschlossen . Mit der 
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elhohten VI.， (verminderter Dreiklang) geht Sie nicht， well deren 
verminderte Quint c vorbereitet werden muB8. 了 benso entfallt die 
Verbindung mit dem verminderten Dreiklang auf der VII，sStufe 
8&iS 一 1 一 4， weil dieser einstweilen unbeniitzbar ist， Spaiter Soll er 
jedoch besonders betrachtet werden. Aber auch die Verbindung 
mit der I. Stufe ist nicht moglich，denn das js miibte nach 8?s gehen . 


全 7 


Die unerhohte V. Stufe kann (aus demseljben Crund wie friiher 
qie unerhohte IV.) nicht mit Akkorden verbunden werden，die js 
oder gs enthalten. Dagegen verbindet sich die erhohte V. Stufe leicht 
mit der I; die Verbindungen mit der II. erhohten und unerhohten 
hingegen und mit der VII，miissen entfallen. Well 8s nicht nach 
jis gehen kann，geht die II， erhohte nicht; und die II，、unerhohte 
jst ein vermjinderter Dreliklang，dessen verminderte Qulint / vorbereitet 
werden muB，Die Verbindung mit der III.、Stufe entfallt vorlaufig. 


48 


Die unerhohte VI. Stufe kann nicht mlit Akkorden，die /rs oder 
(vorlaiufig wenigstens) 8?S enthalten， verbunden werden. Der ver- 
minderte Dreiklang As 一 4 一 C der VI. 9Stufe kann einstweilen iiber- 
haupt nicht beniitzt werden，weil das js nach 8&is gehen miBte，der 
verminderte JDrelklang aber Quartenschritt des Eundaments verlangt. 

ESs sollen nun wieder Satzchen entworfen werden. Im all- 
gemelinen wWird es Sich empfehlen，die stufen Imit 上 rhohung seltener 
Zu Verwenden als die unerhohten. Ein Beispiel，In dem Imehrere 
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unerhohte und erhohte stufen vorkommen sollen， wird unbedingt 
relatiV lang werden missen， weil fast immer einige Akkorde not- 
wendig sind，um von der einen Region Zur andern iiberzugehen， 
Im allgemeinen jiegt es nahe，die erhohten vorzZiiglich in der Nihe des 
Schlusses anZuwenden,， well Sie elgentlich um dessentwillen da sind. Eine 
Folge erhohter Akkorde wird immer in die I. Stufe minden miissen ; 
es entsttinde Wiederholung，wenn man sie in der Mitte brachte，Auch 
ist die Einfihrung der erhohten Stufen vorlaufig nur nach der 工 
oder II. moiglich. Der Schiiler soll als Akkord vor dem Schlu8akkord 
die V. Stufe und zwar immer als erhohten Akkord (als Dominante) 
bringen. Die erhohten Stufen werden in der BaBbezifferung ausgedrickt， 
indem man neben die Zahl die das erhohte Intervall bezeichnet，das 
Kreuz respektive den Auflaser setzt，also beispieljsweise: 3#，5## usw-. 
(oder in C-Moll beispielsweise 38，5 昌 ) 


In Beispiel 49'. wurden mit Ausnahme der abschlieBenden V. Stufe 
nur unerh6hte Akkorde gebracht，In Beispiel 49”sind auBer den 
beiden [. alle AKKkorde erhohte. Beide Beispiele hatten kaum langerT 
werden konnen，wenn Iman nicht nach der ._ Stufe hitte {fortsetzen 
wollen. 49" jlieBe sich eventuell nach der II. Stufe noch durch die un- 
erhohte V. weiter ausdehnen; dann hitte man jedoch wieder eine Reihe 
Von Akkorden gebraucht，um zum Schlu8 zu gelangen，twa: II，V， 
III，VI，LL， V,，I，was，wie man sieht，der vorhergehenden Akkordfolge 
fast durchaus gleicht，also kaum gimnstig wire Allerdings wire es 
Zulassijg，gan2 anders ZU schlieBen, indem man I glelch nach VJI bringt. 
上 einesfajlls darf der Schiiler nach der III，Stufe schliegen，denn die 
enthailt g，das nicht nach 4& kann, und Zu SchluBzwecken fuhrten wWir 
doch den Leitton gzs ein， Auch wire ein Schlu8 IV 一 I maglich，Diesen 
jedoch, sowie den SchluB8 VI--I darf der Schiiler nur dann anbringen， 
wenn eln Belsplel sonst Zu lang geriete， Aber nur dann，Sonst list immer 
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die V. als vorletzter Akkord anzustreben， Im allgemeinen werden sich 
mit diesen Mitteln nicht sehr viele und nicht sehr abwechslungsreiche 
Beispiele anlegen lassen，deshalb tibe der Schiiler das Wenige，das sich 
ergibt，in moglichst viclen Ionarten， 


UMKEHRUNG DER DREIKLANGE IN MOLL 


Durch die Verwendung von 6-Akkorden und 5-Akkorden werden 
eilnige vorher unausftihrbare Verbindungen moglich. Sonst ist iiber 
die Umkehrungen nicht Neues Zu Sagen， 上 s gilt dasseljbe， was bel 
den Umkehrungen in Dur galt，nimjlich: der 6-Akkord ilst ganz frel 
und der BaBton des 4-Akkords soll sprungweise weder erreicht noch 
verlassen werden . 

In den Notenbeispielen 50 一 55 kommen einige Verbindungen 
vor， die vor der Verwendung von Umkehrungen undurchftahrbar 
waren， Der Schiiler wird noch mehr solche finden konnen， Nur mugb 
er genatu die Wendepunkte beachten und darf nicht vergessen，da 有 BR 
verminderte OO@uinten (vorlaufig noch) vorbereitet und aufgelost， 
also_ nicht verdoppelt werden sollen. so kann Iman belispielsweise 
aus dem 6-Akkord der erhohten IV. nicht herausspringen，well 访 s 
nach gs Sol; aber es wire limmerhin moglich，etwa noch die 工 . 
erhohte Zu brimngen，indem man das js in der II. Stufe in eine andere 
Stimme setzt und dese nun die Fortfihrung qdqes js nach gzs ber- 
nebhmen 15a8t (53g 和 .Dem harmonischen Bediirfnisse wire ja da- 
qurch geniigt， aber nlcht dem melodischen， aus dem qiese An- 
welsungen entstanden Sind.， Der Schiiler wird natiirlicherweise Imait 
diesen Jingen Spaiter viel frelier umgehen konnen，und lich meine， 
es lst besser，damit zu warten，bis sich ein sjicheres Formgefuhl ftir 
die (Charakteristik der Molltonart entwickelt hat， und derartige 
LUmgehungen elnstwellen lieber Zu lassen. Ich habe gezeigt， warunl 
Ausnahmen In einer Theorie nicht vorkommen diirfen. Aber ich 
niigbte Ausnahmen aufstellen， wollte ich erweitern， was hier zu 
eng gehalten ist， 了 s wird sich bald zeigen，wie sich diese Beschran- 
kungen Von selbst aufheben，sobald nur der Gesichtspunkt， unter 
dem lch die Mollskala betrachtet habe，voll ausgeniitzt wird，Dann 
ward die Ausschaltung des Uberfliissigen sich von selbst ergeben， 
waihrend， was gebriuchlich ist， sich als brauchbar erweisen wird. 


Schonberg，Harmonielehre. 9 
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Man kann also geduldig dieses Stadium abwarten，JDie Freiheit wird 
dann um So gr6Ber. 

6-AKkorde und 4-Akkorde Konnen nun auch in Beispielen ver- 
wendet werden 


TI vvHIHTV IO VAI V II 


In Notenbelspiel 56Z，D wurden einzelne dieser Verbindungen， 
die durch die Verwendung von Umkehrungen moglich sind， aus- 
geniitzt. Beispielsweise: der 6-AkKkord der erh6hten IV，kann it 
Verbindung mit dem 上 4-Akkord der erh5hten II, in den 6-Akkord der 
V， (Dominante) faihren，auf den die 1. folgt，Aber das Beisplel muf 
darum hier noch _ nicht schliebgen， denn die BaBbmelodie kann nun 
ganz gut in der angefangenen Richtung weiterschreiten und die 
melodische 了 raft， die sle durch dleses Weiterschrelten entwlckelt ， 
lst ganzZ gut geelgnet，Sogar die Wiederholung，die slie mit sich bringt， 
Zu verdecken，，Es macht also. nichts，wenn hier nach dem 6-Akkorq 
der V. die I.，hierauf der 5-Akkord der V. und dann wieder die 工 
als 6-Akkord kommt，，Die melodische Linie des Basses g4S，0， 邦 ，C 
verbessert die Wirkung des Ganzen in durchaus geniigender Weise. 

In 5605 wurde der 6-Akkord der erhohten VI.， Stufe mit der 
erhohten II，verbunden， Zu beachten ist in diesem Beispiel die 
Tenorstimme; die geht im zweiten Akkord von g zum a des dritten 
Akkords，Da aber bald darauf .gzs kommt，wird das als Unglatte 
empfunden，JDeshalb ist es besser，den Tenor so Zu fahren wile bei c. 
Dann hat das g sich aufgel6st und das folgende gts st6rt nicht， 了 bensd， 
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unzulassig list der Schrilitt des Alt von jis in das e des vorletzten AKkkords. 
Spaiter, Unter anderen VoraussetZzungen,， wird man sich,，da der 6-Akkord 
der Vsonst nlcht anschliebbar ware，dariber hinwegsetzen konnen. 

Der iibermaigbige Dreiklang auf der III.、 stufe in Moll kann nun 
auch in die Beispiele eingefihrt werden. Upber diesen AKkord wird 
spiter noch sehr viel zu sagen sein，denn er hat auf die Entwicklung 
der moderren Harmonik groben 了 influb gehabt.，Als Leiterelgener 
in Moll ist seine Behandlung ziemjlich einfach. >eine 立 permabige 
Quint erfordert Dissonanzbehandlung. Da sle jedoch als erster Wende- 
punkt nicht fallen kann, erfolgt die Auflosung 一 hier zuna ersten Mal -- 
durch Steigen，Die Vorbereitung dagegen Kann So geschehen，wie WIT 
es bisher getan haben，Eigentlich kommt vorliufig hieftar mur qie Y. 
Stufe in Betracht;, aber，wie sich bald zeigen wird， auch die VII， 了 tr 
die Auflssung die I. und VI 

Nun sei gleich hier eine Eigenttimjlichkeit dieses Akkords 
erwihnt: der Abstand von c zu e ist vier Halbtone，vVvon 6e ZU 8?5S 
ebenfalls vier Halbtone und von 8gis ZUT Wiederholung des GTrund- 
tons，ZuUr Oktav，wieder vier Halbtone，JDie Tone e und 8g?s tellen 
also die Oktav in drei ganz gleliche Teile，JDie 玫 onstitution dleses 
Dreiklanges zeigt also das Merkwiirdige，daB der Abstand je Zwelcr 
Tone limmer der gleiche ist，so dagbg bei Umkehrungen das Verhaltnls 
der Tone zueinander sich nicht andert; wodurch er sich von allen 
Akkorden，qie wir bisher betrachtet，wesentlich unterscheidet，Diese 
Eigenttimlichkeit，iiber die spiter noch mehr gesagt werden soll， 
moglicht es，hler Schon etwas Zu gestatten，was Wir sehr bald ns 
im naichsten 了 aplitel) mit allen andern Akkorden tun werden. Namllch : 
ihn auch mit den Akkorden zu verbinden，mit denen er keinen gemein- 
samen Ton hat，Und noch etwas: wir konnen von der Vorbereitung 
der iibermaiBigen Qulint absehen. JDadurch ergeben Sich viele Mog- 
lichkeiten; was den Satzchen sehr Zugute kommen  wird.， 了 Dabel 
miissen allerqings die Wendepunkte gut beachtet werden，DaB wir 


diesen Akkord schon jetzt freier behandeln， wo _ fir die andern 


Akkorde noch so viele Einschrankungen gelten，erklart sich dadurch， 
dab die 上 assung dieser 了 上 inschrinkungen auf den iibermaiBbigen Drel- 
kilang nur sehr ungenau PaBt， Ich miiBte sie anders formulieren 
Und das mag ich In diesem Stadium nicht mehr tun，wo wir napp 
dqavor stehen，aunch die andern Einschrankungen .Zu lockern 
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Es sind somit die in 574 und 2 gezeigten Verbindungen moglich. 
Vorangehend: [. II IV.VI und (wie 58 zeigt) VII; nachfolgend: 
1 IV, VI und Y (II kann nicht folgen，weil &zs nach 4 muB). 


Der vermlinderte Dreiklang der VII. Stufe soll (als verminderter) 
vorbereltet (durch die IV. odqer II.) und aufgelost (in die III.) werden 


Natiirlich kann weder qie verminderte Ouint noch der Grundton 
verdoppelt werden，denn die verminderte Quint soll fallen und der 
crundton als Leitton steigen.， Man kann also nur die Terz verdoppeln. 

Die Besprechung dieser beiden Akkorde muBte hinausgeschoben 
werden， well sie erst durch qie Umkehrungen der Dreiklange ffir 


uns verwendbar werden，Einen andern als diesen Grund hatte diese 
Hinausschiebung nicht. 


一 一 一 se 一 mm 一 一 ~- 一 -一 .一 - -一 一 一 


“) Jie Verbindung benachbarter Stufen wird lm nachsten Kapitel be- 
sprochen. 一 Die im vierten Beispiel von 5720 vorkommende Verwendung der VI 一 


ohne Auflosung der verminderten Quint 一 greilt ebenfalls vor und steht nur der 
Nollstandigkelit halber da. 
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SEE I 工 AERKEKORDE UND DEREN UMKEHRUNGEN IN MOLL 


89 


Durch die Verwendung erhohter und unerhohter Tone erhalt 
man auf jeder Stufe zweil 7-Akkorde，auf der VII. sogar vier，Nicht 
alles das， Was WIIT hier erhalten，1lst， wenn Wir den Anweisungen 
folgen sollen，die friher gegeben wurden，jetzt schon verwendbar. 
Selbstverstandlich macht die Verbindung der 7-Akkorde ohne er- 
hohten Ion mit den Dreiklangen ohne erhohten Ton keine Schwierig- 
keiten. Dagegen sind von den 7-Akkorden，die einen erhohten Ton 
haben einige nur bedingungswelse brauchbar，andere，und der，der 


ZWel erhohte Tone hat (auf der VII，Stufe 85Ss 一 4 一 4 一 彤 *)，nach 


Unseren Anweisungen vorlaiufig iiberhaupt unverwendbar. 


Notenbeispiel 60 zeigt Vorbereitung und Auflosung der 7-AKkorde 
ohne erhohte Tone， Vorberelitung durch die Terz und die Quint， 
Auflosung durch Quartenschritt des Fundaments， Das geschlieht So 
wale friher，ohne neue Anweisungen，Die Verbindung dieser 7-AkKkorde 
mit Dreiklaingen，die erh5hte Intervalle besitzen， ist nach unseren 
bisherigen Anweisungen nur in einem einzigen Falle moglich: Auf- 
16sung des 7-Akkords der II. Stufe in die V. mit grogBer Terz，Alle 
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abrigen gehen nicht; beispielsweise der der 工 ，well das 8g nicht nach 
js gehen kann Usw， 

In Notenbeispiel 61 werden qie Akkorde， die erhohte Tone 
besitzen ，Uuntersucht. 


Belispleljswelse lst der 7-AKkKkord der TI stufe 4 一 C 一 6 一 &iS_ far 
uns Vorlauflg unverwendbar，well die >ept gls als Lelitton aufwarts， 
als Sept aber abwarts migBte，Der II Stufe (一 4 一 六 ss 一 0) jis und ea 
sojlten belde nach gzs gehen: das eine als Sept，das andere als Wende- 
Punkt，Das 8zs kann aber nicht verdoppelt werden，well sonst beide 
gzS nach 4 gehen miuibten (上 imnklangs- oder OKktavenparajlelen)， Der 
Drelklang der VII，、Stufe kann nicht zur Vorbereitung der III.， dienen ， 
well aus dem 8g?s nicht herausgespPrungen werden Soll]. Aus dem gleichen 
Grunde kann der 7-Akkord der VI. stufe nicht in die II. (Grundlage) 
aufgelst werden. Die Auflisung in den $-Akkord der II. ist natiirlicher- 
welse mogllch.，Derselbe Grund schlieBt vorlaufig die Verwendung 
des 7-Akkords der VII. Stufe 8zs 一 1 一 4 一 上 aus，Die andern Formen 
der VTI, Stufe: g 一 /一 4 一 As und 8&zs 一 1 一 4 一 As sind unverwendbar， 
well die Sept js nach pis gehen miigbte; aber auch aus dem Grund， 
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weil diese Akkorde lelcht von der Tonart ablenken konnten. Der 
7-Akkord der IV. Stufe kann nicht in die unerhohte VII._ Stufe auf- 
gel6st werden，weil js nach 8zs muB; in die erhohte VII. nicht，wegen 
der Verdopplung des 8&8?s，Die kann man eventuell vermeiden，indem 
man in den ?5-Akkord der VII，auflost， Durch Verwendung von 
Umkehrungen der drel betellgten Akkorde wird naturlicherwelse 
vieles zugainglich，，JDer Schiiler lst jetzt wohl schon in der Lage，die 
Eaille selbst zu untersuchen tnd ihre Eignung Zu erkennen，deshalb 
darf ich die Prifung unterlassen ， 

Gewashnlich werden die meisten dieser AKkkorde，die Sich auch 
hier zum Teil als _ unverwendbar (vorlaufig1 herausstellen， iiber- 
haupt nicht betrachtet，sondern schlechtweg als unverwendbar be- 
zeichnet，Ich machte das nicht tun，denn einlge Konnen，trot2Z Unserer 
sehr einengenden Voraussetzungen，in Umkehrungen und mit LUm- 
kehrungen verbunden werden. Jedenfalls aber wird sich spiter 
die M65glichkeit finden lassen，manches davon ZU verwenden.iir 
alle Fille ist es ZweckmaiBiger，soviel Akkorde wie mo6glich Zuzujassen， 
eventuell sogar solche，die im ganzen weniger gebriuchlich sindq，weil 
sie die harmonischen M6glichkeiten einer Ionart bereichern，ajls von 
vornherein auszuscheiden，was Ungebraiuchllch lst，blo8 well es Sich 
nach den Gesetzen nicht verbinden lt，IL6st man die 7-AKkkorde 
in 4-Akkorde auf，dann wird noch manches zuganglich (61 4). 

Der chiler verarbelite de Vorbereltung und Auflasung der 
7-Akkorde In Saitzchen. Notenbelsplel 62 glibt einijge Muster. 
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Fiir die Umkehrung der 7-Akkorde in Moll glilt ebenfalls keine 
neue Anweisung; blo8 qic Beachtung der friheren list notig. 上 s werden 
durch lihre Verwendung wieder einzelne Verbinqungen mo6glich werden ， 
die friher ausgeschlossen waren.， Das wird meist darauf beruhen， 
dag der erhohte sechste oder siebente Ion，wenn er im BaB ist und 
die Verbindung es Zulibt，liegen bleiben kann，um dann welterZu- 
schreliten， Selbstverstandlich konnen auch hier 7-Akkorde miteinander 
verbunden werden. Ist auch manches davon wenig gebraiuchlich，Sso 
wird der Schiiler doch gut tun，das alles ZU iiben. 上 Es erhoht seine in- 
sicht und Geschicklichkeit，und das ist auch etwas，Ubrigens: Mu8g 

70_ man denn von allem was man tut Vorteil haben ! 


VERBINDUNG VON AKKORDEN, DIE KEIN HARMONISCHES 
BAND HABEN 


Die Verbindung von Akkorden，die kein harmonisches Band 
haben，wurde anfangs nur weggelassen，Wweil Sich Stimmfihrungs- 
schwierigKkeliten ergeben und die Entwerfung der Eundamente jeicht 
wenijger gut ausfallen kennte，Wenn wir sie jetzt in unsere Ubungen 
einbeziehen，werden wir uns gegen beides durch einige Uberlegungen 
sichern miissen. Zungichst iiber die Stimmfihrungsschwierigkeiten. 
Uber die andern Angelegenheiten wird im folgenden Kapitel Aus- 
faphrliches gesagt， 

In Betracht kommt die Verbindung einer Stufe mit den beiden 
benachbarten: der unmittelbar vorangehenden, der unmittelbar darauf- 
folgenden ; zum Beispiel der II. mit qder I. und mit der III, Wollte man 
dabei alle Stimmen den nichsten Weg gehen lassen，so ergiben sich 
offene OKktaven- und Quintenparallelen. 


aoc werr mm。 ae ， ormieameeteae err， eur arm ea 0 


Es lst also hier nicht moglich，den nichsten Weg Zu gehen，Um: 
die Parallelen zu vermeiden, mu man Gegenbewegung anwenden. Dabei 
sel dem Schiiler empfohlen，sich vorher Klar zu machen，bei welchem 
:timmen Parallelengefahr besteht. 
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Zieht man 6-Akkorde heran, so sind Quinten und OFktaven noch 


]eichter zu vermeiden . 


Bel Verbindung zZwelier solcher 6-Akkorde empfiehlt es sich，in 
elinem der beiden qie Terz Zu verdoppeln，aber es geht auch ohne das. 
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Ich mochte hlier erwabhnen, dab die altere Theorie annimmt，bei 
der Verbindung zweier aufeinanderfolgender Stufen，und zwar der 
niedrigern mit qer hohern (67，II. mit III.)，sei der erste Akkord aer 
unvollstandlige Stellvertreter eines 7-Akkords，dessen in diesem Falle 
verschwiegenes Fundament eine Terz tiefer liegt (also 7-Akkord der 
VII. Stufe); und bei der Verbindung der hohern mit der tiefern (67，III. 
mlit JIL.) reprasentiere der erste Akkord elinen 人 onenakkord，dessen 
Grundton und Terz verschwiegen sel，Die iltere IIheorie hatte genaue 

30 Anleltungen ftr die Auflosung jcdes Ions lm 7-Akkord und im Nonen- 
akkord，und es ergab sich daraus von selbst die Gegenbewegung der 
Stimmen，JDiese Annahme ist Zwar etwas kompliziert，hat aber das 
Gute, dab sie auch diese Verbindungen zuriickftihrt auf Ouartenschritte 
aufwiarts des FEundaments，also auf den starksten Schritt. 

Ich habe das erwihnt，weil ich bei einer andetn，mir wichtiger 


scheinenden Gelegenheit ahn- 
lich argumentieren werde,，bin 
also sehr far diese Auf- 
fassung，vVerzZichte aber，wejl 
4 II das iiberflissig  vor- 
kommt，darauf，dab die Ver- 
bindungen wirklich in diesem 


> 


Sinne auch ausgefiihrt werden 
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Bevor wir darangehen，diese Verbindungen atuch in Saitzchen Zu 
verarbeliten，wollen wir nun noch qie Vorbereitung der 7-Akkorde durch 
die Oktav nachtragen， 


和 区 村 
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Wenn qer Schiiler darauf achtet，Ouinten- und OFktavenparallelen 
Zu Vermeidqden，so bieten diese Beispiele keine heue Schwierigkeit，NUI 
bei der Verbindung der Grundlagen der beiden Akkordqe (wie 68 a) lst 
es Inanchmal schwierig, einen vollstindlgen Akkord zu erzlelen. 上 s geht 
(las nur durch den Spruang von der Terz des ersten Akkords in die 
Quint qes Zweiten (68 )， Jst diese Quint vermindert (68 四 , dann sollte 
der Sprung wegen des unmelodischen Schrittes elgentlich vermieden 
werden， Aber wenn sonst Vortelle oder Notwendigkeiten den voll- 
standlgen Akkord erstrebenswert Imachen,，wird der Schiiler den SPprung 
nunmchr ruhlg iachen konnen. 


I II VIHeII2VIe H6IE IV2 工 va 1I6 memeIv av? 1 


Notenbelispiel 69 zelgt die Verarbeitung ln Satzchenform，Selbst- 
verstaindlich konnen die Saitzchen hunmehr schon umfangreicher 
atusfallen， (Auch in Moll zu iiben.) 
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EINIGE ANWEISUNGEN ZUR ERZIELUNG GUNSTIGER 
FOLGEN; UBER MELODISCHE FUHRUNG DER BEIDEN 
AUSSENSTIMMEN. DANN UBER SCHLUSSE，KADENZEN， 
TRUGSCHLUSSE UND DEN 4AKKORD IN DER KADENZ 


Die 上 Entwerfung der BaBstimmen wird nunmehr immer schwierlger. 
Sollen die vielen M6glichkeiten ausgeniitzt werden，so setzt die Unter- 
bringung der Probleme schon eine gewisse Geschicklichkeit im An- 
ordnen der Folgen voraus, da qdqer Schiiler ja immer auf einen bestimmten 
Fall hinarbeitet，JDie Belispiele naihern sich dadurch, dab die Miihe qes 
Entwurfs einen groberen Lohn heischt als den der Schematisch richtigen 
Losung,， jenem Punkt, auf dem wir beginnen miissen ,dem Formgefiibhl 
eine relchere Befriedigung zuteil werden Zu lassen als bisher. Mit einermn 
Wort, da die Mittel relicher sind，sollten die Satzchen beginnen runder， 
8glatter Zu werden， So zelgt sich belspielswelse in Notenbeispiel 69 ein 
Ubelstand，den der Schiiler vorlaufig nicht leicht vermeiden kann， 
solange er das Gesetz des naichsten Weges bevorzugt. Die in der Mittel- 
lage _ beginnende Sopranstimme vermag nicht dem unaufhaltsamen 
Fallen in die tiefe Lage auszuwelichen，wenigstens nicht mit der notigen 
Energlie，Die Monotonie, die dadurch entsteht, list sehr geelgnet，selbst 
ein Beispiel, das，was die harmonischen Folgen anbelangt, tadellos ist， 
um einen Teil der verdienten Wirkung Zu bringen. Aus diesem Crund， 
und nur aus einem solchen Grund，werden wir uns Imit melodischen 
Eragen befassen#).， Aber noch etwas st6ort，Die Verbindung einzelner 


#) Das stebht scheinbar im Widerspruch zu meiner Behbaupfung，die Har 
monielehre habe von den Harmoniefolgen zu reden，nicht von der Stimmfubrung. 
Aber der Widerspruch ist nur scheinbar: denn diese Polemik richtete sich gegen die- 
GeneralbaBbmethode，durch die beim Schiiler nur Stimmfihrungs-，aber nicht 
也 armoniefihrungsgeschicklichkelit entwickelt wird. Aber dagbg die 有 armonien 
vielfach durch Stimmimfihrangszu 人 flle entstehen, 1St ja im Cegentell eine der Crund- 
lagen meiner Betrachtung，wie sich bei meiner Erorterungen iibher die Dissonanz- 
behandlung，iiber die Manieren und anderes zei8t，Man muB wohl unterscheidem 
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Akkorde hat ein haufiges Liegenbleiben der andern Hauptstimme，des 320 
Basses，ZuUr Folge. Und auch die Fundamentfolgen sind nicht immer 
derart，daB eine wirkjich gute harmonlsche Wirkung entsteht. Wir 
werden tuns also atuch noch um die Babmelodie und um qie Eundament- 
folgen Zu bekiimmern haben. 

Zunaichst die Fundamentfolgen. Wir haben schon friher erT- 
kannt，da8B der starkste Schritt des Eundamcents der Quartenschritt 
aufwarts ist，weil er einem Bediirfnis des Tons Zu entsprechen scheint. 
Bei diesem Schritt geht in der 再 armonle folgende Veranderung VOrT 
(Notenbeispiel 70) : 

Der Ton，der friiher 百 auptton war，qder 30 
Grundton， wird im zwelten  Akkord apb- 
haingiger Ton，QOuint; allgemeiner: der Bab- 
ton des 2Zweiten Akkords 1lst eine hohere 
Kategorie，eine hohere Macht，denn er ent- 
halt den ersten，der friher selbst Grundton 
war，in sich.，Im Dreiklang von C ist g bergeordnet，aber lim Drel- 
klang von C ist g untergeordnet und c iibergeordnet#)， 上 in Schritt， 
der qas hervorbringt，der sozusagen cinem Fiirsten einen 本 onig als 


zwischen einer Lehrmethode，diec Stimmfaihrung iibt (wo sie Harmoniefihrung 
iiben sollte)，und einer Darstellungsart, die, den Einflub der Stimmfihrung auf die 
harmonischen 了 relignisse erwagend，dort der Stimimfihrung lihr 了 有 本 echt werden 
二 Bt，WOo das geelgnet list，dlie Probljeme zu erlautern， 


*) Dieses Bediifnlis des Ions，in einem tiefcr legenden Ion aufzugehen， 
steht selbstvetrstandlich mit dem Bediirfnis: Grundton zu werden，Grundton ZU 
bjleiben, das er in einem andern，in einem friheren Stadium zeigt，im Widerspruch. 
Dieser WilderspIuch 1lst sein Problem ; aus dem entwilckelt er Sich. Solange ein 
也 aton nicht Crundton war，lst es sein einzlges Bestreben，das ztU werden， Ist 
eIS，dann hat er ein anderes Ziel: Sich aufzulosen in eine hohere inheit. 一 - Ich 
sollte eigentlich besser Quinten SPrung abwarts Sagen，denn der Ion hat ja das 
Bestreben，in einem quint tieferliegenden aufzugehen， Schon urm das Bild der 
stelgenden und fallenden Schritte festzuhalten (was，Wwie Unsere Bezeichnung 
Tonhbhohe und -tiefe, nur ein Bild ist; wir konnten，da die Ione weder wirklich 
3bsolut hoch noch tief sind，den Unterschied auch durch zwei andere Cegensitze 
ausdricken; beispielswelse: scharf und stumpf，kurz und ljang usw.)，SPreche ich 
vom steligenden 9Schritt als quartaufwarts，vom fiallenden als quart- 
32bwarts，Immerhin ist es kaum unbarecbtigt; die Schritte steigen zwar in jene 
Richtung,， die wir Tiefe nennen，aber es steigt die Intensita&t.， Und es ist die Rich- 
tung der ztunehmenden Salitenstarke und Saitenlange. 
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Vorgesetzten gibt, kann nur ein starker Schritt sein. Aber das c unter- 
wirft nicht blo8 den Grundton，sondern Zwingt auch die iibrigen Be- 
standteile qes AKkorqs，sich seinen Bedingungen anZupassen，und 
der neue Akkord enthilt auger dem unterjochten friheren Crundton 
nichts，was an die friihele Herrschaft erinnert， 上 nthalt scnst lauter 
neue Tone，Man wird mit Recht annehmen konnen, daB Schritte,， qilc 
Ahnliches hervorrufen ，aihnlich oder annaihernd so stark sind. 

Der dem am naichsten kommt, ist qer Terzenschritt abwiairts des 
Fundaments (71)， 

Dabei geschieht foljgendes: Der ehemalige 
Grundton wird iiberwunden und wird hier 
sogar nur Terz.， Aber die frihere Terz wird 
Quint，avanciert also，tund nur durch einen 
neuen Ton Unterscheldet sich der neue Akkord 
vom friiheren. Der ist zwar Grundton，aber 
der Schritt kann，an dem Sieg des GTrundtons 
geimessen，nicht als ein So starker >chritt angesehen werden WwWie der 
Quartenschritt aufwarts， 上 s erinnert ZU vieles noch an die 人 fiberc 
Herrschaft ;er enthalt Zu viel ehemallige Tone. Dennoch lst er einer 
der starksten，was schon daraus hervorgeht, dag die Aneinanderrelhung 
ZWejer Solcher Schritte qas gleiche Resultat herbeifihrt wie ein Ouarten:- 
schritt aufwarts (72)， 


971 、 


上 twas kompllzlerter lst die Beur- 
tellung der beiden Sekundenschritte des 
Eundaments: aufwarts (II 一 II und ab- 
warts (II--I)，Es sind viele Griinde vor- 
handen， Sle als die starksten undament: 
schritte Zu bezelchnen, aber lihre Verwendung 
in qer Musik entspricht qem nicht. Sieht mam 
auf die Folgen dieser Schritte, auf die Zusammensetzung der Akkorde， 
soO_ er8&lbt sich，qa8B alle Akkordtone iiberwunden sind，da beidemale 
lauter neue Ti6ne auftreten，In dieser Hinsicht gehen Sie welter als qie 
Disher gepPiiiften Schritte， Sie verbinden die Stufe mit dqen beiden 
Stufen, mit denen Sie nlchts gemelinsam hat， mit dcnen Sle am wenigstet 
verwandt 1St . Sie cIZWIDgcn diese Verbindung， und daher mag es 
kommen ， da8B die iltere Theorie sie auf eigenartige Weise erKlart als 
Summe zweier Schritte，deren einer， hauptsachlichster，ein .Quarten: 
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schritt aufwarts qdes Fundaments ist. Das heiBt:V 一 VI 一 V--IIH 一 VI 
(734) und V 一 IV 一 V 一 [一 IV (73 人 . 

Bel der Verbindung (73 4) der 
V,. (C) milit der YI. (4) verbinde 
Sich 1n0 Wirkjlichkelt die III，( 刀 )，80 
deren Grundtoll aber verschwiegen 
wWird; undqd bei V. (C) 一 IV，( 训 ) 
spiele dlie (verschwiegene) 工 (C) 

王 die gleliche 下 ojlle. 

Diese Auffassung hat viel fir sich und PaBt vollkommen in das 
System qer Darstellung，welches seinen Zweck erfilt，wenn es die 
Ereignisse in logischer 上 inheitlichkeit so_ unterbringt，dab sich Welte 
Perspektiven eroffnen und Ausnahmen iiberfliissig sind, Aber diese 上 上 T- 
klarung，abgesehen davon，daB sie sehr stark ist，mutet noch ganz 
anders an. East mochte man glauben，die Alten，die an der Quelle 9%0， 
gesessen Sind, als die Harmonie hervorspPrudejlte, die dabei waren,，als Sile 
wuchs, konnten sogar gewubBbt.haben，dafB eine solche Verbindung eine 
Summe darstellt; und dieses Summarische，diese Abkiirzung konnte 
von lhnen，wie ein Sigel in der Stenographie, zu klar erkannten Zwecken， 
wie zum Beispiel den TrugschluB，verwendet worden sein. Dann ware 
diese Deutung mehr als eine Theorie: sie wire ein Bericht. 

Der Fall， dabB an Stelle einer sonst durch drei AKkkorqde herge- 
stellten Verbindung blo8 zwei stehen，was sich am besten als Kiirzung 
erkjlaren 卉 Bt，findet sich ja auch sonst oft，So beispielsweise，wie 
noch spiter Zu Zeigen sein wird，bei der Wechseldominante (7 人，wo loo 
die zwischen dieser .und dem SchluBakkord liegende I (4-Akkord) 
und VY (74 4) oft ausgelassen werden (74 从. 
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Das beruht auch auf der schon erwihnten Wirkung des 及 lischees， 
nur in einem andern Sinn : Eine stereotype Wendung hat es nicht notig， 
gan2 ausgeschrieben Zu werden ; jeder weiB, daB d. h. das helBt bedeutet， 
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Jeder wel6, qdag die II Stufe als Wechseldominante an dieser oder jerier 
Stelle mlt diesen oder jenen Mitteln die II Stufe hervorbringen WwWird， 
Eolglich kann man die Zwischenglieder auslassen und die Wirkung un- 
mlttelbar an die Ursache anreihen. Und so wlrd es auch hier gewesen 
sein : Die Gewohnung mag dazu gefiihrt haben, unter der Voraussetzung 
der Klischeewirkung das Uberfliissige wegzulassen， TUbrigens gibt es 
in der Musik noch andere Beispiele fir solche 玫 iirzungen. Wer ZU 
transponleren versteht，wird einsehen，dag es ein ahnlicher Vorgang ist， 
wenn in der 玉 ontrabagBstimme die Figurierung oft einfacher ist als in 
der Lellosttmme，Blo8 die Hauptsachen stehen drin，Die Nebensachen 
sind weggelassen. Wenn auch aus andern GTriinden， 


Die Auffassung der Sekunden-Fundamentschritte als Sunnie，als 
Kiirzung，zeugt fir die Abneigung der alteren Meister，sie als Schrnitt 
wie jeden andern anzusehen，und dem entspricht das Vorkommen in 
den Melsterwerken.， Ware eliner Von lhnen (welcher ") der Starkste 
Schritt, so nliiBte er eine andere 人 Rolle spielen bel der Ionartbestimmung ; 
in der 攻 adenZ，Diese hervorragendste 人 olle aber Spielt der Quarten - 
schritt des Eundaments.， Der 及 adenzschritt IV 一 V ist keineswegs un- 
bedeutend, aber unauffallig ersetzbar durch II 一 V，was von V 一 Inicht 
behauptet werden kann，Die Uberwindung der Unterdominantregion 
(TIV) durch die Oberdominantregion (V) erscheint jedoch gegeniiber dem 
endgiiltig feststellenden Schritt，der es ja qann leicht hat，als Hilfs- 
schritt， 卫 benso lst der TIrugschlub ein starkes Mittel zur 了 上 infiihrung 
einer Nebensache : er schafft den Anschlugb fiir eine Abschweifung. qtets 


Wirkt er entweder an nebensichlicher Stelle oder fir eine Nebensache， 


aber melst ist es grobe Arbeit, die jhm zugemnutet lst. Sicher lst er stark， 
UbermaBbig stark sogar,， da er Zwel starke Schritte addiert， Aber wahr- 
scheinlich fair den Alltagsgebrauch zu stark: Allzu scharf Imacht 
schartlg. 

Ich mochte lihn darum dqen iiberstarken Schritt nennen. Oder, da 
ich die starken Schritte steigendy) nenne, konnte man eventuell auch 


*) DTr，Heinrich Schenker (in seinem Buch ,Neue musikalische Theorien 
und Phantasien“) verwendet auch diese Bezeichnung fir die Eundamentschritte. 
Nur nennt er (umgekehrt) den Quartenschritt aufwarts: fallend，Als ich das Buch 
vOr kurzem in die 也 and bekam，meinte ich anfangs，ich hatte daher Aunregung zu 
dieser Namensgebung empfangen. Was nicht unm6glich gewesen wire,， da ich vOr 
Vier Jahren einiges davon selesen hatte. Dann aber erinnertte ich mich und konnte 
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berspringend sagen，wodurch die KKiirzung ausgedriickt wire，Dag8g 
starke oder steigende Schritte neben schwachen oder fallenden als Mittel 
von normaler tarke durchschnittlich immer zulaissig sein werden ， 
waihrend ftir berstarke oder iiberspringende ein besonderer AnlaB 
voljiegen mug, leuchtet ein. Und ebenso, dag hier wie anderswo die rohe 
Kraft nicht mit der starksten Wirkung identisch sein muB. 

Die beiden nun noch iibrigbleibenden Schritte: Quintenschritt 
aufwiarts und Terzenschritt aufwairts nenne lich fallende Schritte， 了 Bei 
ijhnen geht folgendes vor: der Quintenschritt aufwairts (75 4) 1] 和 Bt ein 
Jntervall von friher relativ untergeordneter Bedeutung Hauptton 
werden: die Quint，ein Parveni，kommt empor und wird Grundton. 
Das lst Decadence，Man konnte einwenden，dieses Avancement zeuge 
fiir die 下 faft des 了 mporgekommenen, und der Grundton sei hier iiber- 
wunden，Aber die 下 raft des 上 mporgekommenen besteht hier nur in 
dem Nachlassen der 天 raft des Grundtons, in absichtiichem Nachlassen ， 
Zu dem der Grundton, da er ja die Quint in sich enthilt, nur sozusagen 
aus Cutmiitigkeit sich hergibt，wie sich der Lowe in eine Freundschaft 
mit dem Hasen einlaibt， In noch auffallenderer Weise zeigt das der 
TerZenschritt aufwarts. Hier wird die friihere Terz，das schwichste 
Jntervall，Grundton，und der neue Akkord unterscheidet sich vom 
Vorhergegangenen nur durch einen einzigen Ton; blo8 die Quint ist 
neu (75 )，Das scheint also der relativ schwichste Schritt zu sein，was 
vielleicht auch daraus hervorgeht，dab die Aneinanderreihung zweier 
solcher >chritte qdqasselbe Resultat ergibt，wie ein Quintenschritt auf- 
warts (75 c). 


Nun muB，weil hier ein so krasser Unterschied zwischen starken 
und schwachen Schritten konstruiert wurde ,betont werden, dag es Sich 


es durch Umfragen bei Schiilern feststellen, daB ich schon lange vorher (vor min- 
destens sieben Jahren) diese Ausdriicke im Unterricht verwendet hatte，So haben 
wir beide，unabhangig voneinander，abnliches gefunden，was' sich mir aber leicht 
<eTKlart aus qdqem Umstand，daB es sich fiir jeden，der Brahms'′ Harmonik kennt， 
dei Tichtiger Beobachtung von selbst eIgeben ImuB， 
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]a:gar nicht daruim handelin Kann:immer nur starke SCchritte Zu bringen . 
Die Verwendung schwacher Schritte miigte sonst ganzlich ausgeschlossen 
seln，denn Schwache wiren Schlechte，JDeswegen teile ich die Schritte 
lieber，wle schon gesagt, in steligende und fallende Schritte ein und， 
nenne Quartenschritt aufwarts，Sekundenschritt aufwarts und abwirts， 
Terzenschritt abwiairts stelgende，Wuintenschritt aufwarts und Terzen- 
schritt aufwirts fallende Schritte. Damit soll ausgedriickt sein ,welchen 
Zwecken die einen und welchen die andern dienen.， Dab es solche 
Zwecke ibt，ist selbstverstandlich. Denn die Gliederung eines. musi- 
kajlischen atzchens erfordert，ebenso wie das sprachliche，Fallen und. 
qteigen des Ions, der Betonung，Die Verwendung fallender Schritte ist 
also ebenso ein 玫 unstmittel wie die stelgender， Wir zwar, denen es sich 
nicht um Gliederung handeln kann，werden bei der 了 ntwerfung 
unserer Eundamentftolgen die stelgenden 9Schritte unbe- 
dingt vorziehen und die fallenden vorZugsweise in Solchen 
Verbindungen beniitzen,， in denen das Gesamtresultat qdqochn 
ein steigendes lst， So wird beispielswelse (76)，wenn dem Quirniten- 
schritt aufwarts ein Sekundenschritt aufwarts folgte,，das Endresultat 
ein Terzenschritt abwairts，also ein Steigen der 了 armonie (76 dw) er- 
geben. Desgleichen, wenn auf einen TIerzenschritt aufwarts ein Quarten- 
schritt aufwarts (76 b) oder gar ein Sekundenschritt aufwarts (76 c) folgt- 
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Die Wirkung list dann etwa die，als ob der dazwischenjiegende 
Akkord blo8 aus melodischen Griinden eingeschoben wire， Jeden- 
falls sollen in unseren Aufgaben die fallenden schritte nur in diesem 
Sinne benitzt werden. 

Um nun kurz zu wiederholen : Diejenigen Fundamentschritte， 
die der Schiiler bringen soll1,， solange er Sich nur harmonlscher Mittel 
bedientund ijhm die Mglichkeit fehlt,etwadurch melodische， rhythmische: 
oder dynamische Mittel eine andere Charakteristik anzustreben，sind : 
Quartenschritt aufwirts，Sekundenschritt aufwiarts， Sekundenschritt 
abwiarts，Terzenschritt abwarts，die stelgenden Schritte-. 


AS 
必 


一 17 一 


Die fallenden Schritte， Quintenschritt aufwarts und Terzen- 
schritt aufwirts,，nur in Verbindungen wie Notenbeispiel 76 sie zeigt. 

>elbstverstandllch verbiirgen diese Anwelsungen nicht unbe- 
dqingt gute 也 armoniefolgen (77 dj), erschopfen keineswegs das Gebiet der 
ma6glichen guten Eolgen. Vor allem aber: sie wollen nicht eine Wertung， 
sondern nur eine Charakterislerung der Wirkung sein，JDenn wie gesagt: 
es sind ja auch gute Folgen durch Verbindung fallender >chritte Ilt 
steigenden moglich，Und eine Folge fallender Schritte ist ebenfalls eine 
musikalische Wirkung (77 )，Aber solange der Schiler noch nicht an 
seinem Gehaor einen Fihrer hat, der es hm moglich macht，Neues atuchn 
selbstaindig Zu beurteilen，wird er jedenfalls gut tun，sich nach diesen 
Anweisungen Zu halten，Denn was Sie ermogljichen,，wird fast Immer gut 
sein und nur ausnahmsweise schlecht, waihrend durch ungliickliche Aus- 
wahl fallendqer Schritte oft Schwichen entstehen. Und ich meine，das 
sollte ja Ziel einer Lehre sein : dem Lernenden dasjenige Zu Zelgen，Was 


sicher gut ist，was Imindestens mittlere Griite hat，und lihm gleichzeitig 


den Ausblick auf das zu eroffnen,， was er, wenn er 上 ultur gewonnen hat， 
durch eligene 下 ombination Sich erschaffen kann， 


In Notenbelsplel 77 & wurden nur steigende Schritte aneinander- 
gerelht，und trotzdem ist das aitzchen nicht sehr gut (natiirlicher- 
weise nur vom standpunkt der 责 armonie betrachtet; qdqariiber Konnte 
eline herrllche Melodie hlegen, die alles, was ich jetzt einwende, aufhebt) : 
denn die Aufeinanderfolge so vieler stufenweiser Fortschreitungen wirkt 
unbedingt monoton，kalt，Der schiiler wird auch hier genGtigt sein ， 
Abwechslung eintreten Zu lassen，. Das heiBt zu gleichmagbige Folgen. 


Zu vermelden， 上 undamentschritte mit Fundamentspringen oft und 


gut Zu Imlschen. Denn auch eine Folge von lauter Springen wire 
an Sich，blob8 als 丽 armonie，da Sie Zu imechanisch ist，wenig gut 
(78 wp und c). 
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Und damit sind wir bel einer Zwelten Anforderung angelangt, die 
fiir die Entwerfung guter Satzchen in Betracht kommt: das Verlangen 
nach Abwechslung.， 了 s 188t sich das schwer behandeln, ohne auch von 
der gegenteilljgen Anforderung, von der Wiederholung zu Sprechen. Denn 
bringt qie erste Mannigfaltigkeit hervor，so 8gibt die Zwelte der ersten 
Zusammenhang, Sinn, System，Und System kann nur auf Wiederholung 
beruhen， Von der Wiederholung Gebrauch zu machen，werden wIir nuTr 
wenig Gelegenheit finden. Einer der wenigen Fille, die fiir die Zwecke 
harmonischer 玫 onstruktion in Betracht kommen，der Zwar auch ans 
Motlivische streift, ein Thema aber nicht unbedingt verlangt, ist der der 
SedquenZ.，、Andere Wiederholungen mibten wlr elgentlich vermeliden， 
oder，wenn sie unumgainglich sind，verdecken. Des Vorteils, durch sie 
Wirkung zu erzielen,， miissen wir uns vorlaiufig begeben，dagegen aber 
trachten，uns vor den Nachteilen Zu schiitzen，die Sie mit sich bringen， 
Unsere Bagbstimme hat innerhalb einer Ionart einen Umfang von 
12 bis 14 Ionen. Soll das Saitzchen mehr als 14 Akkorde verwenden， 
so ITelcht selbst die Mogllichkeit，gleiche Tone in einer andern Oktave 
2Zu nehimen，nlcht mehr aus，Wliederholung zu vermelden。 上 s lst nlcht 
so sehr die Ionwiederholung, die schllmm wirkt,，sondern vielmehr die 
Wiliederholung von Tonfolgen. Auch das muB nicht unbedingt storen， 
wenn taber den glelichen Ionen wenlgstens verschledene Akkorde liegen， 
Und geht nur zwischen solchen wiederholten Akkorden geniigend 
Anderes vor, dann ImuB8 sie iiberhaupt nicht schaden，JDie schlechteste 
Eorm der Wiederholung wird die sein, die den hochsten oder den tiefsten 
Ton einer Linie zweimal setzt，、Diesen beiden Punkten ist besondere 
Aufmerksamkeit Zu widmen: dem 也 ohepunkt und (wenn man so Sagen 
darf) dem Tiefpunkt.， East jede Melodie wird einen solchen Ton auf- 
wejsen，und insbesondere der 有 ohepunkt wlird wophl kaum wiederholt 
sein. Selbstverstaindlich bezieht sich das hier nur auf unsere einfachen 
Gebllde, in denen es unmoglich list,，die iible Wirkung einer Euhrung 
durch ein anderes Muttel zu verbessern ;， und wenn etwa in einem 
Schubert-Lied nachgewiesen werden sollte，da8B der ho5chste Ton ip 
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einer Melodie ifters vorkommt (beispielsweise: ,Mit dem griinen Lauten- 
bande“ ), so ist das natiirlljcherweise ein anderer Fall, denn andere Mittel 
besorgen hier die notige Abwechslung，Auch sojllte damit nicht gesagt 
sein, daB die Nichteinhaltung eines 再 hepunktes unter allen Umstandqen 
schlecht wirken miisse，Vor allem aber soll auch hier betont werden : 
das ist wieder kein Mabstab zur Beurtellung qes 玫 unstwerks, hochstens 
zuUr Beurteilung von Schiilerarbelten. 上 s sollte damit auch nur auf etwas 
hingewiesen werden, was, wenn man es beachtet, jedenfalls die Wirkung 
nie verschlechtern，manchmal aber wesentlich verbessern kann， Der 
Schiiler aber wird gut tun, auch mit der Ubertretung dieser Anpweisung 
sich zu gedulden，bis sein Formgefahl geniigend ausgeblldet 1st. 
Die Wiederholung einer Tonfolge wirkt nicht nur in der WOber- 
stimme,，sondern auch im Bagb ungiinstig，und manchmal kann selbst 
Andersharmonisierung diesen Fehler nicht verbessern. 
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Dem auszuwelchen (79 CI1m Bagb, 79 ! im Sopran), ist meist zieimm- 
jich lelcht, da man nur notig hat, ZuUI rechten Zeit durch einen Sprung 
einen Lagenwechsel 1m Sopran herbeizuftihren，oder durch Wahl einer 
andern Umkehrung im BaB Abhilfe zu schaffen. Aber die Wieqer- 
holung von Ionen in einer Stiimme legt die Vermutung nahe, dag auch 
in _ den Eundamenten Wiederholungen stattfinden. Dann mu8 der 
Fehjer lm ersten Entwurf gesucht und dort korrigiert werden. 

Im allgemeinen muB der Schiiler in dem Bestreben，viel Ab- 
wechslung zu bringen，nicht allzu weit gehen,， Denn melodische 
Wirkungen, 卫 fftekte zu erzielen ,ist nicht seine Aufgabe 一 weil sie nicht 
gelingen konnte， 卫 s.handelt sich hier mehr um Vermeidung des Un- 
Imnelodischen als un Erzielung des Melodisch-Wirksamen. 


Im folgenden sollen nun die 
RICHTLINIEN 


zur Anwendung der bisher bekannten Mittel wiederholt' und erginzt 
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werden ; deren Beachtung versetzt qen Schiiler in die Lage，selne 
Arbeiten auf ein etwas hoheres Niveau 2Zu heben， Manches 一 fast nur 
Ungebraiuchliches 一 wird dadurch ausgeschlossen，aber unter dem 
Zugelassenen befindet slich fast nur Gebrauchliches， 


I. UBER DIE FUNDAMENTEFOLGEN 


Die steigenden Fundamentschritte: quartaufwarts und terZ- 
abwarts konnen jederzeit stehen, doch ist auch hier mechanlsche 
Wiederholung zu vermeiden. 


，Die fallenden: quartabwarts und terzaufwarts nur in solchen 


Verbindungen, welche wie (Seite 146) gezeigt wurde,， Steigendes 
ergeben . 

Die iberspringenden sparsam，solange nicht Niheres gesagt 
wurde; Folgen nicht ausgeschlossen. 


II VERWENDUNG DER AKEKORDE 
A._ In Dur und Moll 


Dreiklange konnen in der Grundlage 'iiberall stehen. 
Sextakkorde dienen zur Erzielung abwechslungsreicher 
Stimmfihrung，insbesondere der AugBensttimmen (Bab und 
Sopran); ferner Zur Ermoglichung der Vorbereitung von Dis- 
SonanzZen 
Quartsextakkorde sind im allgemeinen sehr Sparsam Zu 
verwenden，Am besten vor allem zu Kadenzzwecken (was erst 
im folgenden gezeigt wird)，Die im Durchgang erscheinenden 
Formen sind，sparsam verwendet，empfehljenswert， weil sich 
der Ba8B8 bewegt. Diejenigen jedoch，bei denen der BaB liegen 
bleliben muB,， sind mit Vorsicht zu verwenden. Manchmal sind 
Sle ZUT Vorbereltung von DissonanZzen notig. 
Septakkorde konnen，sofern fiir Vorbereitung und .Auf- 
16sung gesorgt ist，iberall dort stehen，wo Dreiklange stehen: 
Doch wird man sie vorZugsweilse dort anwenden，wo die Sept 
den Zweck erfiillen kann，dem Akkord eine Richtung im Sinn 
ihrer Auflosung oder sonstlgen Behandlung zu geben，wodurch 
der hiezu notige Schbritt (V 一 [und wie im folgenden gezeigt wird 
vY 一 YI undYV 一 IV) dann Sozusagen zwWangsliufig erfolgt. 
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Umkehrungen der Septakkorde unter denselben Voraus- 


setzungen wie deren Grundlagen Zur Verbesserung der Stimm- 


fnihrung，wobei insbesondere der Sekundqakkord sehr geeignet 


ist，einen Sextakkord einzufitihren . 


.Verminderte Drelklange (Zunachst nur in den bisher ge- 


iibten Folgen II 一 VII 一 III und IV 一 VII 一 III) sind ebenfalls 
als Dissonanzen geelgnet，dem Auftreten einer Stufe (der III.) 
das Ansehen von Notwendigkeit zu verlelhen，JDer Septakkord 
iiber dqer VII. erhoht diese Wirkung. Umkehrungen zu den- 
selben Zwecken，wie bei den andern Akkorden， 


B. In Moll 


treten noch die Bedingungen der Wendepunkte und die Beachtung 
der beiden Regionen: der steigenden Skala (mit erhohten Tonen) und 
人 er fallenden (mit unveranderten) hinzu， 
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Die Wendepunkte missen bereits bei qer 上 ntwertfung der 
FEundamente in der Weise beriicksichtigt werden，da6 die be- 
treffenden TOone den vorgeschriebenen Weg gehen konnen. 
Dreiklange miissen oft in Umkehrungen gebracht werden，wenn 
es _ Sich um DissonanzZvorbereltung oder Auflosung handelt ; 
insbesondere wenn ein Wendepunkt im BaB liegt， 

Bel Septakkorden ist das gleliche .Zu beachten wie bei Drei- 
klaingen 

Dem verminderten Drelklang und dem 7-Akkord der IIL. Stufe 
(unerhoht) wird tina allgemeinen besserV. mit groger Terz als mit 
kjleiner folgen，weil dieser tufe, wie Spiter klar wird，eine 
konventionelle Bedeutung in der 玉 adenz zukommt. 

Alle verminderten Drelklange (IILVI und VIH)，sowie die Sept- 
akkorde, die auf ihnen entstehen，elignen Sich Zu den glelichen 
Zwecken wie der verminderte in Dur: Durch die Dissonanz 
erhalten sie eine ausgesprochene 下 Ichtung. 

Beim iibermagBigen Dreiklang wird der Umstand， dagB er den 
Regionen der steigenden und fallenden Mollskala ebensogut 
folgen wie vorausgehen kann,， noch dadurch gef6rdert， dab er 
eine DissonanZ ist，Er eignet sich darum sehr zum Ubergang 
aus einer Region lin die andere. 


40 


50 


60 


70 


一 1952 一 


2.， Man wird sich nicht in einer der beiden keglonen langere Zeit 
ausschlieblich aufhalten diirfen，obhne die Mollcharakterlstik 
ZU ge 位 hrden，JDiese entsteht am besten durch angemessene Ab- 
wechslung und Verbindung der beiden Regionen，Der Ubergang 
aus einer Region lin die andere kann erst geschehen，wenn alle 
Wendepunktverpflichtungen erftillt sindq.， Er erfolgt 
a) Unmittelbar 
xj aus der steligenden lin die fallende, indem auf die er- 
hohte III., V. und (wie spiter gezeigt wird) VII. die I. oder 
89 die unerhohte IV, oder VI. folgen (Akkorden, die den er- 
hohten sechsten Ton enthalten,kann kein unerhohter fojgen) ， 
6) aus der fallenden in die steigende，indem auf die 
unerhohte II IV. und VI. die erhohte III.，V. oder (wie 
spiter gezejigt wird) VII. folgt. An die I. konnen alle er- 
ha5hten anschlieBen ,dagegen konnen den Akkorden, die den 
Unerhohten siebenten Ton enthalten，erhohte nlcht folgen- 
b) mittelbar 
2) aus der steigenden In die fallende, indem Akkorden ， 
die den erhohten sechsten Ton enthalten (II.，LIV.，VI. erst 
90 solche folgen，die den Schritt in den erh5hten siebenten 
Zulassen ， 
2) aus der fallenden in die steigende, Indem Akkorden 
qie den unerhohten siebenten Ion enthalten (III., V.,，VII.). 
erst Solche folgen，die den unerhohten sechsten Zulassen 


III，STIMMEFEUHRUNG 


1，Vermeldung _ untmelodischer (dissonanter  oder qissonanz- 
ergebender) Schritte， Solche Schritte zu vermeiden empfiehjlt 
sich so lange, als unsere Harmonie alterierte Akkorde noch nicht 
verwendet. Den Akkorden, die wir bis dahin verwenden，waren 

106 SIle Unangenmessen ; 

2，、Vermeldung storender Wiederholungen von Tonfolgen，ins- 
besondere wenn sich auch die gleiche Harmonie auf qen gleichemn 
Tonen aufbaut ;， 

3，wom6glich Einhaltung eines Hohepunktes, eventuell auch eines 
Tiefpunktes ; 
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4，maglichst viel Abwechslung in der Verwendung von schritt- 
weisen und sprungweisen JIntervallfolgen，die sich um die 匡 r- 
haltung einer gewlssen Mittellage bemiihen sollen ; 

5，Yverliegbe die Stimme durch einen Sprung diese Mittellage，so 
sollte womoglich eine Folge oder ein Sprung bald wieder in sie 
Zurtickfthbren ; und umgekehrt; also den Lagenwechsel wieder 
ausglelichen ; 

6 wire durch schrittwelses Gehen die Mittellage verlassen worden， 
konnte etwa durch einen Oktavensprung das Clelchgewicht 
wiederhergestellt werden ; 

7. ist Ton- oder Tonfolgenwiederholung unvermeidlich，dann 
konnte ein sich daranschlieBender Richtungswechsel helften， 


Soweit diese Anweisungen gelten，gelten sie in 8gleicher Welse 
fiir den Sopran wie fiir den BaB8，Ja, konnte der Schiiler sie auch bel 
den Mittelstimmen beriicksichtigen,， migBte das die Glatte der Gesamt- 
wirkung unbedingt fGrdern，Aber es ist nicht notig,， daB der Schiler 
einstweilen so_ weit geht， es geniigt，wenn er die beiden AuBbenstimmen 
mglichst sorgfaltig ausfihrt， 


SCHLUSSE UND KADENZEN 


An ein Ge 位 B，zum Beisplel eine Vase, aus Porzellan oder Bronze 
kann man gewi8 ohne kompliziertes Verfahren nlcht noch ein Stiick 
Porzellan oder Bronze anfiigen， Jedenfalls ist es fraglich，ob es dann 
noch elne Vase und ob das Angefiigte auch dran bliebe， Hat man jedoch 
gesehen，dab ein Musikstiick an einen gewissen Punkt angelangt ist 
(Zum Belsplel in der Sonate vor dem Wiederholungszeichen ; oder noch 
besser : 1m 9Scherzo vor dem Trio)， wo ein Schlug denkbar ware; hat man 
gesehen，wie es an diesen und iihnlichen Stellen doch Immer weitergeht， 
so kann man leicht auch dort，wo ein Stick wirklich endet，die Fort- 
setzungsunmoglichkeit bezweifeljn， Und in der Iat (das kormgefahl 
beiseite gelassen) ware es denkbar,， auf die abschjlieBeade Tonika eben- 
solche AKkkorde wieder folgen zu lassen，wie das an andern Stellen 
vorher 6fters geschehen 1st. 

Man ist also zur Erage berechtigt: Warum, wieso und wann schlieBt 
ein Musikstiick ? Die Antwort kann nur Allgemeines sagen: Sobald der 
Zweck erreicht ist，Welches jedoch dieser Zweck ist，kann man hier 
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KEaum andeutungsweise auseinandqersetzen: bis das Formgefiihl be- 


ffiedigt, bis dem Ausdrucksbediirfnis genug geschehen, bis der Gedanke， 
um den es sich gehandelt hat, klar qdargestellt ist usw， Fiir unser Lehr- 
ziel kommt davon nur das in Betracht: bis der Zweck erreicht ist. Um 
was Unsere Aufgaben niedriger stehen als das Kunstwerk，um ebenso- 
viel list es lelchter Zu Sagen，was 1lhr Zweck list， Unsere Aufgaben haben 
Imnier elinen Solchen Zweck, qas 玫 unstwerk nie; der 了 instler viellelcht 
inanchmal，，oder 和 aubt wenigstens einen Zu haben，wihrend er in 
Wirklichkeit nicht einem Zweck, sondern seinen Trieben nachlebt， Das 
ist ein Unterschied， demzufolge es jedem offensteht， Harmonie- 
lehreaufgaben zusammenzubringen，aber den meisten verschlossen ist， 
ein Kunstwerk hervorzubringen oder auch nur Zu begreifen， Ist die 
hohere Sphare der Zwecklosigkeit das Gebiet, in dem sich der Kiinstler 
orientiert，so bildet die ZweckmaiBbigkeit dennoch die einZzg verlabllche 
Grundlage fiir die 下 unsthandwerkslehre. Diese lebt davon und dadurch， 
dagbg Sie als Zwang Zu erkennen versucht，was lin jenem hochste Frelheit 
war.， Und es ist die Gewalt dieser hochsten Freihelt, qie, von der Naihe 
des 下 unsthandwerks aus betrachtet,， undenkbar lst ohne Gesetze, ohne 
Zweck.， Hier zeligt erst die solchen Welten angemessene Entfernung das 
wahre Bild，Hier verkleinert ,die Nihe，wihrend erst die Tespektvolle 
Distanz die wahre Gr5gBe zeigt. 

Unser Zweck konnte beispielsweise sein : einen 7-Akkord Vorzu- 
bereiten und aufzulosen ; die Verbindung eines 6-Akkords mit einem 
6-Akkord darzustellen und Ahnliches. Dabei konnte der Schiiler sich als 
NE lmmer gleichzeitig auch die Wiederholung des friher Ge- 
lernten selbst stellen，Nach dem Vorhergesagten sollten wir im sejben 
Moment aufhoren， wo ein solcher Zweck erfiillt ist; denn nur diese Be- 
scheidenheit kann unsere Versuche entschuldigen. Der Zeitpunkt，i 
dem wir aufha6ren sollen, ist also leicht zu besttmmen，JDagegen we 
Aufhoren list nicht SchliefBen. Aufh5ren ist einfach: nicht fortsetzen. 
SchlieBen jedoch ist anders.， Zu einer SchluBwirkung ist dije Aufwendung 
besonderer Mittel notig. 

Ich muB8 nun gleich sagen，da8B ifh nicht daran glaube，dag es 
moglich ist, einen Abschlu8 so zu gestalten, daB jede Fortsetzung as- 
geschlossen ist，So wie die Zauberflite und der Faust einen zweiten 
Teil zulassen， so jedes Jrama; jeder 人 oman ,2Zwanzig Jahre spiter' 


Und ist der Tod der Abschlug des ss so ist er doch nicht der 


人 


Abschlub berhaupt， >o konnte man auch in der Musik immer wieder 
neue AKkkorde anreihen, wle ja die vielen 攻 adenzen und haiufigen Wieder- 
holungen des SchluBakkords besonders in alteren Meisterwerken be- 
zeugen，JDennoch konnte Zweifellos auch hier noch fortgesetzt,， der Ge- 
danke weitergesponnen oder neue angereliht werden， 开 s verletzte Wel- 
jeicht das EbenmagB, aber dafiir haben wir keine Formel，Und oft genug 
ist es vorgekomainen, daB man zuerst fir UbermaB hielt，was sich nachr- 
her als EbenmaB herausstellte，Die Musik gleicht in dieser Hinsicht 
eifiem Gase，welches an sich ohne FEorm，aber von unbegrenzter Aus- 
dehnung ist， 了 Bringt man es jedoch in eine Form,， so erfiillt es diese， 
ohne sich an Masse und Inhalt zu verandern， Wenn lch solches bedenke， 
muB ich es ftur schwer, ja fast fir unmoglich halten;den 95chlu8 wirklich 
zwingend Zu gestalten，、Es ist ja nicht unwahrscheinlich (vielleicht ist 
es sogar sicher), dagB in jeder Idee und in qer Art ihrer Ausftihbrung etwas 
jiegt，was auf Grenzen hinweist，die erreicht werden sollen; aber nicht 
berschritten werden diirfen. Es ist nicht unwahrscheinjich，aber doch 


nicht ganz sicher,， daB jede Idee eine solche Proportion in sich tragt，”? 


aber es ist auch moglich,， dagb diese Proportion nicht in der Idee,oder 
wenigstens nicht in ihr allein, sondern auch'in uns liegt， Nur mugB sie 
darum nicht als etwas Unveranderliches in uns liegen, als etwas .Natur- 
segebenes, das keiner Verainderung oder Entwicklung 值 hig ware, Sondern 
als etwas,， das sich mit den Ceschmacksrichtungen，ja vielleicht Sogar 
Imit der Mode，dem Zeitgelst folgend，umblildet， Ich glaube nicht an 
den goldenen >chnitt，Mindestens aber glaube lch. nicht，dagb 人 印 
das elnZlge formale Cesetz ftir unser Schonheitsempfinden ist，sondern 
hochstens elines tinter vielen，unter unzahllg vielen.: Ich glaube also 
nicht daran, dab ein Satz unbedingt So oder So lang werden muB, nicht 
langer und _ nicht kirzer; dab ein Motiv，ajls 玫 eim des Ganzen be- 
trachtet, qiese eine, einZzigeAusftihrungsform nur Zugelassen haitte. Sonst 
ware es ja kaum moglich，dqab man iiber dasselbe .hema Zwel oder 
Dehrere verschliedene Fugen schreiben kann，wie es Bach und andere 
wjedetholt getan haben. Wenn es Solche Gesetze. gilbt, dann haben,. war 
Sie. noch nicht erkannt:， Aber an etwas anderes glaube ich. Namllch， 
daB jede Zeit ein bestimmtes Eormgefibl hat, das ijhr sagt，wie weilt 
man ln der Ausfihrung einer Idee gehen. mug，und wle .welit Ima 慧 
nicht gehen darf,und .dagb es sich nur darum handelt，jene durch die 
攻 onvention und durch das Formgefihl der Zeit anerkannten Bedin:- 
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gungen Zu erftlen，die durch die Moglichkeit die 上 rwartung hervor- 
rufen und dadurch die Befriedigung des Schlusses garantieren . 

Die Musik bis heute besaBg die Mglichkeit，durch Befolgung 
der Gesetze der Tonalitait solche Grenzen ZuU Ziehen，Ich habe schon 
friher gesagt，daB ich Tonalitat nicht fir ein naturgesetzliches 玉 rfor- 
dernls ktinstlerischer Wirkung halte. Die (resetze，durch die sie Zu- 
standekommt，sind es dann noch weit wenilger; sle Sind blob die ein- 
seltig-gradlinige Ausniitzung natiirlicher 上 igentimlichkeiten; lehren 
nicht das Wesen,， sondern bezwecken blog8 die regelmabige und mecha- 
nische Ausfihrung eines 玫 unstgriffs，der es ermoglicht，musikalischen 
Gedanken den Anschein von Geschlossenhelt Zu verlelhen.， Ich werde 
auf die Tonalitait noch wiederholt ausftihrlich zurickkommen，Ssage 
also hier wieder nur das，was augenbjlicklich notwendig list，GewiB hat 
die Idee: mit demselben Ton, mit dem man angefangen hat，auch zt 
schjieBen，etwas sehr 了 Richtiges und wirkt in gewisser 豆 insicht auch 
natiirlich,， Denn，da ja alle die einfachen Verhailtnisse Vvom einfachsten 
Wesen des Tons (von seinen Zunachstliegenden Obertnen) abgeleitet 
sind,，hat er，der Grundton，schon dadurch eine gewisse Vorherrschaf 
iber die von lhm ausgehenden (rebilde，daB deren wichtigste Bestand- 
teile，da sie sich von seinem Glanz herleiten，sozusagen Seine Satrapen， 
seine Sachwalter sind: Napoleon，der seine Verwandten und Freunde 
auf die europaiischen TIhrone setzt. Ich meine，das wiirde ja auch ge- 
niigen，um Zu erklairen，warum man berechtigt ist，dem Willen des. 
Grundtons Zu gehorchen : die Dankbarkeit gegen den 上 rzeuger unda 
die Abhangigkeit von jhm，. Er ist Alpha und Omega. JDas ist morajllsch， 
solange nicht eine`andere Moral gilt， 上 s kann also.auch anders kommen: 


Wenn beispielswelise der oberste Herr schwach und die 上 rgebencn 


stark werden. 了 上 in Fall，der sich nur aljlzuoft in der 囊 arimonlie erglbt. 
Aber So wenlg es notwendig ist，da8Bb ein 了 roberer Diktator blelibt， 
so Wenilg ist es notwendig，daza8 sich nacheinem Grundton die Tonalitat 
richten muB，selbst wenn Sie von lhm abgeleltet lst， Im (Cegen- 
tell，Der 下 ampf zwelier solcher Grundtone um die Vorherrschaft hat， 
WwWie manches Beispiel der modqdernen 瑟 armonle Zeligt， Sogar etwWas 
sehr Relizvolles，Und wenn er auch hier mit dqem Sieg qdes einen Crund- 
tons endet，so magbte auch das nicht unbedingt seljn.JDiese eine Erage 
konnte noch offen blelben， wo So_ viele andere noch Unbeantwortet 
sind. Wir bezeigen dem Problem nicht weniger Interesse， wie :der 
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vermeintlichen Losung,. Es ist iiberfliissig, jedesmal bis auf die Urahnen 
Zurickzugehen，jedesmal die Abstammung der Akkorde vom Grund- 
ton aufs griindllichste Zu erweisen und den Beweis fir ihre Rickfiihr- 
barkeit, obwohl sie jedem bekannt ist, in seinem Gedaichtnis und Form- 
gefihl lebt，jedesmal nicht nur in voller Ausfihrlichkeit zu erbringen， 
sondern auch alles so anzulegen，daB diese Zusammenhainge in die Augen 
springen. Die umstandliche Art，mit der die Alten den Schlub eines 
Stiickes verschniirt， verriegelt， vernagelt und zugesiegelt haben， 
wire dem heutigen Formgefihl zu schwerfaillljg，als dagb es sie anwenden 
wollte，Diese Voraussetzung: der TIon ist es，von dem das alles aus- 
geht，kann ja ruhig in der Luft schweben，da man bel jedem Ton 
ohnehin vom neuen daran erinnert wird，Und wenn man phantasiert， 
bindet man sich ja auch nicht an Crenzen; .oObwohl unser Lelb solche hat. 
Das Formgefihl der Cegenwart fordert nicht diese iibertriebene 
FaBlichkeit durch Herausarbeitung der Ionalitat ; ihm blelibt ein Stiick 
auch fablich，ohne dag die Beziehung auf den Grundton fundamental 
behandelt， es kann auch folgen， wenn die Ionalitit Sozusagen 
Schwebend ， srhalten wird，Wie viele Beispiele 世 ezeugen， geht an Ge- 
国 SGChlossenheit nichts verloren，wenh Sle blo8 angedeutet， ]a SOgar， wenn 
sie vetWischt wird，Und 一 ohne za behaupten， daB die modernste 
Musik wirklich atonal ist: denn wir konnen in ihr vielleicht blo8 die 
Tonalitait oder etwas dementsprechendes noch nicht iachweisen 一 der 
Vergleich mit der Unendlichkeit konnte kaum hahergeriickt werden, als 
durch eine schwebende， so0Zusagen ， unendliche 有 armonie, durch eine, die 
nicht 且 eimatschein ng eisepa8B bestindig Dait sich fabhrt,Ausgangsland 
Und Reisezlel sorgfiltig nachwelsend.; 上 s lst ja recht nett von den 
Birgern，dagb Sie gerne Wissen machtena， wo die Unendllichkelit anfangt 
und wo sie aufhoren wird，Und man kann es ihnen verzeihen,， daB sie 
einer Unendlichkeit，die Sie nicht nachgemessen haben，wenlg Ver- 
trauen entgegenbringen，Aber die unst, soll Sie irgend etwas mit dera 
王 wigen gemein haben，hat das Vakuum nlcht Zu scheuen. 

Das Formgefihl der Alten verlangte das anders， Fiir sie schloB 
das Lustspiel mit der Ehe，das Trauerspiel mit der Siihne oder der 
Vergeltung und das Musikstick ,im gleichen Ion .Darum entsprang 
fir sie aus der Wahl der Tonleiter die Verpflichtung，deren ersten Ton 
als Grundton 2Zu behandeln，ihn als Alpha und Omega aller 上 relgnlsse 
dar2Zustellen，als Patriarchalischen Beherrscher des durch seine Macht 
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und_ seinen Willlen abgegrenzten Gebiets: an den sichtbarsten Steller 
stand sein Wappen，insbesondere am Anfang und am Ende，Und damit 
war lbhnen eine Schlubmoglichkeit .gegeben，qie an Wirkung einer 
Notwendigkeit ahnelt， 

-Wir werden uns damlt zu befassen haben，die 玫 unstmittel kenner: 
Zu lernen，durch welche die Ionaljlitat Zum Ausdruck kommt，Zunachst 
aber damit，wovon wir ausgegangen sind: mit dem Schlu8g，Der Schiiler 
Wird，wenn er welter vorgeschritten ljst，in der Formenlehre sehen,，da8B 
ZUT 上 rzielung eines Schlusses noch andere Mittel notig sind，als blo8 
die der Harmonie，Diese Mittel tind lihre Funktion zu erortern， den 
Schiiler also so zu fihren，wie er es notig hat，ist aber dort noch viel 
schwerer，So schwer，dagB es sich empfiehlt，ihn schon jetzt mit dena 
Vertraut Zu machen，WwWovon eine Solche Wirkung abhangt， 

Melodisch wird die Tonart Teprasentiert durch die Tonleiter， 
harmonisch durch die leitereigenen Akkorde.， Unbetonte Verwendunpg 
blo8 dieser Bestandteile geniigt jedoch nicht，die Tonart zu bestimmen， 
Denn gewilsse Tonarten sind einander so ahnlich，so nah verwandt 
daB es nicht Immer leicht moglich list， Zu konstatieren， um welche 
es _ Sich handelt， wenn .nicht besondere， abgrenzende Mittel hiezu 
aufgeboten werden， 上 s lst klar，welche Tonarten am naichsten veri- 
wandt sind: die einandet am melisten ahneln. JIn erster Linie Parajllel- 
tonarten (C-Dur mit 4-Moll)，dann gleichnamige Tonarten (4-Moll 
mit 4-Dur); dann aber，und das sind hier die gefahrlichsten Ver- 
wandten，diejenigen Tonarten，die sicnh voneinander nur um ein Vor- 
zeichen (上 bp oder 机 unterscheiden (C-Dur von G-Dur，C-Dur von 
5-Dur). Macht sich der Unterschied etwa Zwischen 4-Moll und 4-Dur 
fast in jedem Moment bemerkbar und verschwindet nur auf der V. Stufe 
(als Dominante)，so lst es bei der letztgenanpnten Art der Verwandtschaft 
nahezu umgekehrt，Fast alle Tone und eine grogBe Anzahl der Akkorde 
sind gemeinsam，(LC-Dur unterscheidet sich von C-Dur nur dadurch， 
dag hier 六 dort js vorkommt; von F-Dur nur dadurch,， dagB dort 8 
statt 有 steht. 上 s lassen Sich also in C-Dur lelicht Eolgen herstellen， 
die man fir C-Dur oder 天 -Dur halten kann. 

Ist das C- oder C-Dur ， 


80b 


Ist dqas C- oder 有 -Dur ， 


Verimneidet man den Ion 上 so entstehen Folgen，die ebensogut， 2pc 


auf G-Dur hinweisen wie auf C-Dur;， vermeidet man das 见 ，Sso ann. 


man den Satz ftir FE-Dur anhoren und auch dorthin wenden， 

Will man also C-Dur so bestimmen，daBb es keinen welfel gbt， 
so also, dag man weder an 忆 - noch an C-Dur denken kann, so mu man 帮 
und / bringen. Das wichtigste Mittel， die Ionart auszudricken ， 
wird also sein，sie von denen Zu unterscheiden，denen sie am ahn:- 
lichsten ist，sie deutlich von den nachsten Nachbarn abzugrenzen. 
Ist es gelungen，eine Verwechslung sogar mit diesen auszuschlieBben， 
mit denen man sie am leichtesten verwechseln konnte，dann hat man 
sie eindeutig bestimmt. 

了 Das schon 6fters erwahnte Bestreben eines Tons，Ssich an einen 
eine Quint tiefer liegenden, der sein Grundton ist，zu verlieren, in ihm 
Quint Zu werden，wirkt selbstverstandlich auch in der I._ Stufe. Des- 
halb ist F-Dur ihr am ge 人 馈 hrlichsten， Unsere Bemiihung .wird daher 
Zunachst darauf gerlchtet sein miissen，den Zug zur Unterdominante， 
das 有 -Dur-cefihj，nlcht aufkommen Zu lassen. Melodisch geschieht 
das durch den Ion 有 ，DJDa 8 drel Akkorden gehort， kommen Zunm 
harmonlschen Ausdruck dieser Absicht die IIIL，V. und VII，Stufe 
in Betracht，Man konnte alle dreli verwenden，8ibt aber berechtigter- 


welse der V. den Vorzug，denn deren Grundton findet in der I. den- # 


jenigen elne Quint unter lhm liegenden Grundton，dessen Quint zu 
werden selnem Triebleben entspricht. 

Es jlst Kklar，dab eine Jonart schon allein durch lihre I，Stufe 
bestimmt werden konnte; insbesondere，wenn der nicht wldersprochen 
wlird. Erelllch，jeder AKkkord，der sich an die I.， 9Stufe reiht，mugB 
als Abschwelifung vom 囊 auptton von der Tonart ablenken. Nur 


durch eine besttmmte Crupplierung ist es moglich，dieser Ablenkung 


wleder Herr Zu werden und zum Hauptton zurickzufiihren. So 
liegt in jedem noch so kleinen harmonischen Sitzchen ein Problem : 
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dqas Ablirren und wieder Zuriickfinden zum Hauptton， Stiinde .aber 
der 责 auptton allein und wiirde ihm nicht widersprochen， so wire 
die Ionart Zwar Primitiv， aber immerhin doch unzweideutig aus- 
gedriickt， Je iftter und Imit je starkeren Mittejn widersprochen 
wlrd，desto starker missen die Mittel sein，die die Tonart wWieder 
herstellen. Aber je geringer die harmonischen Ereignisse waren， 
desto einfacher wird auch die Reparatur sein， Und so 'gibt es Falle， 
in denen die Anftihrung der I., V. und I. Stufe geniigt，um die Tonalitit 
deutlich genug festzulegen. Selbstverstandlich kann auch die Melodie 
dazu beltragen，da sie ja in einer andern 了 bene selbst durch die Funk- 
tionen des Crundtons entsteht， Sie ist ja sogar ohne Beihilfe der 了 ar- 
monlje lmstande，die Tonart auszudriicken，wie in der bekannten 
Posthornmelodie，die sogar nur aus den ersten Naturtonen besteht 
(81a)，oder bei Primitiven Iinzen oder Volksliedern (81 站 . 


Die TIonart ist hier unzweideutig bestimmt，obwohl das eine 
Mali， ohne jede harmonische Begleitung， nur Bestandteile der 工 . 
und das andere Mal, in der Begleitung,， Pur der I. und V. Stufe ver- 
wendet wurden: weil diesen nie widerspProchen wWird. Die beiden 
elnfachsten Arten，die Tonart auszudriicken und einen Schlu8 zu 
bllden，sind: (die fir uns ausgeschlossene) nur die I._ Stufe und (die 
fir uns auch unwahrscheinliche) nur die I. und V. Zu verwenden. 
Damlt list jedoch schon die erste, einfachste 玉 adenz errelicht. 

In einem langeren Tonstick werden natiirlicherweise auch Folgen 
VOIkommen，die auf die Oberdominante welsen。 Daraus erglibt sich 
die Notwendigkeit， auch diese auszuschlieben. Melodisches Er- 
fordernis dazu ist das 上/ Harmonisch kommen die IV., II. und VII. Stufe 
ln Betracht. DagB die VII. Stufe sowohl hier als auch zur Bekimpfung 
des -Dur geeignet scheint，konnte auf die Idee bringen，daB sie 
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als das zweckmaiBigste Mittel fiir beides ausschlieBlich  vorgezogen 
werden sollte，Und in der Tat，das geschah auch friiher.、Aber sie 
hat doch offenbar nicht diese Kraft wie die andern Mittel，die wir 
erwaihnen， Vielleicht aber auch trigt gerade Zum Reiz der Tonart bei， 
daBb durch einen G-AKkkord fiir einen Moment das Gefiihl erweckt wird， 
es bandle sich um G-Dur，durch einen 六-Akkord，es handle sich um 
和 -Dur. Vielleicht macht es die Unterwerfung solcher ganzer Dreliklainge， 
die ja eigentlich jeder fair sich eine Tonart beanspruchen konnten，dile 
{fJnterwerfung solcher Dreiklainge unter den Wilen des Grundtons， 
Was derartigen Folgen ihre Kraft，dem Crundton die Bestatigung 
seiner Macht gibt (,wie der Diener，so der Herr)， 了 上 s liegt also 
nahe，auch zur Unterdriickung des C-Dur-Geftihls einen ahnlich 


starken AKkkord oder Fundamentschritt Zu beniitzen，wie friher 


8egen das 大 -Dur-Gefihl， Die den Quartensprung aufwarts ln die 
V. Stufe hat, ist die II Sie enthalt 上 aber die IV. ist vollkomimmener. 
Ihr Schritt in die V. ist ein Sekundenschritt aufwarts， 上 上 inen solchen 
haben wir aufgefaBt als Summe zweier Schritte， das wire hier: 
TIV 一 V 一 IV 一 (IUD 一 V， die II，Stufe ware dempnach hierin ent- 
halten。 Aber auBerdem hat sie noch etwas，was in dem vorher an- 
&edeuteten Sinn einen besonderen Reiz hat: Sie ist der scharfste 
Gegensatz gegen C-Dur (in diesem 下 ahmen)，und sie steht Zum 
Grundton C im umgekehrten Verhiltnis wie die V. Stufe，Wie sich 
diese beiden Stufen，die V. und die IV.，ZzZur I._ verhalten，die eine， 
8lelichsam ilihre schon lichte Vergangenheit， die andere， 1ihre noch 
dunkle Zukunft: dieses Verhiltnis G:C 一 C:Fist ja der ,goldene 
Schnjitt“. Das 玉 leinere，vergangene (C)，verhalt Sich Zum GTrOBeren， 
8egenwairtigen (C)，wie das GTrobere，gegenwairtige (C)，2Zum Ganzen， 
ZUkiinftigen (让 ， Man konnte meinen， aus dem Grundton allein， 
aus dem Verhiltnjis seiner beiden Monde zu ihm und untereinander， 
migte jene Bewegung entstehen konnen， die Musik hervorbringt. 
Jieses. Verhaltnis，dadurch，dagb es in allem sttmmt，dadurch，dagB 
es SO_ ausdeutungsfahig ist， erscheint so _ eigentiimlich， daB es auft 
die Idee bringen kbnnte，das oder etwas Ahnliches miiBte in aller Musik 
gefunden werden，sollte sie wirklich Musik sein，Aber nicht nur muB 
das nicht sein，auch hat man vielleicht nur nicht geniigend gesucht 
und.konnte daher nicht finden，Denn es ist ja wahrscheinlich，da8B 
die hohberen， die komplizierteren Zahlen， die zusammengesetzteren 
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harmonlischen Verhaltnlisse eine noch relchere Mystik in sich bergenm 
als die Primzahlen， als die unteilbaren， einfacheren harmonischen 
Verhailtnisse und darauf grindet sich die Hoffnung auf eine,，an interes- 
santen Geheimmnissen noch relchere Fortsetzung. Und ich halte es des- 
wegen fair wichtig，alle diese 了 上 igentiimjichkeiten so oft und oft Zu 
betonen，damit man sie nlie Vergessen kann; weil ich Sicher bin，daQB 
sie auch den Schliissel zu den Erscheinungen in sich tragen，dle uns. 
heute noch dunkel sind. 

Die Eignung der IV. Stufe mit der V. und I. zusammen elne 
abschlubbefordernde “Tonartsbesttimnmung zu bewirken， ist also 
sogar groBer als die der II. Stufe und es fragt sich nun noch，ob dle 
Reihenfolge dieser Stufen so sein soll]，wie sie der Weg brachte，aut 
dem wir Sie gefunden haben, das list IV 一 (IN) 一 V 一 Ioder V 一 IV WU 有 DU 一 工 
Es list klar，dab die Anordnung V 一 IV 一 L，da slie dieselben Argumente 
fir de Tonart anftihrt，den Zweck ebenfajlls erftlt.， Dennoch 1stt 
die Reihenfolge IV (IN 一 V 一 I_ zweckmaibiger， was aus folgender 
Uberlegung hervorgeht，Der Fundamentschritt V 一 IV ist allerdings 
dem IV 一 V vollkommen gleichwertig und tberwindet auch die Ober- 
dominantreglon sehr kriftig durch Entgegensetzung der Unter- 
dominante. Aber die Unterdominante，die ihrerseits ebenfalls Zug 
Zu ihrer Unterdominante hat，folgt，wenn sich an sle die Ionika relht， 
nicht ihrem eigenen Trieb，und umsoviel weniger bestimmt lst dadurch 
dqas Auftreten der Ionika，JIm andern Fall jedoch hat aller Zug Zur 
Unterdomlinante selne 上 rftillung gefunden in der als drittjetzter Akkord 
erscheinenden TIV. stufe. Diese gesamte Tendenz abwarts wird nun 
durch die Oberdominante iiberwunden， die dann 1lhrerselts 1lhrena 
natiirllchen Zug quntabwarts folgt und die I. als selbstverstaindjliche 
Erfallung dieses Triebes einfihrt，Zum glelichen 人 esultat gelangt man， 
wenn Iman V 一 IJV als Summe der Schritte: V 一 1 一 IV (Zweler Quarten- 
schritte) und IV 一 V entsprechend als IV 一 工 一 V (Terz- und Quarten- 
schritt) auffaBt，Dann heibt die eine Anordnung:V 一 (也 一 IV 一 二 wobel 
die allerdings verschwiegene Wiederholung der 工 _Schwachllich 1st， 
wihrend die andere IV 一 (ID 一 V 一 LILlautet， wobel die verschwiegene II 
sich als der bekannte Rivale der IV. erwelist，Die letzten drel Akkorde 
Unserer Schjliisse werden also am besten lauten: IV 一 V 一 Ioder I 一 V 一 二 
Wird ein Satz so gewendet，daB man als SchluB eine dieser 
beiden iolgen von dreli Akkorden setzen kann，dann hat man der 
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harmonischen Deutungsmogllchkeit jene Grenze gegeben， qie auch 
geeignet ist， den Satz abzuschlieBen. selbstverstandjich  gibt es 
auch andere Mittelj，Schlu8wirkung zu erzlielen Und selbstverstaindlich 
wurden und werden Sie gemeinsam mit den harmonischen Mitteln 
verwendet. Das 下 hythmische und das Melodische konnen wohl auch ajllein. 
kadenzieren， Sonst miigBte eine einstimmige Melodie bis in alle 上 wigkeit 
weiterlaufen, und ein ITrommjler konnte nie aufhoren，Sicher glbt es auch 
harmonische Mittel，die nur theoretisch vorlaufig nicht festgestellt 
wurden，deren 上 Eihigkeit，Schjltisse zu bilden，oder vielmehr: sie zuzu- 
lassen, ebenso gro8B ist wie die der TIV., II., V. und I. Stufe. icher aber lst 
es moglich，einen Schlu8 herbeizufibren, ohne dab man glelchzeltlg alle 
diese Mittel aufwenden muB，Manchmal geniigt das eine, manchmal sind 
mehrere notig.，Aber die 卫 armonie lst am wenigsten geelgnet， das 
allein，ohne Mithilfe der andern oder gar gegen Sie ZU erZielen， wahrend 
die Meloqdie es auch allein zusammenbringt，Das 1a9t sich nur an 
prmitiven Erscheinungen und am Primitiven Gehor beweisen. 有 armo- 
nisiert man beispielsweise eine bekannte Melodie,，die deutlich in der 
Tonart kadenziert，anders als jhr Zukommt (durch Trugschjiisse usw.)， 
und spielt sie einem Imusikallisch Ungeschulten Vvor， belspleljswelse 
einem 开 ind，So wird es，wenn es dliese Melodie kennt，wissen，dab 
sie Imit dem letzten Takt hier Zu 上 nde lst，obwohl die armonle ja 
nicht Zu Ende lst，Das mag Vielleicht storen，aber es andert nlichts 
an dem sSchluBbgefipl. 
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Und das 1lst ja auch begreiflich. Das Erfassen musikalischer 
Vorginge ist nichts anderes，als ein rasches Analysieren， ein Be- 
Stimmen der Bestandtejle und 1ihrer Zusammengehorigkeit. Nun 
hat man ja selbstverstaindllch beim Nacheinander，bei der Melodie 


Inehr Zeit， sich den .Endruck (unbewugBbt) zurechtzulegen als im 


-Glelchzeitigen，in der 有 armonle， 了 上 s ist also klar，wWarum das Gehor 
fiir die Melodie ausgebildeter sein muB als ftir die 也 armonie， Und 
das deckt Sich ja auch mit der Praxis. Wer harmonische Vorgange 
erfaBt und sich merkt， steht unbedingt schon auf einer hoheren 
Stufe，als wer bloB Melodien erfaBt，Die Wirkung der 也 orizon- 
talen lst also groBer als die der Vertikalen. 上 Ein in der Horlizon- 
talen ausgefiihrter  SchlupB wird starker  wWirken als der in der 
Verftikalen . 

Die Erage，ob fair Musik unserer Zeit die Notwendigkelit noch 
besteht，die Abschlisse durch harmonische 玫 adenzen Zu befestigen， 
darf verneint werden，，Vor allem， weil solche Kadenzen hochstens 
eine Schlubgm6glichkeit schaffen，ohne dabg darum der SchluBb zwingender 
Wirkt.， Sie bilden die Eigentiimlichkeit eines besttmmten musikalischen 
Stils，in dem nur gewWisse Akkorde und die nur auf eine gewisse Art 
Verwendet werden. Dort sind die lelitereigenen Akkorde in der Mehrzahl， 
darum verlangt vielleicht das stilistische  Gleichgewichtsbediirfnis 
und die Gewohnheit Tonartsbestimmung，Kadenz，Uberwiegen aber， 
wie in Imodernerer Musik，jleiterfremde oder (wie ich Sie nenne) 
vagierende Akkorde, sa darf die Notwendigkeit der Ionartsbefestigung 
bezwelfelt werden. 

Die 开 adenzen konnen noch weiter ausgestaltet werden， und 
unser Augenmerk wird darauf gerlchtet sein，immer neue Mittel diesem 
Zweck dienstbar Zu machen. Innerhalb der uns bisher bekannten 
AKkorde stellt sich die FEolge J1V 一 (ID 一 V 一 I als die starkste 玫 adenz 
heraus，Aber auch das Schwachere lst unter Umstanden von 下 eliz und 
darum soll hier auch die Eignung anderer Stufen erortert werden. 
Zunaichst einen tellvertreter far Y suchend, erwagen Wir die Fahigkeit 
der III. Stufe. Sie hat zwel Akkordtone malt der II. gemelinsam und das ist 
hier ein Mangel，Aber sie hat den Leitton，grenzt also gegen 天 -Dur ab 
und ihr Fundamentschritt jst relativ stark (Terzenschritt abwarts)，Sie 
miigte also imnmerhin geelgnet Sein. TIrotzdem 1lst Sie nicht gebrauchlich， 
und Wir werden sie daher auch kaum verwenden, uns aber merken, warum 
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wir das nicht tun: hauptsichlich，weil sie nicht gebrauchjlich ist，das 
heigt sie konnte gebraucht werden ; ihre Wirkung wire wohl schwicher， 
vor allem aber ungewohnt. Inwieweit die VII，fraher verwendet 
wurde，habe ich schon angedeutet，Sie bestimmt ja die Tonart，sie 


faihrt ja zum SchluBakkord，aber auch sie ist heute ungebrauchlich , 


und wir lassen Sie daher weg. Als Substitut der IV. oder II. kommnt 
sie auch nicht in Betracht， denn Sie Plaudert schwatzhafterweise 
das wichtigste Geheimnis der V.， Stufe，die ihr folgen sollte， den 
Leitton，aus; Sile nimmt ihr auch die Mo6glichkeit，da lihre verminderte 
Quint ldentisch list mit der Sept der V. Stufe (in C-Dur 轧 ，als 7-Akkord 
mit noch starkerer Wirkung in qie I. Stufe zu leiten。 Dagegen ist 
es moglich，der V. Stufe an Stelle der IV. oder II. die VI.， voraus- 
Zuschicken. Vielleicht liegt auch dieser Verbindung das Zugrunde， 
was die 瓦 yYpothese der iteren Theorie fiir Sekundenschritte an- 
nimmt: dag8 sich hier eigentlich ein eine Terz oder eine Quint 
tiefer liegendes，verschwiegenes Fundament (1IV oder II) verbindet. 
Diese FEolge: VI 一 V 一 I ist nicht ungebrauchlich，steht uns also ZuUr 
Verfigung. 

Der Schiiler iibe 玉 adenzen erst im besonderen BeispPlelen， Von 
nun an ist jedes Saitzchen mit einer 玫 adenz abzuschliegen，und dafir 
sollen noch einlge Anwelisungen gegeben werden， 上 s lst ungebrauchlich， 
den vorletzten Akkord der 玉 adenz, die V. Stufe, in einer Umkehrung 
Zu bringen， Man wendet gern,，das lst ja begreiflich，bel dieser Gelegen- 
heit die starkste Eorm an. Dagegen wWird Sie oft als 7-Akkord gebracht， 
auch aber nur in der Crundlage. Die II. stufe jedoch kann Sowopl in 
der Grundlage als auch in Umkehrungen und als 7-Akkord，ebenfajlls 
mit den geeigneten Umkehrungen (also_ nicht ajs 2-Akkord) gesetzt 
werden.Wenlg gebrauchllich lst ibhr 4-Akkord， recht gut aber der >-Akkord. 
Der 7-Akkord der IV. Stufe kommt wohl selten vor，1lst aber gewi8 
nicht unmoglich.， Von den Umkehrungen des Drelklangs der 工 V. 
kommt nur der 6-Akkord，mnicht aber der 个 AKkord in Betracht. 
Die Umkehrungen lihres 7-Akkords sind fast ganz ungebraiuchlich. 
Die VI. stufe ist als 7-Akkord ungeelgnet，well ja lihre Sept behandelt 
werden Imibte. benso sind lihre Umkehrungen kaum brauchbar. 
Der 4-Akkord iiberhaupt nicht， qder 6-Akkord wenig wegen des 
schwachen SSchrittes des c ins 8g und der darauffolgenden Wieder- 
holung des c，Apber zur Not ginge das immerbin. 
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Der schiiler wird gut tun (um viele Moglichkeiten auszu- 
probieren) die 玫 adenzen Systematisch zu entwerfen : ahnlich wie er 
es _ bei den ersten Ubungen nach der Tabelle getan hat，Also zuerst 
alle  M6glichkeiten mit ITIV 一 V 一 L， beisplelsweise  I 一 IJV 一 V 一 工 
VI--]IV 一 V 一 [， JI 一 LIV 一 V 一 [I usw.， wobel LIV auch abwechselnd 
in der Grundlage oder als 6-Akkord gebracht werden kann. Dann 
alles mit II--V 一 I und VI 一 V 一 I. 一 Uber Moll ist nichts besonderes 
ZU Sagen; es gilt das gleiche wie fiir Dur. DaB zum Schlu8 qie V. Stufe 
Imlit grober Terz kommt，ist selbstverstandlich; denn die groBe Terz 
ist ja wegen des Schlusses， wegen der Leittonwirkung da. 


TRUGSCHLUSSE 


Der Schritt von qder V. Zur I. Stufe fihrt den Namen authentischer 
SchluB，der von der IV. Zur I. PlagalschluB，JDas sind nur Namen， 
technische Ausdricke， mlit denen uns nichts gesagt wird， was 
harmonisch von Bedeutung.，、 wire. Den authentischen SSchluB 
haben wir schon betrachtet.，Uns mlt dem PlagalschluB8 zu befassen， 
haben wir hingegen keinen AnlaB，well er harmonisch ohne besondere 
Bedeutung ist，Er kann#) kaum anders auftreten，als nachdem die 
Bedingungen der Tonartabgrenzung Yvor lihm durch die bekannten 
Mittel erfitillt sind，berelichert also unsere 上 人 adenz lihren 吾 auptzwecken 
nach nicht. Von harmonlisch konstruktiver Bedeutung dagegen sind 
die Sogenannten Trugschliisse，JDarunter versteht man dle 上 rsetZung 
des Zu erwartenden Schrittes V 一 工 durch V 一 VI oder V 一 IV. Das 
ist dle Urform: 工 wird nach V erwartet，aber es kommt nlcht，sondern 
VI oder IV.， Aber IT wird nach V nur belim SchluB，in der 玫 adenz 
elIwWartet，da es nicht kommt，1lst es also doch noch nicht der Schlu8， 
sondern nur ein Trugschlu6. ine Schlubmogllichkeit wird angebabhnt， 
aber _ nicht ausgeniitzt. Das ist natiirlicherweise eine sehr starke 
Wirkung，denn Sie setzt in die Lage，Zum wirkllchen Schlu8 noch 
einmal Zu riisten，und mit durch die Wiederholung gesteigerter 天 raft 
ZU endlgen. 

Zunaichst fahren wir den Trugschlug ln die 下 adenz ein und niitzen 
ihn Zu dem friiher genannten Zweck，Verljangerung der 用 adenz，aus. 


*#) VWenn er nicht gatr blob einen altertimelnden Anhklang an die 玉 irchen- 
二 onarten Vvorsteljt. 
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Einiges mug man dabei beachten. Da der Trugschlu8 die 玫 adenz- 
stufe V (nicht also ein Xbeliebiges V) zum Ausgang nimmt，wird 
dieses V also vor allem in der Grundlage Zu brimngen sein，Die Um- 
kehrungen des V sind Zu Trugschlugzwecken nur wenlg gebrauchlich. 
Das hindert aber nicht，daB an einer andern Stelle als in der Kadenz 
die Folge V 一 VI oder V 一 LIV auch von einer Umkehrung des V aus- 
gehen kann，JDagegen wird gern der 7-Akkord der V. genommen - 
Dariiber ist nun einiges zu sagen;， denn der Fall，daB wir einen 
7-Akkord anders als mit dem Quartenschritt aufwarts des Eundaments. 
auflosen, kam, aber in anderer Weise, bisher nur bei den Verbindungenm 
von 7-AKkkorden untereinander VoOT. 

Bei der Verbindung der V. mit der VI. Stufe (84) kann man 
sich wieder vorstellen，es verbainde sich der Nonenakkord inber einermn 
eine Terz tiefer liegenden Fundament，der IIHI，stufe，mait der VI. 
JDa ergibt es sich dann von selbst，daB die als Non anZusehende Sept 
und die als Sept anzusehende Quint fallen. 

玫 omp'izierter list es，die gleiche Annahme 
der Verbindung V 一 IV zugrunde zu legen， 
denn die Sept 人 二 jjt nicht und hatte Keine MOg- 
lichkeit in das e Zu gehen，Wweil es in IV kein e 
8&ibt (85 0). 

Man wlrd daher besser tun，Sich das anders 
VoTrZustellen. Ich habe schon gesagt， daB es 
verschledene Arten glibt，die Dissonanz 
aufzulosen. Sie fallen zu lassen， war 
elnes der Mittel.， Bleiben die drei 
andern Moglichkeiten:; Sie steligen ， 


84 


85 
liegen oder wegspringen Zu 1assen. 
lst man sich klar dartiber，dag die 
Dissonanzen kaum so entstanden 
sein diirften， wie unsere Lehrmethode sie der  Ubersichtlichkeit 
hajber darsteljlt，nimlich: dag man zu einem Dreiklang noch eine 
Terz In der 吾 56he dazufigt，sondern da8B sie wahrscheinlich notierte 
Zufalgkeliten der Melodiefihrung，Manieren，sind，so begreift man 
dab auch die andeln Eormen der Auftlosung stattfinden konnen，Wie 
eine Stimme 8,， e gegen ein dariiber oder darunter liegendes e gehen 
kann，so komamt sie auch umgekehrt als ee， 5 vor (86)，Das ist das 


一 169 一 


Vorbild far die Auflasung der Dissonanz nach oben und darin ist das 6o 
Liegenbleiben der Dissonanz inbegriffen: Wenn man namlich das e 
als Dissonanz ansieht,， bleibt nach dem Zusammenklang e; 上 das e liegen， 
waihrend das 厂 weitergeht. 


E 上 ine solche Dissonanz nannte maan durchgehend，und der alte 
Kontrapunkt hatte eine Anzahl von Regeln und Bedingungen，die 
ihre Beniitzung einschrankten。 Stellt man sich nun den 7-Akkord 
der V. Stufe durch derartige durchgehende Tone entstehendqd vvor， 


so lst der 7-Akkord ein im Durchgang erscheinendes Phinomen，und 
Von seiner Erscheinungsform werden seine Gesetze abgeleitet. Diese 
konnten also heliben (Soweit Sie hier in Betracht kommen): ein Septen- ?9 
intervall kann aufgelost werden durch Fallen (884， 有 )，Liegenbleiben 
(88c,， qd 四 oder Steigen (88e,， 站 der Sept， wobei dann der BaBton 
beziehungswelse liegenbleiben oder steigen， stelgen oder fallen und 
liegenblelben oder wegspPringen mug.， Hat man sich dann mit dem 
Gedanken vertraut gemacht，dab die Dissonanzbehandlung keine 
so gefahrliche Sache list，und daB die Meisterwerke fast diese Eormu- 
jierung elnes Gesetzes Zuliegen: Die Dissonanz muag aufgelost werden， 
das heift einem dissonlerenden AKkkord muBb lirgendein anderer folgen 
(womit namllch gar nichts gesagt ware，was aber in diesem Ealle das 
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Zutreffendste lst)， dann ist auch die Auffassung eines Zugrunde 
liegenden Quartenschrittes I 一 IV fiir die Auflosung V, 一 IV (85) nicht 
mehr So befremdend: Der Undezimen-Akkord “cc 一 e 一 & 一 /一 0 一/ 
lost Sich bel liegenbleibender Sept in 1 一 4 一 c 一 上 auf. 


Die Falle 88e und /werden gewohnlich nlcht als harmonlsche 
angesehen，der in lihnen vorkommende 7-Akkord wegen seiner auf- 
wartssteljgenden Sept als durchgehend. Nichtsdestowenlger Verwendete 
sie die Praxls. Aber dlie Gesetze der 丽 armonlielehre lauteten : 上 ine 
Sept muB8 fallen，oder wenn sie jliegen bleibt，hat der Grundton auf- 
warts Zu Schrelten， Spater machte man eine Ausnahme (natirlich 
eine Ausnahme，statt die Regel welit genug Zu fassen und den 卫 r- 
scheinungen anzZupassen) und sagte: wenn....，So darf.... Usw. 
und gestattete qdqas ausnahmswelise Steigen der Sept Zur Erzielung 
elnes vollstandigen Akkords， Doch die Regel von der sogenannten 
,bosen Sieben” (das jlst eine Sept，bel der der tiefere Ton 全 llt， 
waihrend die Sept liegen bleibt，oder umgekehrt die Sept stelgt， 
waihrend der tlefere Ion liegen blelbt，dle sich also in die Oktave auf- 
jost) bljlieb deswegen doch bestehen.， Und es bjlieb verboten，eine 
Sept durch Fallen des tiefern Tons oder Steigen der Sept in die Oktav 
aufzulosen，obwohl der Fall bel selbstandiger FEihrung der Stimmen 
in den Melsterwerken oft genug vorkommt.，Auch der FEall 88d ist 
aus demselben Grund verpont，Da man aber auf diese Fortschreitung 
offenbar nlcht ganzZ VerZichten konnte， gestattete die Theorie die 
Auflsung in den 6-Akkord (89a)，wodurch man allerdings die 
Stimmfuhrungsschwierigkeiten umging (Wuintenvermeidung und 了 Er- 
Zlelung elnes vollstandigen Akkords betreffend， 892，c，J 四 Dapbei 
wire die Lisung 894 immerhin mogjch. Aber heute wiirde man es 
ruhlg So Imachen wie bel 89e: einfach von der DissonanZ weg- 


Springen，wWie es ja von den sehr gebrauchlichen Formen 89/ g&, 1 her 
了 bekannt 1lst. 
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Aber auch die Verbindung 904，die in den Meisterwerken oft 
Sgenug vorkam， Konnte nur durch eine Ausnahme von der Regel 
8gestattet werden， wihrend sonst als Ersatz 900 genigen miiBte. 

Ich hitte am Imeisten Neigung， 
die Regel so zu fassen，daB alle 
diese 了 relgnisse mitinbegriffen waren. 
上 s entsttinde aber die Gefahr，daB 
lch doch wieder manches Gute (gut 
lst，Was ln Melsterwerken Vvorkommt， 
aber auch manches，wWas noch nicht 
Vvorkommt) ausschlosse，oder daB ich Ausnahmen konstruleren ImiaBte. 
Da es jedoch Kklar ist，dag8 mindestens diejenigen Regeln bei vorge- 
Schrittenerem 玉 onnen des Schilers aufgehoben sind，von denen lch 
nachgewiesen habe, dabg und in welchem Sinn sle Zu eng oder gar fajlsch 
sind，finde lch es fair tberflissijg，mlch um de Aufstellung neuer 
Regeln besonders Zu bemiihen. Und ich wahle，wie so oft schon，den 
Weg: nachdem ich dem Schiiler gezelgt habe，Iinwiefern diese Regeln 
absolut nicht Zwingend sind，setze ich dem Mutwillen，der sich 1n 
absoluter Nichtbeachtung austoben Imochte，einen Riegel vor，Iindem 
ich nach den alten strengen Regeln sein Formgefihl so weit entwickle， 
daB dieses ihm zur rechten Zeit selbst Sagen wird，wie Weit er gehen 
darf, und wie das beschaffen sein muB8，was Sich ber Regeln himnweg- 
setZzen Will. 
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Vorliuflg also behandeln wir die Sept nur So wle in 914，vVer- 
wenden nur die Formen 9120 (zx und y Sind eigentlich nicht als Trug- 
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Akkord aus 
alles，was eine ,,b5se Sieben'… ergibt (Auflasung in die OKktav: 92)，aUsS. 


(dasselbe vom 7- 


und 91 c 
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schltaisse anzusehen 


nlicht um den 


Sofern es Sich 
Trugschlug8 handelt，jenen TIrugschlub， 
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den wir als ein spezifisches Mittel der 
140 开 adenz erkannt haben，Kkonnen diese Verbindungen auch von Um- 


kehrungen der 7-Akkorde (93) 


ausgehen，nur werden vielleicht jene File，die in einen 4 全 Akkord 
miinden，mit einiger Vorsicht zu behandeln sein， Denn der 人 4-Akkord 
hat，woraber schon gesprochen wurde, in einem bestimmten Zusammen- 
hang eine sehr wichtige Eunktion und wird in diesem Sinne geradezu 
klischeeartig angewendet; daher kommt es，daB jeder 4-Akkord， aUch 
wenn er nur In bellaufig ahnlichem Zusammenhang auftritt，die Auf- 
Inerksamkelit auf sich lenkt und die Erwartung gewisser Folgen erweckt. 
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Vy VI 


Jn Notenbelspiel 94 wurden bel X Trugschliisse des Dominant- 
7-Akkords verwendet，Bei 人 und + wurde der Dominant-7-Akkord 
ohne Vorbereltung eingefihrt. Ich habe schon friher angekindigt， 
dabB wir die 7-AKkkorde spiter auch frei behandeln werden.*#) 了 inst- 
wellen mag fr den Dominant-7-AKkkord gestattet sein，ihn ohne Vor- 
bereltung Zu brimngen， Jnsbesondere wird die Vorberelitung unterbleiben 
konnen，wenn Sich die Sept,，wie in 94c, im Durchgang einstellt (melo- 
dische Rechtfertigung). 上 inige andere Falle einer solchen durchgehenden 
?>ept zeigt Notenbeispiel 95，wo auch andere 7-Akkorde durch Durch- 
ang entstehen . 


#) Tie Unvorberelitete Anwendung det Verminderten Quint wird im fol- 
senden 玉 apitel erortert. 
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Diese freiere Behandlung der 7-Akkorde erglbt slch bei uns nicht 
als Ausnahme von der Regel, sondern beruht auf den Wichtigen，hiler- 
wiedqerholt vorgebrachten Annahmen und rkenntnlssen 了 ber dlie Imehr- 
fache Entstehung der Dissonanz und lihres nur graduellen Unterschiedes. 
von der 开 onsonanZ. Durch diese beliden Voraussetzungen Waren WlT 
imstande，das Gesetz der Dissonanzauflosung in eine germnge Anzahl 
von Anwelisungen Zur DissonanZbehandlung zu zerlegen，Wwelche den. 
Tatsachen der 下 unst gerecht werden . 


DER 和 -AKKORD IN DER KADEN2Z 


Die Kadenzen konnen noch erweltert werden，lindem vor die 
V, Stufe die I. eingeschoben wird (also nach der IV. oder IIJ)，Die 
Urform hiefiir mag die 玉 adenz 工 一 V 一 Lgewesen sein，die Wir (Seite 160h》 
als die erste, einfachste 了 adenz bezelchneten， 


Wenn V kommen soll，bleibt das c (manlerenartig) hangen，und 
das /geht (ebenfalls manierenartig) durch e ins 4&，、Das 4 hingegen 
begibt sich sofort an selnen Platz, indem es in das akkordgemabe g geht. 
Das e ist also eine Durchgangsnote; die Form, in der dqas c seinen Schritt 
ins 有 verzZogert，JDissonanZ Wird，die sich auflosen muB，pnennt man 
Vorhalt，Dariiber spater mehr，Diese Auslegung hat viel ftr sich. 
Mir erscheint es jedoch wahrschelnlich，daB，obwohl jede der belden 
gezeigten Arten allein den 4-Akkord hervorrufen konnte，die Vereini- 
gung der belden Ideen Zu dieser 上 adenzfornm geftihrt hat，TIm ersten 
Fall (96) geniigt es，Zu erkennen，daBb das Zwelimal erschelnende c des 
Basses eine Unangenehme Wiederholung 1lst, qer man durch eine Um- 
kehrung belikommen kann， 芋 s konnte der 6-Akkordq ebensogut stehen ， 
was auch imanchmal vorkommt，Aber der 5-Akkord，den man ja als 
eine Art Dissonanz aufgefaBt hat, der sich aufl6sen soll, und der sich 
gern in die V. Stufe auflost, lst geelgneter，well er Dahezu erZwWlingt，wWas 
der 6-Akkord nur gerade zuliagt， Doch auch die andere Betrachtungs- 
art iiberzeugt.，Der Vorhalt ruft Spannung hervor，dieser wird die 
Auflosung gerecht; die Auflosung erfolgt in den Zweckgeelgneten Akkord ， 
dessen Auftreten durch eine so sorgfaltige Vorbereltung den Anschein 
der Notwendigkeit gewinnt und dadqurch ein erhohtes Befriedigungs- 
geftihl erregt. 
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Hier sind einige Formen der Verwendung des 54-Akkords ange- 
fiihrt，die auch zeigen,，daB die eine Ableitung，wWonach der 4-Akkord 
durch Durchsgang und Vorhalt entsteht，ZuUT 上 rklarung nicht allein 
gentigt (98 2 c und 人 办，Beli 988 kann von einem vorgehaltenen c nicht 
gesprochen werden，well die Zu dieser Erklarung notige Auflosung fehlt 
(nm TIenor)，Von einem durchgehenden e nicht，weil das e nach g auf- 
warts geht. Bei 98c findet zwar der Vorhalt statt, aber nicht der Durch- 
gang; ebenso beli 98d，Denkt man aber an die andere Erklarung, so ist 
der 5-Akkord ohne weiteres einzusehen. Fiir die Beurteilung der Funda- 
mentftolgen lst die Erage der Entstehung gleichgiiltig，Bei der Art, ipn 
als Vorhalt und Durchgang aufzufassen, ergeben sich (da der 5-Akkord 
hlier nicht als selbstandige 芋 rscheinung Zu 2Zahlen lst) diese Stufen- 
zahlen: IV (I3) 一 V 一 I oder II (区 一 V 一 I oder VI ( 巧 一 V 一 I，also 
lauter starke Schritte，FagBt man aber den 64-Akkord als I auf, so er- 
geben Sich: IV 一 I 一 V 一 II 一 I 一 V 一 II VI 一 I 一 V 一 I，wobei viele 
fallende Schritte vorliegen， 了 Das wird aber wettgemacht durch den 
quasi dissonierenden Charakter des 54-Akkord:. Nimmt man an，daB 
die bekannte Wirkung dieser Form des 54-Akkords es erm6giicht， 
von seiner 上 ntstehung abzusehen und ihn klischeeartig anzZureihen， 
auch wenn das Vorhergehende nicht genau so ist，wie es der Ent- 
stehung nach selin miaBbte，sondern nur ahnlich，so:erklart sich auch 
dqie bei 99 gezeigte Freiheit，wo in den 4-Akkord von der Grundlage 
der II. Stufe aus sogar hineingesprungen wird : eine sehr gebriuchliche 
SchluBform， 
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Um die durch das Liegenbleiben des g entstehende Monotonie 
Zu vermeiden (qie brigens nicht sehr gefahrljich list 15Bt man den BaB 
gern durch einen OktavenspPrung einen Lagenwechsel vornehmen. 

Ich habe wiederholt erwihnt, dag dem 5-Akkord eine eigentim- 
Hche Stellung Zukommt，und habe gezeigt，daB man es dahingestellt 
selin ]assen mugB8,，ob er die seiner 玫 onstitution oder der 下 onvention 
verdankt，Diese Stellung，von der so oft die Rede war,， ist eben die， 
die jetzt gezelgt wurde，namlich die in der 玫 adenz，als Aufhaltung， 
ajls Hemmung sozusagen vor dem 上 rscheinen des Dominant-(7-)Akkords. 
Da diese Form die Wirkung eine,， 开 lischees angenommen hat，dessen 
Anfihrung die Erwartung einer gewissen Holge erweckt， erklart 
es Slch von selbst，warum Iman einen Solchena Akkord in jenen 上 allen， 
wo er nicht diese Eolgen hat，vorsichtig behandeljn muB: weil eben 
das 了 上 rscheinen der erwarteten 上 olge vermieden werden mub und 
die Enttauschung，die das mit sich bringt，lelcht Zu Unebenheiten 
fanihbren konnte，Allerdings konnen solche Unebenheliten von Reiz sein ; 
dqas Sind aber WiIkungen,， die der >chiler einstwelilen nicht anstreben 
上 ann . 


Schonberg，Harmnonielehre。 12 
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FREIERE BEHANDLUNG DER VII、STUFE IN 
DUR UND MOLL 


Als einfachste Art der Dissonanzbehandlung erkannten wir bei 
der VII. stufe in Dur die Vorbereitung und Auflsung.， Nun haben wir 
bel den 7-Akkorden gesehen，wie die Dissonanz ohne Vorbereitung 
erschelnen kann，wenn sie im Durchgang auftritt，und wie die Auf- 
losung auch auf andere Art erfolgen kann als durch den Quartensprung 
aufwirts des Eundqaments，Das ]aBt sich auf den verminderten Drei- 
klang anwenden，wodurch jene Formen zuganglich werden, die in der 
Praxis hiufiger vorkommen als die von uns zuerst behandelte. 


>tellt man Sich den Gang zweier Stimmen so vor wie bei Noten- 
10 belispiel 1004,，c und 六 dann wird es begreifljich，daB ein auf dem 
erscheinender 6-Akkord der VII. Stufe durch die melodische Fiihrung 
dieser >timmen ebenso gerechtfertigt ist wie sonst durch die Vor- 
bereltung.，Dabei ergibt dann 100e ein Bild，welches den strengen 
atZz-Regeln des 玉 ontrapunkts und dem Vorkommen in der alterna 
Musik entspricht，aber in krassem Gegensatz ZU dem steht，was WwWir 
bisher getan haben，JDie verminderte Ouint namlich ist nicht mur 
nicht vorbereitet und aufgel5st，sondern sogar verdoppelt! 


Eee 


Ich fbhre einige der gebrauchlichsten Verbindungen des Drei- 
kjangs der YI. >tufe an und erwibhne allgemein，da8 die Grundlage 
und der 条-Akkord ungebriuchlich sind; allein der 6-Akkord findet 
sich oft. 

In der Verbindung VII 一 I ist die Funktion der VII. so, daBg man 
Sie als stelvertreter der V. auffassen muB，wodurch sie sich haupt- 
sichjlich von unserem bisherigen VII 一 III unterscheidet. Das regt dazu 
an，die von V aus gebriuchlichen Schritte auch von VII，von seinem 
stellvertreter aus Zu Probieren: VII 一 VI，VII 一 IV，VII 一 工 . 


吾 6 
VI VHUas TI6 I6 VUa6sVI 开 VI6 IV& IV YIU6 Up6 


Dieseljbe Behandlung lassen matirlicherweise auch die ver- 
IncCerten Dreiklange in Moll zu, die auf der II., VI. und VII. Stute. 
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Die Wendepunktgesetze miissen dabei unbedingt beriicksichtigt 


30 Werden. 


40 


Besonders hiufiger und vielseitiger Gebrauch wlird von dem 
7-Akkord der VII. Stufe in Dur respektive der II. in Moll gemacht. 
Das wird bei den Modulationen gezeigt werden. Uber den 7-Akkord 
der VII. Stufe in Moll，den sogenannten verminderten 7-AKkord， 
sel einstweilen folgendqes gesagt: Auf Crund unserer ersten Betrach- 
tungen konnten wir ihn nur mit der III， Stufe verbinden (Quarten- 
sprung aufwarts des Eundaments)，wie in Notenbeisplel 103g，D，c，L. 
Jetzt zelgen sich aber bereits einige von den Mglichkeiten，die dieser 
augbgerst vieldeutige Akkord zulaBt. 


Bei einlgen Verbindungen des verminderten 7-Akkords entstehen 
verdeckte Quinten，wie beli 103j und g，Deshalb miibte manche Ver- 
bindung (103 廊 ganz wegbleiben oder bei andern (103 g) die Terz ver- 
doppelt werden，wie in 103 有，Aber diese verdeckten QOuinten kommen 
in Melsterwerken so oft vor und werden so selten vermieden, dagB ich 
es fair tberflusslig halte，ihre Vermeidung Zu verlangen，Dagegen lege 


ich dem Schiiler nahe，aus Griinden，die noch spiter er6rtert werden 
sollen, von jenen Verbindungen der VII. Stufe,， die sich in den 4-Akkord 
der I. auflosen，abzusehen (103 ! und 5) Bei der Verbindung des ver- 
minderten 7-Akkords wird man wohl auch am besten die Stimmen den 
nachsten Weg gehen lassen; aber in Notenbeispiel 104 sind einige VerT- 
bindungen dargestellt，dqie haufig vorkommen，bei denen die >timmen 
spPIingen. 


上 s werden Sich Spater noch manche Griinde dafiir zeigen，watrum 
es belim verminderten 7-AKkkord mehr als beli andern AKkkorden moglich 
list，an vtelle der einfachsten Stimmfahrung SPprunghafte anzZuwenden. 
Hier gentigt einstweilen die oft gewaihlte Begriindung: die Verbindung 
ist bekannt，Die Stimmen imiissen also nicht Sklavisch der Akkord- 
erfillung dienen, sondern konnen eventuellen melodischen Bediirfnlssen 
gehorchen. 
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MODULATION 


Man kann annehnien, dab die Ionajlitat eine Funktion des Grund- 
tons lst, das helbt: alles, was sie ausmacht， geht von ihm aus und Tiick- 
bezieht sich auf ihn，Was aber von ihm ausgeht，hat，obwohl es sich 
riickbezieht，individuelles Leben 一 innerhalb gewisser Grenzen ; ist 
abhainglg，bis Zu einem gewissen Grade aber auch unabhaingig， Was 
ihm am nachsten liegt, hat die meiste Affinitat Zu lihm ; was ferner liegt， 
geringere. FEolgt man，sein Gebiet durchstreifend，den >puren seiner 
Wirkung，so gelangt man leicht an jene Grenzen，wo die Anziehungs- 
kraft des Mittel]punktes schwaicher list, wo die Macht des Beherrschenden 
nachlibt und das Selbstbestimimungsrecht des 有 卫 albfreien unter gewissen 
Umstanden Umwilzungen，Veranderungen jin der 上 onstitution des 
ganzen Gebildes hervorrufen kann. Solcher Gebiete, die sich das eine 
Mal neutral, das andere Mal revolutionar verhalten, sind Zwel Zu unter- 
scheiden : Oberdominantregion und Unterdominantreglon. 9ie eng ZU 
begrenzen lst nicht moglich，denn ihre immerhin starke Beziehung 
Zum Grundton und die Wirkung lihrer elgenen Triebe，die auch Be- 
Ziehungen untereinander Schafft，zeigt Verhailtnisse，deren graphische 
Darstellung in Zwei Dimensionen nicht mogllich ware，Jedenfalls ergabe 
sie eine in sich Zurtickkehrende Linie，die aber Abzweigungen hatte， 
Verkehrsadern von jedem Punkt nach allen Richtungen bildend，Bei- 
laufig ]Bt Sich das aber so sagen: der Unterdominantregion gehoren 
an: die IV _ und ihr Stellvertreter，die II，Der Oberdominantregion 
die V und die ihr ahnjiche III，Relativ neutral verhalten Sich: die VIT 
und VII, die wechselwelse beiden Regionen angehoren konnen oder Von 
der einen Zur andern iiberleiten. So schafft belisplelsweise die Folge 
III 一 VI die M6glichkeit，zZu IV oder II，II 一 VII de Moglichkeit，2zZu 
III ULberzugehen. Und II, das Stellvertreter von IV lst，leitet,，Iindem 
ihm V folgt, in die Oberdominantregion. Aber V geht jieber nach III 
oder TI als nach II oder IV, und IV lieber nach II oder VII als nach V . 
IV und V, die beiden Hauptvertreter lihrer 人 Regionen, haben die starkste 
Abneigung gegeneinander und, im Verhailtnis genomimen，neben 工 den 
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starksten Willen im ganzen Bezirk， Die Feststellung von Grenzen 
1n einem Bezlrk, In dem es so Viele Ubergange 重 bt, mag ein vergebliches 
Bemiihen sein. Denn die Unterschiede in den Neigungen und Wirkungen 
sind vielleicht zu subtil，Aber trotz aller Uberginge sind sie, wenn auch 
fein gezelchnet， vorhanden. Und sie Zu erkennen lst von Nutzen， 
WwWle Slch Spaiter Zeigen wird. Wichtig daran lst vorlaufig fir uns，ZzUuU 
erkennen，wie das Nachlassen der Affinitat der Nebendreiklange Zum 
(rundton gewisse 瓦 armoniefolgen ermoglicht，deren 了 iickbeziehung 
auf den Grundton die Aufwendung besonderer Mittel erforderlich macht. 
Wichtig fiir uns ist, zu erkennen,dag es in der Tonalit Gebiete gibt, die， 
solange Sie unter dem Zwang stehen, neutral bleiben,，aber bereit sind， 
den Verlockungen eliner Nachbartonajlitat Zu erliegen，sSo wie die HerrT- 
schaft des Grundtons auch nur einen Augenblick nachlaBt，Auch wenn 
inan hicht jeden Akkord，der auf die 工 .stufe folgt，als beginnendes 
Verlassen der Tonalitat (wenn auch mit 人 Rickbeziehung) ansehen will， 
soImuB8 konstatiert werden ,daBb der starke Willle der relativen Beherrscher 
der Ober- und Unterdominantregion und die Neigung der neutralen 
Akkorde, sich diesem ebenso anZupassen wie eventuell auch dem Willen 
einer andern Nachbartonalitat，die Cefahr einer Lockerung des Bandes 
begiinstigen， 了 Daraus，und aus der Neigung jeder Stufe，Grundton ZU 
Werden oder wenigstens in einem andern Bezlirk eine bedeutendere 
Stellung Zu gewinnen, entsteht ein 攻 ampfsplel, das den Reiz des 豆 ar- 
monischen innerhalb der Tonalitait ausmacht. Die Selbstandigkelts- 
Seliiste der Zwel Nachststarksten lm Gebiet，die Meuterel der loser 
gebundenen 卫 lemente,， die gelegentlichen kleinen Siege und Errungen- 
Schaften der streitenden Partelien, ihre schliebliche Unterwerfung unter 
den 再 auptwillen und Sammlung Zu einer gemelnsamen 上 unktion ; 
diese Bewegung, ein Spliegelblld unseres elgenen menschjichen Getriebes， 
jst es, die uns als Leben empfinden 1]8Bt，was wlr als unst schaffen. 

Jeder Akkord also，der neben den 再 auptton gesetzt wlird，hat 
Tnindestens ebenso die Nelgung，von lhm wegzufuhren，wle Zu 1lhm 
2ZUrtickzukehren。 Und soll Leben, soll ein 上 unstwerk entstehen, so muaBb 
dieser bewegungszeugende 上 onflikt angegangen werden， Die Ionalltat 
Imuab in Gefahr gebracht werden，lhre 再 errschaft zu verlleren，den 
Selbstandigkeitsgeliisten und Meuterelbestrebungen Imub Gelegenhelt 
gegeben werden，sich zu betatigen，Iman ImuB sie 1lhre viege erZielen 
jassen，ihnen gelegentlich eine GebietsvergroBerung gonnen，well As 
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einem Herrscher nuUT Vergniigen machen kann, Lebende zu beherrschen : 
und Lebende wollen rauben. 

So entspringen Vielleicht die aufriihrerischen Bestrebungen der 
Untergebenen ebenso wie ihren eigenen Neigungen dem Herrscher- 
bediirfnis des 工 yrannen; dieses wird nicht befriedigt ohne jene. Und 
so _erklart sich die Ausweichung vom Hauptton als ein Bediirfnis des. 
Haupttons selbst，in welchem ja in seiner Obertonreihe ganZz genaU 
derselbe 玉 onflkt，sozusagen In einer andern 了 bene，Yvorbildlich ent- 
halten ist. Sogar das scheinbar vollstandige Verlassen der Tonalitait 
entpuppt sich als ein Mittel, den Sieg des Grundtons um so glanzender 
ZU gestalten，Unpnd erkennt man，wie jeder andere AKkkord，neben den 
了 auptton gestellt，eine Modulation，wenn schon nicht hervorruft，sSo 
doch begitiinstigt, so wird klar, dab auch qie Auswelchungen in entferntere 
Gebiete dem Grundton organlsch sein mogen: entternter organlisch . 
Sie aulf den 了 auptton Zu beziehen list schwlerlger, aber nicht unmoglich. 
Die Mittel, die der Hauptton aufzuwenden hat,，Sich seiner 卫 errschatft 
iiber sie zu bemaichtigen，miissen eben stirker，gewalttitiger sein ; qer 
gewajttatigeren Natur der 上 manzlipationsltisternen entsprechend. 
Und je grobBer der Vorsprung ist，den der Grundton den sich lihm 上 nt- 
Ziehenden gewaihrt，1n desto stirmischerem Siebenmeilenstiefsllaut 
Wilird er bestrebt selin Imiissen，Sslie wlieder einzufangen，， Je groBer diese 
Anstrengung war，desto iiberwaltigender dije Wirkung des Sieges， 

FEolgt man also mit 人 Recht den Neigungen der Satrapen, So erkennt 
man die Notwendigkelit und die Moglichkelt der Auswelchungen，der 
Modulation. Jie sind ohne Grenzen，Ssofern die Macht qer Tonajllitait 
ohne Grenzen lst， 且 atte diese Macht Grenzen，wiirde es nlchts niatzen ， 
die Neligungen der Nebenklange Zu unterdriicken ; sle miaBbten doch den 
Verband sprengen，denn Sie haben keine Grenzen. 上 s fragt sich also : 
ist sie stark genug, alles Zu bewiltigen oder nicht ” 

Belides ; Sie kann stark genug sein, sie kann auch Zu schwach seln . 
Claubt Sie an Sich，dann jlst Sie Stark genug.，Zweifelt sie an lihrem 
Gottesgnadentum，dann jlst Sie Zu Schwach， Tritt Sie von vornhereln 
autokratisch auf mit denm lauben an lihre Bestitmmung, dann Wird sle 
siegen. Aber sie kann atuch skeptisch sein，kann erKannt haben，da8 
alles，WwWas man als Wohl der Untergebenen bezelchnet，ntur ihr eligenes. 
Wohl lst; kann erkannt haben，wie lihre Vorherfrschaft fur das Gedeihen 
und Wachsen des Ganzen nicht unbedingt natig ist， DaB sie zwar 
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zuliassig, aber nicht unerlablich jst， Dab ihre Autokratie zwar ein Band 
sein kann，das Zusamimenhailt，daB aber das Wegfallen dieses Bandes 
das selbsttatige Eunktionlieren anderer Binder beginstige; dag，wenn 
die Gesetze，welche von ihr ausgehen，die Gesetze des Autokraten ， 
aufgehoben wiirden,， lihr friheres (rebiet qdqarum nicht in Zuchtlosigkeit tto 
versinken ImiiBte，sondern automatisch，dqem eligenen Trieb folgend， 
sjch die (resetze gabe, qie seiner Natur entsprechen ; da3 nicht Anarchie 
eintrate，sondern eine nete FEorm von Ordnung， Ahber Sie darf hinzu- 
figen，dab diese neue Ordnung bald der alten ahnlich sehen wird，Pbis 
Sie lhr Wieder vollkommen gleicht: denn diese Ordnung ist so gott- 
gewollt，wie der Wechsel, der immer wieder Zu lihr Zuriickftihrt. 


上 s konnen also von dem Wesen der Akkordqde und lihrem Ver- 
hiltnis Zum Grundton Erkenntnlisse abgeleltet werden，die Zur 开 on- 
statierung {folgender Eunktionen 人 ahren : 


1.，Die Abweichungen vonm Grundton und sein Auftreten Sind 1l2o0 
derart, dab trotz aller aufgewendeten, noch so entfernt llegenden 
Neubildungen der Nebentone die Tonalitat schlieBlich siegt. 
Das ware dann eligentlich eine erweiterte 玉 adenz，wie Sie lm 
Grunde jedem noch so groBben Ionsttick als harmonischer Plan 
dient. 


2，Die Abweichungen fihren zur Errelichung elner neuen Tcnalitat. 
Das list qer Fall， wie er im Laufe eines Stiickes fortwaihrend ， 
da aber nur scheinbar vorkommt, denn diese neue Tonalitat hat 
in einelm geschlossenen ttick nicht selbstandige Bedeutung， 
sondern lst nur eline atusgefuihrtere Form dqer Triebe der Neben- 180 
klange,，die im tonartlich geschlossenen Stick dennoch Immer 
Nebenklange bleiben. 


3.， Der Grundton tritt von vornherein nicht eindeutig bestimmend 
auf, sondern 1aBt die Rivalitat anderer Grundtone neben sich 
aufkommen.， Die Ionajlitat wlrd sczusagen Schwebend erhajlten ， 
der Sieg kann dann einem der 人 ivalen zufallen, muB aber nicht. 


4，Die harmonische Disposition neigt von vornherein nicht dazu， 
die Vorherrschaft eines _Grundtons aufkommen 2Zu jlassen. 
了 上 上 s entstehen Gebilde,，deren Gesetze nicht von einem Zentrunm 
auUsZugehen scheinen, mindestens aber lst dieses Zentrum nicht 149 
eln Grundton， 
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Die beiden ersten FEunktionen werden wir Zunaichst betrachten. 
Die dritte und vierte，Ssoweit sich dafitir Anwelisungen Sagen lassen， 
erst Viel spiter， Die erste werden WwWir als Erweiterung der 玫 adenz 
ausiiben,，sowie Uns relchere harmonlsche Mittel zur Verfiigung stehen. 
Die zweite, die man Modulation nennt, soll unsere naichste Aufgabe seln. 

Die Kadenz war das Mittel, die Ionart zu befestigen,，die Modnu- 
lation bezweckt， sie zu verlassen， War es bei der 玫 adenz notwendlg， 
gewWisse Akkorde，die die Ionart eng begrenzen，in einer besttimmten 
Folge aneinanderzureihen, So wird man, um eine Modulation Zu erzlelen， 
das Entgegengesetzte Zu tun haben: diese AKkkorde Zu vermelden， 
respektive solche Akkordfolgen zu bilden , die die Ausgangstonart nicht 
begrenzen，und weiter sogatr solche, die eine andere TIonart begrenZen. 
Ist durch das Ausbleiben jener 玉 lemente, die die Ausgangstonart aus- 
dricken，die FEessel der Tonalitat gelockert，dann kann die Zeltonart 
durch die gleichen Mittel herbeigefuhrt werden, mit denen die Ausgangs- 
tonart gcsagt wurde; nur mu man sie nun auf die Zwecke der Ziel- 
tonart hin transponieren. Diese Modulationsmilttel werden entweder 
direkt oder auf Kkleineren und groberen Umwegen bis Zu jenem 了 Punkt 
fihren，wo eline 玫 adenz die Befestigung der Zeltonart besorgt， ln 
drel Telile werden also die Saitzchen zerfallen,， in denen wlr die Modu- 
lationen darstellen : 

1.， Ausdriicken der Tonart und Anfuhrung solcher (neutraler) 
Akkorde,， dle die Wendung zulassen (das brauchen nlicht Viele 
AKkkorde zu sein ; manchmal geniigt die I. Stufe der Ausgangs- 
tonart,， dile oft belides glelchzeitig ist: tonartausdriickender，wle 
neutraler Akkord) ; 

2. der eigentliche Modulationstell，der Modulationsakkord，und 
eventuell diejenlgen Akkorde，dle Zu Selner 上 infihrung notig 
slnd ;， 

3. die Befesttgung， 玫 adenz der Zieltonart. 

Welche AKkkorde geeignet sind，obwohl sie noch nlicht die Ionart 
verlassen，den Satz So Zu wenden，daB der Modulationsakkord die 
Entscheidung herbeifiihren kann，ergibt sich aus der gleichen Betrach- 
tung, durch die wir friiher die kadenzfahigen Akkorde gewonnen haben. 
豆 andelte es Sich damals darum，die TIonart gegen jene Verwandten 
abzugrenzen, in die die Neigungen der leitereigenen Stufen sie Zu leicht 


hinaberglelten lebgen，wird es slich hier darum handeln，diesen 


一 187 一 


Neigungen im Gegentell nachzugeben，Die einfachsten Modulationen， 
die man dadurch ermoglicht，sind dann: im die Parallele Moll- 
tonart, in qie obere und untere Quint und in qeren parallele 
Molltonarten. 

Also von C-Dur: die Parajlleltonart 4-Moll, die eine Quint hoher- 
Jiegende C-Dur (mit 天 -Mol)，dqie eine Quint tieferllegende 天 -Dur (mit 
也 -Mol). Durtonarten，die sich，wie diese，von C-Dur nur durch je eine 
Vorzeichnung unterscheiden (die Parallelen Molltonarten Sind，wie WII 
erkannt haben，nur besondere FEormen innerhalb der Durtonarten)，ZU 
einer Ausgangstonart in diesem Verhailtnis stehen (Grundton eine Guint 
tiefer oder eine Quint hoher)，nennt man Tonarten des ersten 
Quintenzirkels， (Die Molltonarten werden auf die Parallelen Dur- 
tonarten bezogen und lihr Verwandtschaftsgrad benannt nach der Ver- 
wandtschaft der Parallelen Durtonarten .) 


Der Ausdruck Quintenzirkel kommt daher, dag man die Namen 
der Tonarten in der Weise auf einen Kreis (Zirkel) aufschrieb，da8B 
die glelichweiten Abstande nebeneinanderliegender Punkte den quint- 
weisen Abstanden solcher nahverwandter Tonarten entsprachen.， Die 
Tonarten folgen einander dann in Abstanden von Quinten: C，C,， 忆 ,4 
usw. und kehren auf diesem Weg wieder zum Ausgangspunkt zuriick， 
Dieses Zuriickkehren hat Ahnlichkeit mit der Kreislinie (die auch in 


sich selbst Zuriickkehrt，Geht man in der einen 人 Richtung des 玫 relses 3 


(CC D, 4 usw.), so ist das der Quintenzlrkel, oder wle lch heber sage: 
Quintenzirkel aufwairts，weil es die iiber dem Ausgangspunkt sich auf- 
bauenden Quinten sind，Geht man in der entgegengesetzten 下 Ichtung 
Qes 玫 reises, SO erhailt man (C, 局, 万, Es usw.,， was manche den Quarten- 
Zirkel nennen，was aber wenig Sinn hat，denn C，C lst Quint nach 
oben oder Quart nach unten und C, 及 Quint nach unten oder Quart 
nach oben. Deshalb nenne lch die entgegengesetzte 下 Ichtung jlieber 
QuintenZlirkel abwarts#). 


#y) An gewissen Stellen des Quintenzirkels muBb eine Sogenannte enhar- 
zaonische Verwechslung eintreten,. Diese beruht auf dem Umstand, dagB in unserer 
Notenschrift bekanntlich jede Ionhohe je durch zwei oder mehrere Schriftzeichen 
ausgedriickt Werden Kann. So ist czs gleich des，js gleich 8es， 太 gleich ezs oder 
BeSes USW. 卫 bensoverhalt es sich mit Akkorden (zs 一 族 s?S 一 04S ist gleich es 一 8- 一 5， 
1 一 0S 一 js ist gleich ces 一 6 一 8&S etc.)， Init ganzen Tonarten (Ces-Dur 一 
和 1S-Dur，4s-Moll 一 CG7S-Moll，Des-Dul = CS-DUur etc.) und auch mit Ionfolgen 
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(ein Cang 4iS 一 As - 2 一 Ci 一 07S Z. 也 .lautet enharmonisch Verwechselt es- 一 8e25s 一 一 
一 es 一 des 一 CS) Der Zweck dieser enharmonischen Verwechslungen ist im 
erster Linie，der Iesbarkeit durch ein moslichst einfaches Notenbild ent- 
gegenzukommen，unda erst in zweiter Linie die sogenannte Orthographie， We 
im Laufe eines Satzes (bei uns kann die Notwendigkeit dazu vorlaufig nicht ein- 
treten) sich ein zu kompliziertes Notenbild einstellt，wird zur enharmonischem 
Verwechslung am besten ein Punkt zum Yenden beniitzt，wo ein Imehrdeutiger 
Akkord eine andere Schreibweise zuliaBt， Ich fiade, man InuBb mit der sogenannten. 
Orthosgraphie nicht allzu angstlich sein，JDas weseatlichste Scheint mir das einfache 
Necetenbild，Wenn behauptet wird，der Zweck und Sinn der Orthographie sel，die 
Abstamimung der Akkoltde zu zeigen，sSo finde lich dagegen，dab bei einiachen. 
Vorgangen die Abstammung auch ohne verzwWicktes Notenbild klar ist; bei kom- 
Plizierten aber, da wo sich der Sinn des Vorgapgs eher dem Leser als dem SPpieler 
erschlieBt，finde ich die RUcksicht auf den Spieler wichtiger，Zzlehe daher das. 
einfache Notenbild unbedingt vor. Der Spieler hat Keine Zeit，er muB im 工 akt 
bleiben! Nun Imacht es aber einen ebenso verwWirrenden 上 Inaruck，Wwenn beLl 
raschem 瑟 armonliewechsel allzu hart nebeneinander und allzuott wechselnd 
bp， 人 pp，und x stehen, Deshalb ist es gut，wom6glich immer eine gr6Bere Partie 
auf die durchschnittliche Vorzeichnang8 einer Ionatrt zu beziehen，wormoglich auf 
die fars ganze Stiick vorgezeichnete， Jedenfalls aber lst dabeli dem Notenbild. 
der Vorzug zu geben, das weniger 攻 oder bp und woma5glich keine bp und x enthalt. 
In sehr komplizierten Falien ist es oftt kaum nioglich，wirklich Einfaches zu finden. 
Das liegc an der Unzulanglichkeit unserer Schritt，die von der C-Dur-Skala aus- 
geht, statt von der chromatischen Skala, die cs (des) nicht fiir einen Selbstandigem 
Ton ansieht，sondern fiir von c (oder dg abgeleitet，und ihm deshalb auch keine 
elgene Stellung im 人 aum und keinen eligenen Namen gibt. 

Das Sind natirjich SSchwierigkeiten，die far uns noch lange nicht jlrm 
Betracht Kommen， Ich erwahne Sie nur deshalb，weil lch eben irgendwo gelesen. 
habe，der Ausdruck Quintenzirkel sei nicht ganz zutreffend. Die Namen der 
Tonarten Sollten eigentlich auf eine Spirale aufgezeichnet werden，weil Ces-Dur 
und 克 -Dur nicht dasselbe seien ; weder der Entstehung nach，noch nach den 
Schwingung,zahlen; die Linie kehre also nicht genan in Slch selbst zurick. Das. 
ist Imerkwirdig: in dem ganzen Buch wird kaum eine Beobachtung 8emacht， 
der wirklich der natirliche Ton Zugrunde jliegt，oder wenligsten3i (ganz 8eleserm 
habe ich es nicht，das ist mir zu tad; nur darin geblittert) niemals der richti8 
zu 上 nde gedachte Schlub8 daraus gezogen.， Aber gerade hier，Wwo es Sich um 
das ImuslIkalische Verhaltnis cler Tonarten handeclt 一 bitte: um das Imusi- 
kalische，also delr temperierten Tonarten 一 ，ja，genau genommen，mnicht 
einmal darum，Ssondern nur um dessen Schriftiiche Notierung! Gerade hier 
sollte der natiirliche Ton in Frage kommen，wo doch in der temperierten Skala 
die Oktaven，vor allem die OFktaven, rein Sind，also 五 -Dur wirklich mit Ces-JDUT 
als ldentisch angenommen wird ) Auf die Art lst es leicht，TITheoretiker zu sein 上 
Tch kann zwar wWirklich komPponieren，aber lch bin kein Iheoretiker，Sondern 
unterirlichte Pur das 人 omponierhandwerk. 
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Der Quintenzirkel driickt bis zu einem gewissen Grad die Ver- 
wandtschaft zweler Ionarten aus. Aber nicht durchaus. Es ist Klar, daB 
Zwel Tonarten, die riur durch elne Vorzelchnung vonelinander verschieden 
sind，leicht naiher verwandt sein konnen als solche, die sich durch fanf 
Vorzelichen unterscheliden. Also dabg BE-Dur und ESs-Dur niher verwandt 
sind als DC-Dur und 4-Dur，Demnach sollten auch C-Dur und 7-Dur 
naher verwandt sein als C-Dur und 4-Dur oder -Dur，Das stimmt 
aber nicht ganz，Denn far die Verwandtschaft kommt nicht nur der 
eine Umstand der Vorzeichnung in Betracht，sondern auch noch 
andere，spiter niher Zu erGrternde.， So haben beispielsweise C-Dur 
und 4-Dur durch 4-Mol eine Verwandtschaft，die，wie Sich zeigen 
WwWird， starker list als die des C-Dur mlit 忆 -Dur，Wir werden uns daher 
des GQuintenzirkels nicht So sehr ausschjieblich zur Bestimmung des 
Verwandtschaftsgrades，was eine Wertung wire，bedienen，als viel- 
Inehr um den Abstand zu messen，Um uns der Mittel besser erinnern 
ZU konnen，die far diesen FEajll als zweckmabig erkannt wurden: 
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上 s wiirde belspielsweise aus unserem Quintenzlrkel Zu ersehen 
sein，da8 瓦 -Dur undq 4s-Dur neun Quinten vonelinander abstehen， 
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wenn man namlch von 4s-Dur ausgeht (oder von 瓦 -Dur in der 
umgekehrten Richtung，in Quintenzirkel abwarts)， aber Dur drei 
Quinten，wenn Iman von 达 -Dur im Sinne des Uphrzeigers geht oder 
von 4s-Dur Im Quintenzirkel abwairts，JIm allgemeinen wird man: 
fir die Wahl der Modulationsmittel den kiirzeren Abstand entscheiden 
lassen ; oft genug aber den scheinbar langeren Weg wiihlen，der，wie 
sich zeligen wird, oft der nahere ist， Was leichter vorstellbar wird， wenn 
man sich daran erinnert，daB，wie erwaihbhnt，dqdie Tonarten des dritten 
QuintenzZzlirkels niher verwandt sind als die des Zweiten. Man wird 
auUs dem Quintenzirkel ableiten konnen，dab 天 -Moll und FDur drei 
Quinten， 和 -Moll und -Moll auch _ nur drei Quinten， aber 天 -Moll 
und ZDD-Dur sechs Quinten voneinander abstehen. 


Tabelle der Quintenzirkel fr C-dur (a-mol 


TI。Quintenzirkel (C-Mo11) | G - Dzy 2 - MO11 瑟 - DUY | Gd -MO1 

II. Quintenzirkel 刀 - DzUV 及 - MMOL | D-DUy | 8g -Mo1 
III，Quintenzirkel 4- Doy His -MO02L | Ss-DUyY | cc - MO11 

106 。 IV。、Quintenzirkel 瑟 -Doy | cis-mo1l | 4s-Doy | 广 - Mo1 
V. Quintenzirkel 五 -Doy | 8s-Mo1l | Des-Dzyy D - MMOL 

VI. Quintenzirkel FS-DUY | Qi2S-M010 | Ges-DUY ES - M120117 

VII. Quintenzirkel Cis-Dair | ais-mo1 | Ces-Doy | as -ozo1z 


JIn Beispiel 106 ist eine Tabelle der Quintenzirkel ftir C-Dur 
tnd 4-Moll angegeben， Diese Verhaltnisse iibertrage der >chiiler 
auf die andern Tonarten， 

Da die Ionarten des ersten Quintenzirkels， wie WiIT erkannt 
haben，tatsaichlich zusammenfallen mit dqer nachsten Verwandtschaft， 
befassen wWIT uns Zuerst malt Ilhnen und waihlen als erstes Belisplel die 
Modulation von C-Dur nach C-Dur.， (Ich werde， wlie bisher， die 
Beispiele immer von C-Dur ausgehend geben，da dies den UberblicK 


Tber das Gelernte erlelichtert. Der Schiiler muBb natiirlicherwelse 


auBber C-Dur auch alle andern Tonarten Uben，was ja keine Schwierig- 
keiten macht，wenn Iman es Techtzeitig Immer tut，VWenn man es aber 
unterljjege， sttinde man den Tonarten，die einem fremdq geblieben 
sind，unslcher gegeniiber.) 

Die Akkorde，die C-Dur fest besttimnmen，sind die，die / und 及 
enthalten， Naimlich: die IV.，II. und VII. stufe (fiir 户 ， die V.，III. 
und VII、stufe (fir 旋 。Es ist Klar，dag die Akkorde, die 有 enthalten ， 
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uns in der Absicht，C-Dur zu errelichen，hnicht behindern werden ， 
daB8 aber diejenigen，in denen  vorkommt， diesem Zweck nicht 
entsprichen， 玉 onnen also die III. und V. stufe als neutral angesehen 


werden，So mitissen dagegen die II.，IV. und VII，wegbleiben. Aber 


es Sind auber der V. und III. in Bezug auf C-Dur noch andere Stufen 
netutral: die I._und VI，Das 1588t sich noch anders darstellen. Man 
kann sagen: wegen der Ahnlichkeit der Reihe haben C-Dur und G-Dur 
ejne Anzahl von AKkkorden gemeinsam. Stellt man einen dieser 
Akkorde， von seiner Umgebung losgelost， selbstandig hin， so ist 
nicht Zu bestimmen，ob er da oder dort hingehort， 了 上 r kann ebensowohl 
C-Dur als C-Dur angehoren. Von dem， was vorangeht， und von 
dem，Wwas folgt，hangt ab，Wwohin er Zu Zahlen sein wird，Ein Drei- 
klang c 一 6 一 & kann [I. Stufe in C-Dur oder IV. in C-Dur sein，Es hangt 
Von den darauffolgenden Akkorden ab，ob er das eine oder das andere 
wlird.， HEolgt /一 4 一 c，dann ist es Sicher nicht C-Dur，wahrscheinlich 
C-Dur，vlelleicht aber auch 4-Moll，F-Dur oder 忆 -Moll，EFolgt aber 
4 一 As 一 4 (V. Stufe) oder js 一 4 一 C (VII. Stufe von C-Dur)，dann wird 
es mutmablich C-Dur oder 无 -Moll sein oder mindestens werden konnen， 

In diesen belden Darstellungen Sind die ersten beliden 卫 aupt- 
mlttel unserer Modulation charakterisiert. Das eine: Verwendung 
solcher neutraler Akkorde，die Zwischen Ausgang und Ziel ver- 
mltteljn; das andere: Umdeutung von Akkorden，die beiden 
Tonarten gemelinsam Sind.， Meistens wlrken beide gleichzeitig; So 
schafft man die Mogllichkeit zur Umdeutung dadurch，dagb man neutrale 
Akkorde bringt oder mindestens jene andern Vermeldet，die fir die 


Ausgangstonart entscheiden， Und umgekehrt: die neutralen AkKkorde 


werden durch Umdeutung zum Wenden gezwungen，Ob man nun 
umdeutet oder neutrale AKkkorqe verwendet， limmer gelangt man， 
friiher oder Spiter，an den Punkt，wo die Wendung Zur Jeltonart 
Imlit einem ener&lschen Mittel herbeigeftihrt werden muBb. Welches 
dieses Mittel sein kann，ist von vornherein klar，wenn man an die 
有 adenz denkt: in erster Linie die V. Stufe. Dann allgemeiner gesagt: 
alle jene AKkorde, die den Leitton der Zieltonart enthalten，also haufig 


atch die III， und VII， Stufe， Selbstverstandqlich vard die V，、9tufe 


am melsten bevorzugt. Aber es sind auch die belden andern geelgnet， 
eine Modulation Zu bewirken，insbesondere die VII. stufe.，Um das 
Autftreten der Zieltonart deutlich und definitiv zu machen，f 人 fagt man 
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denm Canzen noch eine 玫 adenz bei，Die Linge der Kadenz hingt 
natirlicherwelise ab von der Linge und Schwierigkeit der Modulation. 
War die Modulation einfach，dann geniigt eine kurze Kadenz。 Er- 
forderte sie reichere Mittel，wird auch die Kadenz nicht leicht kurz 
seln konnen，Manchmal aber kann es vorkommen，da8B zu einer langen 
Modulation， die eben durch ihre Ausfiihrlichkeit sehr iiberzeugend 
gewWlrkt hat，eine kurze 玉 adqenz geniigt，und umgekehrt，manchmal 
erfordert eine etwas Zu knappe Fassung der Modulation eine stirkere 
Befestigung des Zieles durch eine langere Kadenz. 

Um die Modulationsmittel zu iiberblicken，wird es gut sein， 
systematisch Vvor2Zugehen，mit qen kiirzesten und einfachsten Formen 
Zu beglinnen，kompliziertere folgen zu lassen， 

Von C-Dur nach C-Dur. 


Die Tonart C wird als bestimmt vorausgesetzt.， Die I，Stufe 
Von C-Dur lst neutraler Akkord) IV， von GC-Dur， Die Umdeutung 
kann glelch hier beginnen， 了 Es konnen also Akkorde aus G-Dur folgen， 
soOwohl Indifferente als auch entscheidende，Um firs erste kurz zu seln ， 
gleich der entscheidende，also die V. Stufe von G-Dur: der Modulations- 
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akkord，Dem wird am einfachsten gleich die I. Stufe dqer Zieltonart 3810 


foljgen，womit die Modulation bis auf die Kadenz erledigt list (1070). 
Diese 攻 adenz kann kurz sein，weil die Modulation kurz und deutlich 
war， Will man dem TUDbelstand ausweichen， der sich aus der zwei- 
maligen Wiederholung der I. Stufe von GC-Dur ergibt，so wird man 
nach der V.， Stufe von C-Dur entweder den 6-Akkord der I， Stufe 
von C-Dur oder einen Trugschlu8 bringen (1070，c, @ 们 oder die V. als 
Umkehrung (5, 3 oder 2)，wodurch sie sich geniigend von dem Kadenz-V 
unterscheidet. 

Zwlschen den Ausgangsakkordqd und den Modulationsakkord 
konnen vermittelnde Akkorde gestellt werden， Die Neutralen : IIL 
V,VIvon C-Dur (d.1. VIL III von C-Dur). 

Notenbeispiel 1084a bringt als neutralen Akkord die I， Stufe 
von C-Dur，der Babmelodie zulieb und um der Wiederholung aus- 
Zuwelichen als 6-Akkord， den Modulationsakkord (VStufe) als 
4-AKkord 和 ，1088 bringt nach der VI. von C (II von G) die V. von G 
als 6-Akkord，Die Kadenz ist etwas reicher ausgefiihrt，um die Wieder- 
holung der I. stufe zu verwischen. 108c bringt die IIL von C (VI von G) 
Imit durchgehender Sept (Terzverdopplung1) zur Einfiihrung der VI 


#) CIV- 一 [一 V: das sind fallende Eundamentschritte，Aber das zwischen 
TIV 一 V liegende I hat ahnliche Wirkung wie sonst der ji-Akkord der I. Stufe. Man 
blt sofort das Voribergehende dieses Akkords, und daB er nur dazu da ist，um 
die V.， Stufe herbeizufihren.， Hat man das wahrgenommen und 18Bt die (hier nur 
durchgehendqde，d. h. melodische) I，Stufe weg,，dann bleibt: IV 一 (站 一 V 一 I，stei- 
gende Schritte. 
13 


Schonberg，Harmonielehre， 
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von C (II von GCG)，geht dann ebenfalls mit einer qurchgehenden Sept 
(2-AKkKord) in den 5-Akkord der V，macht nachher Imittels durch- 
gehenden 5-Akkords einen TrugschluB，der zu einer Wiederholung 
der V von G ftihrt und in den 6-Akkord der I miindet. FEine derartige 
Wiederholung des Modulationsakkords (lch nenne das : durch den Akkorq 
noch einmal durchgehen) wirkt oft sehr gut，Hier haben Wir dieses 
Mittel eigentlich noch kaum notig, aber spiter werden wir es (da Wieder- 
holung Bekriftigung ist)，wo die Moqdulation nicht kraifttig und ein- 
deutig genug war，beniitzen， um nachzuhelfen， In 1084 wurde 
der 7-Akkord der VI von C respektive II von G in den 5Akkord der 
VII von C iibergeftihrt，Dieser dient hier als Modulationsmittel，und 
die jhm folgende III von GC kann，da g in dem Belisplel nur mehr Zum 
SchluB vorkommt，als Stellvertreter der IsStufe angesehen werden， 
von der aus die Kadenz beginnt，Dieser 上 all list bemerkenswert，well 
er Uns Zeigt，dag qie Modulation nicht unbedingt zur I. Stufe gehen 
mu8，sondern dag beli einer im gleichen Sinn charakteristischen Stufe， 
also etwa der III.，VI.，eventuell auch IV. oder II.，die 玉 adenz be- 
ginnen kann，JIm Grunde genomimen list das nicht viel anders als 107c， 
wo nach dem . Modulationsakkord ein TIrugschluB stattftand. NUr 
war der Modulationsakkord in 107c die V. und ist hier die VII. Stufe. 
In 108e wurde die III von C als Modulationsakkord beniitzt，Auch 
hier blieb die I weg und die VI vertritt ilhre Stelle，JIn den Beispielen 
108 上 8, 1 fihrten ebenfalls die VII und III die Entscheidung herbel. 
Sehr zu empfehlen lst auch hier qer Jrugschlub, da er, ohne sle undeutlich 
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Zu machen，dlie Absicht verschjelert， Selbstverstandlich konnen noch: 
andere neutrale Akkorde und in andern (aber guten) Folgen dazwischen- 
geschoben werden. Der Schiiler hat hier reichlich Gelegenheit， sich 
im 了 ombinieren Zu tben. 


Eligentlich miigte man Modulationen，dqie，wie qiese，die Wieder- 
holungen der [und V， gtufe zu vermeiden imstande sind， vVoOrT- 
Zilehen. Da es aber genug Mittel glibt，das Storende solcher Wieder- 
holungen Zu bekampfen，die Wiederholungen an sich aber auch 
nicht sehr schllmm sind，so hat es keinen Sinn，hier wertende 


Unterschiede zu machen. Setzen sie doch das zweimal，was auffallen 
soll: die IsStufe. 


Mit den gleichen Mitteln vollzieht sich ebenso einfach die Modulation 
nach 4-Moll und 天 -Moll. 


4-Moll (109). Modulationsmittel list hier in erster Linie die V. Stufe. 
Aber es konnen auch die II. und VII, herangezogen werden. Am ein- 
fachsten wird es sein，den ersten Akkord (I. von C) anZusehen als III. 
von 4-Moll.，Hier empfiehlt es sich，wenn man die Modulation recht 
gatt niachen will，auch die auf qen sechsten und siebenten unerhohten 
Ton sich beziehenden Wendepunktgesetze ZU beriicksichtigen#)， 芋 S 
miissen also g und 上 als dritter und vierter Wendepunkt behandelt， 
weggeschaftt，indem sie qurch Fallen abwarts aufgelost werden，ehphe 
Tone der steigenden Skala auftreten konnen， Spaiter werden wir darin 
wenlger empfndlich selin und nach einem g auch ruhig ein 记 s Schreliben 


*#+) Ich mugb beli dieser Celegenheit einem MiIBverstandnis vorbeugen : Der 
Modulationsakkord soll hier nlie chromatisch entstehen，indem man belspielsweise 
das 8 der [ von C nach 8?S faihrt，Das ist eligentlich selbstverstandlich， 了 rstens 
hatten wir noch nicht von chromatischen Veranderungen gesPIochen，2ZwWeitens 
haben wir ausdriicklich gesagt, dag vor dem Modulationsakkord neutrale AKkkorde 
kommen Sollenp，Nnun sind selbstverstandlich in 4-Moll Akkorde,，die 8 enthalten， 
nicht neutrale AKkkorde，Man muUB daran denken，dab die Molltonart aus Zwel 
Reihen besteht: der steigenden und der fallenden，JHier ist natiirlich die Stelgende 
Zu Verwenden，da es Sich ja um 及 adenz-，um Schlugwirkung handelt; und die 
fallende enthalt nicht die neutralen Akkorde oder hochstens die von entfernterer 
Nenutralitait: die，bei denen erst，den Wendepunkten gehorchend，der slebente 
(resP，sechste) 工 on fortgeschafft werden muB，um das Auftreten der erhohten_ 
Tone zuzulassen. Gewig sind slie in diesem Sinn relativ neutral aber doch weniger 
als solche，die dieses Hindernis nicht bieten，Und nur in diesem Sinn lst Welter 
unten die Anitihrung der V von C als relativ neutral fir e-Moll zu verstehen， 
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(wenn die im 下 apitel ,Nebendominanten usw.” erschlossenen Mittel 
ZUr Verfigung stehen). 

Gute Dienste bei der Modulation nach Molltonarten leistet die II 
von Moll，insbesondere als 7-(5-，2-，2-)Akkord， Einerseits gibt sie 
Gelegenheit，den sechsten Ton (verminderte Ouint) in den finften 
tiberzufihren. Anderseits folgt ihr gerne die V. (II. 一 V.); aber auch 
wenn Sle einen JrugschluB macht (II 一 I oder II 一 III in die iiber- 
mabge IIIJ)，wirkt sie sehr charakteristisch. 
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Sehr viel Abwechslung verschafft die Beniitzung der erhohten 
III (fibermaBiger Dreiklang)，VI (Dreiklang und 7-Akkord) und VII 
(verminderter Dreiklang und verminqerter Septakkord).、， Doch er- 
fordert die Beseitigung des Siebenten (und sechsten) Iones grobe 
Aufmerksamkelt. 

无-Moll (110)，Neutrale AKkkorde Sind die I IIH，VI，eventuejl 
auch qie V_ von C， Modulationsmittel wlieder die V，I und YL. Be- 
sonders wirksam，wie in 4-Moll，ist auch hier die II. Stufe von 五 -Molj， 
die man sofort nach der I. von C nehmen kann (1104). Der mu nun 
nicht unbedingt die V. folgen，sondern es kann auch die I. oder II 
kommen， wodurch Wiederholung vermieden wird， Die schon nach 
4-Moll beniitzten Formen der erhohten II.，III.，VI. und VII， haben 
hier zum Teil besseren AnschluBg，Aber auch die erhohte JIV. lst 
Verwendbar. 
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Wie bei allen diesen Modulationen soll 6fters nach der V. stufe 
Trugschlu8 angewendet werden，Der Schiiler wird wie bisher bel der 
Entwerfung der Saitzchen immer Zuerst qhe Stufenziffern anschreiben 
und dann die Lagen und Umkehrungen bestimmen.，， Unter die noch 
auf die Ausgangstonart bezogenen Stufenziffern der ersten Akkorde 
werden in einer Zweiten Zeile die der Umdeutung in die Zieltonart 
entsprechenden vermerkt，Vom Modulationsakkord an beziehen Sich 
die Zahlen nur mehr auf die Zieltonart.， Dabei soll der >chaler 
sich jedoch iiber die Fundamentschritte aufs genaueste 人 echenschatt 
geben und von unseren Anweisungen hieftir nicht abwelchen，sonst 
konnte er manches Ungebrauchliche schreiben und iibersehen， Slch 
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durch Ubung alle Mittel gelaufig zu machen，Immerhin kahn er sowohl 
belim 上 ntwurf als auch beli manchen Entscheidungen sein Formgefiihl 
und den Ceschmack mitreden lassen。 Aber nur zur Kontrolle und 
攻 orrektur 一 nicht um zu phantasieren . 

Ich behandle das 天 apitel der Modulation，wle man Sieht，sehr 
ausfihrlich，JIn den meisten Harmonlielehren geschieht das nicht oder 
doch nlcht So， wie es geschehen migBte， 了 上 s wird nichts geleistet， 
wenn man dem Schiler beibringt，wie er Quinten， Oktaven und 
Querstainde vermeldet und bezifferte Baisse ausfihrt.， Aber eben- 
Sowenijg， wenn Iman lihm zelgt，in wWieviel Tonarten man den ver- 
minderten 7-AKkkord auflosen kann. Und nicht viel mehr， wenn 
man noch andere, alterierte，noch so hoch- und noch so tiefalterierte 
Akkorde auf die gleiche Weise bespricht，、Auch nicht mit den ge- 
wWissen harmonischen Analysen，Pbei denen unter ein LiteraturbelsPlel 
Zahlen und Buchstaben geschrieben werden，denen ilirgerndein tieferer 
Sinn mangelt，、Deshalb wirken sie auch so verwirrend， Und nie war 
die Kulturlosigkeit in der Modulation grober als heute， seit diese 
Analysen den Schiiler dariber ,aufklaren“，wie man Ohne weiteres 
Ces 万 『 一 7 ZI 一 CI 一 (7) 0 天 一 47 太一 70: 了 一 
ZJ:7 一 4:7 nebeneinandersetzt. 上 s bleibt die Hofftnung，dag9b 
der Schiiler diese Geheimschrift nicht versteht. Ich verstehe Sie ]a 
auch nlcht，Aber leider: gerade diesen Unsinn verstehen sie， Gerade 
davon lernen Sie;j gerade dieses ,ohne weiteres“… list 1hnen angemessen ， 
Und niemand sagt ihnen，da8B es dieses ,ohne weiteres ”nlcht glbt. 
Dab in der 了 unst alles ,,mlit welterem ”lst. 

Wenn ein Satz sich zu einer Modulation anschickt，dann lst das 
die Folge einer Reihe nicht nur harmonischer，sondern auch melodlisch- 
rhythmischer Ereignisse。 Diese jletzteren Zu betrachten，ist in der 
Harmonielehre kein Platz， Gut! Dann aber doch die ersteren， die 
harmonischen. Und da ist es doch dann 了 acherlich，bloB zu zelgen : 


,aan kann den verminderten 7-AKkord auch noch ...”.oder ,derf 
bermaiBige 5-Akkord wird so und so abgeleitet“” oder ,,qiese acht 
Takte modulieren von Ces' iiber a und C nach 2 . . .usw，Die Anajlyse 


miigbte vielmehr zeigen，warum (bitte: waruml ein Satz sich dorthlin 
wendet. Und，da die Methode der 了 armonielehre synthetisch lst， 
miissen Se Anwelsungen Zur 人 der Modujationsmilttel vom 
darum :ausgehen ! - 
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上 ine Modulation entsteht so: Zuerst wird der Crundton angegeben. 
Dann kommen seine hiaichsten Verwandten， seine naichsten 及 onse- 
quenzen; die leiten von lihm ab，sind aber an lihn durch Beziehung 
gebunden， Durch natiirliche und kinstliche Bezehung， Geht das 
Stiick nun weiter, dann kommen die entfernteren FEolgen， Die Bindung 
ist lockerer. Soll aber das Ganze ZUT Einheit werden，dann muB 
schlieblich diese Bindung wieder enger werden，und das geht nur， 
wenn die Eolgen sich wirklich als die Folgen des Ausgangserelgnlsses 
PTKennen lassen，JDas ware eine schone Verwandtschaft，wenn der 
Enkel nicht noch Ziige vom GroBvater Zeigte! Natiirlich， So ein 
Wechselbalg wie der verminderte 7-Akkord stellt sich ja ,ohne weiteres 
en， Aber mit dem Grogvater hat er nichts Zu tun. 

Man wird sich wundern，in einem Lehrbuch，als dessen Absicht 
man dile Frklarung der neuesten Harmonlien vermutet， diese ,alt- 
modischen Ansichten“… zu hbren. Aber diese Ansichten sind nicht 
modisch，sondern alt，Und darin liegt ilhr Wert， JIn lihnen jliegt das， 
was Vielleicht ewig oder wenigstens von so langer Dauer sein wird, da8B 
wir ruhig ewlg Sagen diirfen， Dieses 了 wige werden aber nlicht die Cesetze 
sein. Nicht, dag man allmaihlich modujieren muB，well man's So besser 
versteht，Nicht，da8B8 man die Folgen durch die Beziehungen binden 
muB，Nicht，dagb unser Verstand logische Darstellung verlangt， Viel- 
leicht nicht einmal das Allgemeine an diesen Gesetzen，Aber jedenfalls 
der Umstand: dagB das 天 unstwerk lmmer ein SPpiegelbild unsererT 
Denkart，unseres AuffassungsvermGgens，unserer 上 mpfndungen und 
Gefihle sein wird，Dagb wir also，wenn WwWlIr analysieren，1lmImer dlese 
darin 2Zu suchen haben，und nicht etwa，dagB8 man ,,den verminderten 
7-Akkord auch noch . . 

上 in Beispiel: wenn Brahms in seiner III，Symphonie (CC-Dur) 
den seitensatz ln 4-Dur bringt，So geschieht das nicht deshalb，wel] 
man den Seitensat2z auch in der Obermediante ,bringen kann“ .Sondern 
das jst die Folge eines Hauptmotivs: der Bagbmelodie ( 责 armonile- 
verbindung1) /一 Las (dritter und Vierter Takt); deren Viele Wieder- 
holungen， Ableitungen und Varlationen natigen schlleBbllich als vVor- 
jaufigen 瓦 5hepunkt den Schritt /一 as Zu erweltern Zu dem Schritt /一 4 
(1 die Ausgangstonart，4 die Seitensatztonart)， So dab also durch 
Ausgangs- _ und Seitensatztonart das Grundmotiv angegeben wird. 
Das 1lst eine Psychologische Erklarung.， Aber eine Psychologlische 
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list ja hier eine musikalische Erklirung.， Und jede musikalische Er- 
kjairung mu gleichzeitig Psychologisch sein. Selbstverstandlich ist 
es in diesem Sinn auch eine natirliche.， Natiirlich nach der Natur 
des Menschen. Unsere Denkart ist drin; unsere Logik，die neben 
der RegelmiBigkeit die Abwechslung nicht nur zuliBt，sondqern geradezu 
unerblittjich fordert und sich nicht vorstellen kann，daBb es Ursachen 
ohne Wirkungen 邵 bt， Die daher von jeder Ursache Wirkung sehen 
will und die Ursachen in 1lhren 玉 unstwerken So setzt，daB die Wir- 
kungen Sichtbar aus lihnen hervorgehen. 

Ich kann mlch ja lelder auch nicht mit solcher Ausftihrlichkeit 
auf alles das einlassen， was bei jeder Modulation vorgeht，Aber ich 
glaube Immerhin，indem 1lch versuche， die einzelnen Mittel nicht 
blob zu beschrelben，sondern auch zu wiigen，in dieser 丽 insicht doch 
anderes Zu leisten，als sonst fir genigend angesehen wird，Dann aber 
auch: indem ich moglichst viele Formen von Wirkungen der glelchen 
Ursache Zusamimentrage，stelle ich der Beobachtung ein relches 
Material zur Verfiigung，Die Synthese，wenn Sie selbst nur auf dem 
Weg der Kombination geschieht, muB hiedurch unbedingt ein besseres 
Resultat ergeben als dort， wo ohne Beachtung der wesentlichen 
Merkmale systemlos oder nach einem faljschen System  Einzelziige 
erwihnt werden. 

Es 8gibt beispielswelise ein sehr beliebtes 责 armonielehre-Buch， 
In dem werden die Modulationen fast ausschlieblich mit dem Dominant- 
7-AKkkord oder dem verminderten 7-AKkkord gemacht，Und der Autor 
zeigt nur，dag8 man nach jedem Dur- oder Molldreiklang unmittelbar 
oder mittelbar einen dieser Akkorde bringen，und damit in jede Ionart 
gehen kann. Wenn 1lch das wollte， konnte 1lch noch friher fertig 
werden ; denn ich bin in der Lage，Zzu zeigen (an ,geeichten “Literatur- 
beispielen )，dagB man nach jedem Drelklang jeden Dreiklang bringen 
kann， Wenn das dann wirklich jede Tonart ist und damit eine Mo- 
dulation geleistet wurde，dann wire ja dieses Verfahren noch eln- 
facher，， Aber wenn jemand，um was er2Zahlen Zu konnen，eline 人 else 
tut，dann wahlit er doch nicht die Luftlinie! Der Kiirzeste Weg 1st 
hier der schlechteste. Die Vogelperspektive，aus der die 卫 relgnlsse 
gesehen werden,ist eine Vogelhirnperspektive， Wenn alles verschwimmt， 
kann alles alles sein. Die Unterschiede horen auf，Und es ist dann 
allerdings gleichgitig，ob ich eine schlechte Modulation mlit dem 
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Dominant- oder dem verminderten 7-AKkkord gemacht habe，JDenn das 
Wesentliche an einer Modulation list nicht das Ziel, sondern der Weg. 

Wege, die wir tiglich gehen miissen, sollen wohlgepflegte Straben 
sein, die unter Beriicksichtigung alles dessen，was in Betracht kommt， 


jhren Zweck erfiillen: Orte miteinander Zu verbinden， und dabel 


so bequem zu sein，als es die jeweillgen Mittel gestatten. Unbequem 
macht sich's nur，Wwer Sich's nicht bequem Imachen Kann，oder wer 
aus eineim 了 raftgeftihl heraus an der Bewiailtigung des Unbequemen 
Vergniigen fndet，Das lst aber das Vergnigen an der Bewaltigung 
und nicht das Vergnigen an der Unbequemlichkeit， 了 上 s fahrt ja auch 
ein Weg， bel dem man iiber Graben Springen， Wainde erklettern ， 
an schroffen Abgriinden vortiber maB，Zzu einem Ziel: den Geiibten， 
den Hochtouristen， den，der geniigend ausgeriistet 1lst，Nicht aber 
den Unerfahrenen，den Ungeiibten. 

Und selbstverstandlich: man kommt schneller auf die Strape， 
wenn Iman Vvom vierten Stock hinunterspringt，als wenn man iiber 
die Stiege geht，aber wie!l Nicht also um den kurzen Weg，Ssondern 
um den ZweckmaiBbigen Weg handelt es sich， Und zweckmaBbig kann 
nur derjenlge Weg sein，der die Verbindungsmogllchkeliten Zwjschen 
Ausgang und Zel genau erwigt und dann klug waihljt， Diese Modu- 
lationen mit einem Universalmittel，wie es der verminderte 7-AKkkord 
ist，sind der SPprung aus dem Eenster， Natiirlich ist beides mogllch. 
Und warum soll man denn nicht Springen ” JInsbesondere，wenn Iman 
spPringen kann. Ja: aber man konne vorerst Springen! Und dann : 
mir list es nicht wichtig，dab der Schiiler Springen kann， Mir ist es 
nicht wichtig，ihm ein Universalkomponliermijttel in die 且 and ZU 
geben. 上 Inen ,Leitfaden” zum 天 omponlieren ohne 上 infall， ohne 
Berufung. Aber mir ist es wichtig，da9b er das Wesen der 了 unst erkenne ; 
auch wenn er ,nur ”zum Vergniigen lernt. Warum Sol man nicht 
auch am Guten und Wahren einmal Vergniigen finden ? 

Diese Modulationsmittel，wie Sie die meisten Lehrbiicher angeben 
und anordnen， bezwecken nicht die Tichtige Losung einer harmo- 
nischen Aufgabe， Sondern die wollen nur den Schiiler mit jenen not- 
diirftigsten enntnlssen ausriisten，die Zur Ablegung einer Priifung 
befihigen， Aber das geniigt mir denn doch nicht，Etwas hoher machte 
ich melin Ziel doch stecken1 Deshalb kommt es Imlr So sehr auf den 
Weg an，Und deshalb habe ich auch so Viel Zeit，um mich ruhig unter- 
wegs umschauen Zu konnen， 
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Die Modulation in den ersten Quintenzirkel abwiairts (von 
(L-Dur，4-Moll nach Z-Dur，D-Mol) ist，so merkwiirdig es klingen 
mag，etwas schwieriger，Das mag davon kommen，da8B der Zug ZUT 


Unterdominante，den，wie lch schon oft erwahnt habe，jeder Ton， 
jeder AKkkord zu haben scheint，fast starker ist als die Mittel，die wir- 


anwenden wollen，ktnstlich dorthin Zu kommen，wohin er natiirlich 
von selbst fuhrt， Ich meline: es lst schwerer，hier etwas dazu Zu tun ， 
weil es ja fast von selbst geschlieht, ohne dab man etwas dazu tut， Der 
Grundton selbst，seine Neigung in einer Unterdomlinante aufzugehen， 
ist ja schon ein Mittel zur Modulation lin die Unterdominante， 王 s 
ist ja diese I. Stufe (von C-Dur) schon die  V. (von 天-Durm)，mit der 
man modulieren will Geschieht somit das Ubergehen in die Unter- 
dominante nahezu von selbst，so jlst ftir dqen，der diese Modulation 
herbeifupren mochte，das Gefihl1，etwas getan Zu haben，1in gerin- 
eerem MagBe vorhanden，Es wird daher spiter notwendig sein，diese 
Modulation kunstvoller auszugestalten，da man 1a. auch sptiren Wi]， 
dag man etwas getan hat，da man nicht hinunterfallen will，sondern 
hinuntersteijgen. Diese Modulationen sehen daher vorlaufig einfacher 
aus，Ssind aber darum natiirlicherwelse nicht schlecht. 
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Nach der I. von C (die 站 von 已 ist) kann gleich die I. von 玖 
gebracht werden，， Da das wenig zwingend ist，empfiehlt es sich，den 
7-Akkord der V von 下 dazwischenzuschieben (111 包 .JIn der Grund- 
lage oder in einer Umkehrung.，Will man einen andern AKkkord als. 
den Dominant->ept-Akkord (der ja das 0 einfihrty) verwenden， so 
kommt in Betracht: die II., IV. und die VII. Stufe von 已-Dur，JDiese 
vtuften machen die Modulation etwas mannigfaltiger.Schon deshalb， 
well oft dle I. und V. umgangen und andere ihre Stellvertreter werden 
konnen，Auch hier sollten Trugschltisse nicht vergessen wWerden. 


Bei der Modulation von C-Dur nach D-Moll wird es erst not- 
wendlg sein das c，den Wendepunkt，wegzuschaffen， bevor man 
Akkorde mit cs bringen kann.， Geeignet hiezu sind die IV, II und VI 
von DO-Moll. Modulationsakkorde sind die ja auch schon，und es konnte 
nach lhnen glelch die 开 adenz beginnen. Will man aber die V，III 
oder VII bringen，so ist das，wenn ein oder mehrere solcher Akkorde 
deren Setzung vorbereitet haben，im iibrigen dann genau so wie bei den 
fruiheren Modulationen. Da das c des Basses als dritter Wendepunkt 
erst beseltigt sein muB，ehe erhohte siebente Tone kommen，Ssind 
manche der Beispiele nicht zulassig (So 11220，e, 内 ，waihrend andere， 
bel denen das crs nur am Schlug kommt, immerhin toleriert werden 
konnen. Auch die Verwendung der erhohten Stufen macht Schwierig- 
keliten，welche Zu zeigen der eigentliche Zweck der Beispiele nur sein 
kann，Zu empfehlen ist qie Verdobplung qder 5 (112c) oder 3 (112 放 
an vtelle der 8. 

Die Modulationen des ersten Quintenzirkels nun auch von 4-Moljl 
aus，4-Moll nach C-Dur，hnhach C-Dur und 瑟 -Moll，nach F-Dur und 
站 -Moll.，4-Moll ist ein C-Dur，das bei 4 _ beginnt，JDas 4 kann also 
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sofort als VI. Stufe von C angesehen，die Modujation dann auf dieselbe 
Welse geniacht werden wie friher. 
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Die Modulation von 4-Moll nach C-Dur list kaunm etwas wesent- 
lich anderes als eine Kadenz in C-Dur，die auf der VI. Stufe von C-Dur 
beginnt， Man kennte nur schwer ein besonderes Modulationsmittel 
anwenden. 


Die Modulation von 4-Moll nach G-Dur wird ahnlich wie die 
Von L-Dur nach FE-Dur leicht sehr kurz， weil einer der neutralen 
Akkorde entfallt (IIHI. Stufe von 4-Mol)，und an die I von 4-Moll 


sich am besten gleich die V von GC schlieBt， Aber es kann auch die VII 
oder III kommen. 
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4-Moll nach 无 -Moll gestattet die sofortige Setzung des Modu- 


]lationsakkordes (II V oder VID). 


Entweder die V， Stufe sofort oder die 工 .， 


4-Moll nach -Dur. 
IV. oder VII. dazwischensetzen . 


4-Moll nach 忆 -Moll.， Erst qdas c wegschaffen (Wendepunkt)，ajlso 
Akkorde mit 2 oder 1 bringen，die ja auch Modulationsakkorde sind 
(IV，VIL II von D-Mol) ; dann entweder Kadenz beginnen，oder erst 
noch V. Stufe und dann 玫 Kadenz. 

Wir haben die Molltonart angesehen als eine Abart der Dur- 
tonart, als mlt ihr bis zu einem gewissen Grad zusammenfallend， Diesen 
Umstand kann man bei der Modulation auch ausniitzen. Wenn man 
sich sagt: 4-Moll ist in denjenigen Teilen, in denen kein erhohter Ion 
veIwendet wird，von C-Dur so wenig veTschieden, dag man beide mit- 
einander verwechseln kann,， so kann man qiese Mo6glichkeit，beide mit- 
einander Zu verwechseljn ,beniitzen， um sie miteinander Zu verwechseln， 
und kann also, wenn man nach 4-Moll zu gehen hat, nach C-Dur gehen， 
dieses C-Dur dann 4-Moll nennen (umdeuten) und die 攻 adenz in 4-Moll 
machen，Oder wenn man von C-Dur nach 天 -Moll zu gehen hat,， nach 
C-Dur gehen und in der 玉 adenz erst das 瑟 -Moll ausdriicken， 了 benso 
nach -Moll; zuerst nach FE-Dur， 玫 adenz dann ln 也 -Moll，JDas 
gleliche Mittel kann man aber auch im umgekehrten Sinn anwenden. 
Naimlich，wenn man in eine Durtonart gehen soll, die Modulation zum 
Schein in die Parallele Molltonart anlegen，den Ionlkadreiklang dieser 
Molltonart als VI. Stufe der Parallelen Durtonart deuten und mit der 
Kadenz dann nach Dur gehen. Also etwa von C-Dur nach C-Dur : 
Modulation von C-Dur nach 天 -Moll ; 已 -Moll = VI von C-Dur; 人 adenz 
nach GC-Dur. C-Dur nach 天 -Dur，iiber D-Moll und durch die 了 adenz 
erst das 有 -Dur ausdriicken. 

Das ist also_ eine Mo6glichkeit，die Modulationen mannlgfaltiger 
Zu gestalten. Jedoch: weil diese Modulationen relichere Mittel ver- 
wenden, sind die andern darum nicht weniger gut，Das eine Mal kann 
diese entsprechender (oder doch geniigend) sein,， das andere Mal jene. 
Fiir die kompositorischen Zwecke muB man sowohl qie einfachen WwWle 
auch die kompllzierten Maglichkeiten ZuUr Verfiigung haben，Ob man 


Schonberg， 开 armonielehre， 
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die oder jene verwendet, ist vielleicht manchmal ntur eine Ceschmacks- 


:frage, oft aber auch eine Frage der Konstruktion. JIm allgemeinen wird 


man Sagen konnen: wenn von einer Durtonartt in eine Durtonart ZU 
modulieren ist, nimmt man als Zwischentonart am besten die Parallele 
Molltonart (C-Dur iiber 天 -Moll nach C-Dur), dagegen bei der Modulation 
von einer Molitonart'in eine andere eine Durtonart (4-Moll uiber C-Dur 
nach 五 -Mol).， Geringer lst das Bediirfnis，beli der Modulation von 
4-Moll nach C-Dur qas 天 -Moll oder von C-Dur nach 下 -Moll das C-Dur 
dazwischenzZuschleben， velbstverstandlich geht aber auch das，Wesent- 
lich an dieser Bereicherung erscheinen Zweli Umstande，auf die wWir 
spaiter noch Zurickkommen werden: 1. qie Zwischentonart und 2. die 
Moglichkeit，noch andere Akkorde zu verwenden als blo8 die leiter- 
ejgenen Von Ausgang und Ziel. 


Gleichgewicht wird man nur dann erzielen，wenn die Zwischen- 
tonart nicht allzu fest ausgefiihrt wird. Sonst miabte die 天 adenz ent- 
spPrechend jinger werden. JIn 118 4 erschelint beispieljsweise die I. Stufe 
von 天 -Moll zwelmal, in tit8c die Dominante von CC Zwelmal，Beides 
konnte leicht eine langere Kadenz verlangen，Aber in 118 wa kommt 
die Dominante von e-Moll nur einmal vor, in ll8c de Tonlka von C 
gar nicht.， Wenn das wirklich eine wefahr werden konnte，So ist Sie 
dadurch vermieden. 

JDie Idee der Zwischentonart kann auch auf die parallele Dur- 
oder Molltonart der Ausgangstonart ausgedehnt werden. Beispiels- 
welise: C-Dur nach GC-Dur oder 必 -Moll tiber 4-Moll.，、Oder: C-Dur nach 
到 -Dur oder D-Moll iiber 4-Moll.，Oder 4-Moll nach C-Dur oder 恤 -Moll 
iiber C-Dur und 4-Moll nach F-Dur oder D-Moll iiber C-Dur. 


Diese Modulationen (insbesondere 1194a und 119 0) Sind wohl 
sehr kurz und auch das Ziel ist in lihnen kaum angedeutet，TIrotzdem 
sind sie gewi8 nicht schlecht，Denn an Stelle des Bestrebens,， ein be- 
stimimtes Ziel zu erreichen , tritt in diesen Satzen das Bestreben iiber- 


于 4 


680 


690 


一 212 一 


haupt ein Ziel zu errelichen ; vielleicht ein noch nicht bestimmtes; oder 
2Zwar ein bestimmtes，aber auf einem Umweg， Dadurch haben solche 
9itze etwas, was der ZielbewuBtheit kitirzerer Modulationen sicher gleich 
ZuU Werten lst: Sie sind sozusagen im Gehen. Das heigt, in ihnen zeigt 
sich ein Jrieb zur Fortbewegung, die sicher ein Ziel finden wird，wenn 
dieses Sich auch anfangs nicht gleich unzweideutig bemerkbar machen 
soljte， JIch muB sagen，daB 1ich qieses ,sich im Gehen befinden… ffir 
eines der wichtigsten Merkmale eines lebendigen Satzes ansehe，und 
dab es mlr gelegentjich sogar wichtiger vorkommt als die ZielbewuBt- 
heit，Wir gehen ja auch，ohne das Ziel zu wissen ! 

E 上 ine weitere Ausgestaltung wire，zwei Zwischentonarten zu 
nehmen. 了 上 twa: C-Dur 一 4-Moll 一 五 -Moll 一 C-Dur. Oder: 4-Moll 一 
C-Dur 一 D-Moll 一 FF-Dur usw. 
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SchjlieBlich 188t sich die Idee der Zwischentonart auch auf die 
攻 adenz tibertragen， 了 Etwa: C-Dur nach C-Dur, C-Dur wirklich erzielen . 
Jann aber 玉 adenz zunachst wie nach 无 -Moll oder wie nach 4-Moll 
und von einem dieser Punkte Wendung zurick nach GCG-Dur. 
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NEBENDOMINANTEN UND ANDERE AUS DEN KIRCHEN- 
TONARTEN UBERNOMMENE LEITERFREMDE AKKORDE 


Ich habe die 了 igentiimlichkeit der 玫 irchentonarten， durch 
Akzidenzlien (das Sind Versetzungszeichen，die leiterelgene Tone einer 
Skala_ zufallijg，Yvoriibergehend verandern) Mannigfaltigkeit in die 
Harmonle Zu bringen，schon erwihnt.，Die meisten Lehrbicher ver- 
suchen gewohnlich diesen Relichtum durch einlge wenlge Anwelsungen 
iiber Chromatik Zu ersetzen.#) Aber das ist an Sich nicht dasselbe 


*) Ich sehe eben in Riemanns ,Vereinfachte Harmonielehre“，dab dieser 
ideenreiche Denker auch daraufgekommen ist，den Reichtum der alten 玉 irchen- 
tonarten ZuU erschlieben, indem er Begriffe einfihrt wie ,dorische Sext“，lydische 
Quart“ usw.，Aber dadurch，daB er den einzelnen Erscheinungen Namen gibt 
macht er sie zu Spezialfallen und schneidet ihnen gleichzeitig die weitere Entwick- 
lung ab Sie sind dann nutr altertiimelnde Erinnerungen an die Kirchentonarten， 
durch deren Verwendung，ahnlich dem Vorgang Brahms'，gewisse elgenartige 
Wirkungen erzielt werden，Ich aber, indem lich den Begrifft der Nebendominanten 
usw, als einen all das umfassenden Begrifft aufnehme，stehe auf dem Standpunkt， 
dag die Dur- und Molltonart nur zufallig diese Eigentimjlichkeit，jleiterfremde 
Akkorde zu verwenden，wahrend einer kurzen 卫 pPoche der Musik eingebiibt hatten， 
Denn summiert man die Eigentiimlichkeiten der Kirchentonarten，SsoO erhalt man 
Dur und Moll Plus einer Anzahl leiterfremdqder Erscheinungen，Und so, auf die Art， 
dagb die leiterfremden Ereignisse der einen 玉 irchentonart auf die andern 玫 Kirchen- 
tonarten tbergegriffen haben, stelle ich mir auch die Herauskristallisierung unserer 
heutigen beiden Tongeschlechter vor， Demnach enthalten Dur und Moll alle jene 
leiterfremden MOglichkeiten schon in sich,， da die historisch in Sle hineingewachsen 
sind，9Sie wurden nur im Zeitalter der homophonen Musik, in dem man sich durch- 
schnittlich auf drel bis vier Stufen beschrankte，weniger odelr nicht verwendet， 
Sie gerieten in Vergessenheit. Aber Sie Sind drin，brauchen also nicht erst als 
SPpezlialfalle eingefibhrt，sondern nur herausgeholt zu werden. 

Heinrich Schenker (Neue musIkalische Phantaslien und Theorien) Iacht 
einen allerdings welit Systematischeren Versuch，diese 有 armonlien Zu erschlieben， 
indem er von einem TonikalisierungspProzeB SPricht.， Das wire der Wunsch oder die 
Ma6glichkeit einer Nebenstufe，Tonlika zu werden，，JDieser VWunsch hatte. ztr 上 olge， 
dab ihr eine Dominante volausgeschickt wird，Das ist ja meiner Idee ziemlich 
ahnlich，Nur finde lch es unzweckmagbig und unrichtig，dlie Sache so darzustellen 
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und auch nicht von gleichenm Wert fir den Schiiler，da es Zu wenig 
systematlsch ist， Was in den Kirchentonarten Vvorging，geschah ohne 
Chromatik sozusagen als leitereijgen，wie wir's ja noch an unserm Moll 
Sehen konnen，dessen Sechster und siebenter erhohter Ton lm Steigen 
ebenso leiterelgen lst wile die erniedrigten im FEallen.， Wendet man das 


UnzweckmaBig， well vieles dadurch nicht oder nur sehr kompPpliziert erklart werden 
konnte; was wohl die Ursache sein diirfte，warum Schenker nicht zu einer SO weit- 
gehenden Zusammenfassung gelangt wie ich，Nach meiner Darstellung erklart 
sich Z， 了. ein von eliner Nebendominante aus vollzogener TrugschluB，wie man 
sehen wird,， zwanglos; da ja hier nicht von einem Tonikalisierungsproze8 gesProchen 
werden kann，denn der zweite Akkord (z. 也 .III 一 IV) ist nicht die Tonika des 
ersten und der erste nicht die Dominante dieses zweiten, miigbte man nach Schenkers 
Auffassung etwa von einem durch einen Trugschlu8 hinausgeschobenen Tonika- 
lisierungsproze8 spPrechen. Was ja ginge,，obwohl es kompliziert ist,， aber doch noch 
den Fehler hat, daB diese Tonika, die dem ganzen ProzeB den Namen gibt, vielleicht 
gar nicht erscheint.，Aber 一 abgesehen davon，daB diese Akkorde ja in der 
Tat die Dominanten der alten KKirchentonarten sind，wovon also genau ge- 
nommen nicht abgesehen werden kann 一 fir unrichtig halte ich es 一 obwohl 
Schenker dabei gewi8 an die Grundtone der alten Kirchentonarten denkt 一 
fr unrichtig halte ich es，durch die Verbindung mit dem Ausdruck Tonika 
diesen Nebenstufen eine Bedeutung zu verleihen，welche sie nicht haben: inner- 
halb einer Ionart g&ibt es nur eine Ionika; 太一 4 一 c ist in C-Dyy nichts als eine 
IV. Stufe und als tonikalisiert kann sie Dur auffassen，wer Sie unberechtigterweise 
-DYyy nennt.，Und dagb allen diesen Stufen solche Bedeutung nicht zukommt， 
Zelgt folgendes Beispiel: 


一 人 人 下 二 一 们 


wo in a) wohl qie zwischen Anfang und Ende liegenden AKkkorde zweifellos durch_- 
aus in Nebendreiklangfunktion stehen，woran die variationsartige Ausfihrung 
in b)，welche Nebendominantseptakkorde u. dgl. verwendet，gewiB nichts andert. 
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auf Dorisch an (das ist jene 玫 irchentonart，die vom .zweiten Ton eirier 
Durtonleiter beginnit，also_ etwa in C-Dur auf diJ，so_ ergibt sich .auf- 
warts: 0，H，cS，d，abwarts: 4，c，D，4.， Phrygisch (vom dritten Ton 
aus，2) ergaibe 1，cS，01S (was in dieser 上 orm ungebrauchlich war) und 
e, 4 2 1 In Lydisch (vierter Ion, von 力 konnte neben der iibermaBigen 
Quart (PP) die reine () verwendet，Iin Mixolydisch (vom fanften Ton g) 
der siebente Ton (jh erh5ht werden (ps)，Aolisch，unser heutiges Moll 
ergab e, /hs, 84$S,，4，8,， /Des selten angewendeten 了 ypophrygisch 开 igen- 
schaften sind zunaichst ftir uns ohne Bedeutung， Soll nun wirklich 
unser Dur und Moll den ganzen harmonischen Relichtum der Kirchen- 
tonarten enthalten，so muBg man diese ijgentiimlichkeiten lihrem Sinn 
entsprechend einbeziehen. 上 s wird dadurch mogllch in einer Durtonart 
alle die leiterfremden Tone und Akkorde zu verwenden，welche in den 
sieben aus ihren Stammtonen gebildeten Kirchentonarten vorkamen. 
Im Folgenden sind die fiir uns einstweilen wichtigsten fir die C-Dur- 
Reihe angefihrt.， 上 s sind dies: aus Dorisch : 


die selten vorkamen. 
Aus Lvydisch : 


die auch in Dorisch enthalten sind， 


Mixolydisch : 
125 


C 工 VI 《IIV?) 
Aus Aolisch，die von Moll her bekannten. 
Natiirlich auch die 7-Akkorde, 
Indem wir so vorgehen,， folgen wir der geschichtlichen Entwick- 
lung, die einen Umweg gegangen ist, als sie Zu den 及 irchentonarten 8ge- 
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langte，Man erinnert sich meiner HHypothese, die als Ursache fir diesen 
Umweg die Schwierigkeit, den Grundton dieser Reihen Zu 旭 xieren，be- 
Zelichnete. Wir konnen das, wozu der geschichtliche uns 位 hren wird，auf 
direktem Weg erreichen，wenn Wir vom Bestreben eines Babtons,， seine 
Obertone durchzusetzen，Grundton eines Dur-Akkords Zu werden，aus- 
gehen， Dadurch allein wiren die leiterfremden Durdreiklange auf den 
Nebenstufen schon geniigend begriindet， 了 benso relcht die andere，oft 
erwihnte Psychologische Erklarung allein aus，Sie Systematisch her- 
Zustellen : das Prinzip der Nachbildung，Nachahmung，welches dazu 
fihrt，die Eigentimlichkeiten des einen Gegenstandes VerSuchswelse 
auf andere Zu iibertragen Und beispielsweise den erhohten slebenten 
Ton in Moll hervorbringt.， Diesem Prinzip werden wir auch folgen，wenn 
wir im weiteren Verlauf immer wieder qas，was beispielswelse auf der 
II. Stufe moglich ist, auf die andern Stufen iibertragen，JDie durch die 
Erinnerung an die 玉 irchentonarten eingefiihrten Moll- und verminderten 
Dreliklange konnten wir ebenfalls so ableiten.， Dabel muB man nicht 
iibersehen, dab diese Akkorde, dem Anschein nach kiinstlich，doch lnso- 
fern als relativ natiirlich gelten diirfen,， als sich ja in der Obertonreihe 
Vorbilder fir Sie finden. So gbt es unter den Obertonen von C elinen 
Zusammenklang E 一 g 一 /，der Zwar fern liegt，und einen 6 一 & 一 20，der 
unrein lst，die aber beide zur natiirlichen 卫 rklarung herangezogen 
werden diirfen，Wenn lich aber trotz der M6glichkelit solcher 了 上 rKlarungen 
lieber den Weg der Geschichte gehe, so hat das vor allem den Grund, dagB 
die Analogle mlt der fir uns noch lebendigen Molltonart sehr geeignet 
ist，uns bel der Behandlung dieser Akkorde den 上 uihrer abzugeben， 
5elbstverstandlich kann man (und WwWir werden es Spaiter 
tun) das alles auch durch Chromatik erzielen，das lst durch halbton- 
weises FEcrtschreiten aus einem leitereigenen Ton in einen leiterfremden . 
Der 王 ffekt far die Geschicklichkeit des Schiilers konnte derselbe sein. 
aber das wire，abgesehen davon, da8b diese Verbindungen auch in der 
hlier gezelgten 上 orm Vvorkommen，wenlger ibersichtlich und die Ein- 
sicht in die Entwicklung und in die Zusammenhinge der harmonischen 
Vorgainge ware geringer， Wir gehen Zunachst den Weg der 下 irchen- 
tonarten und schlieBen firs erste Chromatik aus，Pbringen also 
dlese jlelterfremden Tone und AKkorde so，wie wair Sie etwa brachten ， 
wenn Sie elner Molltonart angehorten ; beachten also sozusagen die 
Wendepunktgesetze und iibertragen sie auf diejenigen Reihen，die wir 
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erhohen oder erniedrigen. Daraus ergibt sich von selbst，daB etwas 
einem Drelklang c 一 26 一 &g nlcht einer 4 一 CS 一 e folgen wird，oder auch 
nicht e 一 gs 一 1 Vorlaufig natiirlich nur; fir die ersten TDbungen. 

Durch die Verwendung dieser Akzidenzlien entstehen folgende 
Akkorde (wobel die aus Phrygisch abgeleiteten beiden iibermaBbigen 
Akkorde aus 123 vorlaufig entfallen) : 

1. Drelklange Imit groger Terz (als Ersatz fiir den Leitton einer 
Kirchentonart) auf Stufen, die leitereigen eine kleine Jerzhaben. Es sind 
dies: die II., III.und VI. Stufe. (Seltener die VII.,denn die ist leitereigen 
ein Vermlinderter，mibBbte also Zwel Tone erhohen-) 
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Das sind die Dominanten der alten 上 Kirchentonarten. lie ent- 
halten den erhohten (alterierten) siebenten Jon，den Leitton in den 
achten (Grundton)， Und zwar: die II. Stufe den der mixolydischen, die 
III. den der aolischen, die VI. der dorischen und die VII. der Phrygischen 
(qie letztere Form wurde selten verwendet, da Sie die Beziehung zum 
Grundton leicht aufzuheben imstande istj，Wir nennen diese Akkorde， 
well Sie in den Kirchentonarten als Dominanten auf V. Stufen vor- 
kamen，ln unseren Tonarten aber auf Nebenstufen stehen，Neben- 
domlinantenx). Sie konnen selbstverstindjlich auch als 7-Akkorde 
gebracht werden，was ZUI 上 rwelterung Anlab glbt,， auch den Dominant- 
septakkord des Lydischen als Nebendominante fir unsere IV， Stufe 
Zu gewinnen (127). 

2. En Durdrelklang，der aber _ nlcht 

Dominantcharakter hat，2 一 4 一 上 (aus Dorisch 

2 三 oder Lydisch)，von dem vielleicht die spaiter 
C 忆 noch ， Zu “besprechende “neapolitanlische ”Sext 


stammt ; 
3. ein Molldreiklang &g 一 "一 4 _ (aus Dorisch oder Lvydisch) 


*#) Jer Ausdruck Nebendominanten diirfte nicht von Imir sein，sondern ist 
(ich kann mick nicht mehr recht erinnern) wahrscheinlich im Cesprach mit einem 
Musiker entstanden，dem ich die Idee vortrug，auf den Nebendreiklangen Domi- 
nanten Zu eriichten， Wer von uns beidea ihn zuerst ausgesProchen hat，welib ich 
nicht und nehme deshalb an，dagB ich es nicht war. 
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4. eine 下 elihe verminderter。Drelklange ; 


Die Verwendung aller dieser Akkorde ist sehr einfach，wenn der 
SCchiler sich Zunichst an die Wendepunktgesetze hilt，Das heiBt: 
jeder jleiterfremde Ton wird entweder als der sechste oder siebente 
Ton einer aufsteigenden oder einer absteigenden Mollskala angesehen. 
Erhohte gehoren der aufsteigenden，erniedrigte der absteigenden an. 
Je nachdem nun der Ton sechster oder siebenter ist, folgt ihm ein Canz- 
ton oder ein 百 albtonschritt， So daB8 beispielsweise ein js angesehen 
werden konnte als siebenter Ton einer g-Reihe，wonach ijhm 8 folgen 
(und eventuell e，jedenfalls aber nicht / vorausgehen) sollte，oder als 
sechster Ton einer &-Reihe， wonach ibm gs folgen sollte， Aber es geht 
auch an，einen solchen Ton als sechsten entstehen ZU lassen und lihn 
dann (durch Umdqeutung) als siebenten zu behandeljn， Das 记 s konnte 
beispielswelse als sechster Ton einer 4-Reihe eingefibrt und dann 
doch in einen Dreiklang 8 一 1 一 4 aufgel5st werden，wWas Selner ImiXo- 
lydischen Abstammung entspriche. 

Der Schiiler sollte, um das Gleichgewicht nicht zu st6ren，lnsbe- 
sondere im Anfang nicht zu viele solcher leiterfremder Akkorde anwenden. 
Mndestens migbte der Setzung vieler solcher Akkorde elne ebenso relche 
und ausfihrliche 开 adenz folgen.， Dazu langen die Mittel nicht， Und 
dann noch eins: will der Schiiler diese alterierten Akkorde Im Modu- 
lationen anbringen，so kann er Sie nur dort setzen，wWo Sie nicht etwa 
dem Zel，lim Sinne der auszuschliebenden  Akkorde， entgegen- 
streben. So konnte beispielsweise die Herbeifihrung eines Akkords 
/一 4 一 durch eine Nebendominante c 一 6 一 g 一 2，wenn die Modulation 
von C-Dur nach C-Dur gehen soll, storend wirken，Gewig konnte man 
dieser Storung wieder Herr werden，wenn man etwa an dieses 1 一 4 一 5 
ein 一 8&S 一 Teihte, das nach 4 一 5 一 & (II Stufe von C-Dur) fhrt，Apber 
Immerhin，solange der Schiiler nicht imstande ist，diese Gewichts- 
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Verhailtnlsse genau zu empfinden，wird er gut tun,， nur die AKkkorde zu 
brnngen, die die Erreichung des Ziels wenn schon nicht f6rdern , so doch 
nicht hindern，Vor allem aber wird er sie am besten in der Kadenz 
benutzen konnen，wenn die Tonart schon ausreichend bestimmt ist. 


In Beispiel 130 ua ist entschieden eine UngleichmaiBigkeit zu 
spiren，.， Das 7 iiberrascht，man haitte fast eher D erwartet; und wir 
hatten uns doch vorgenommen, dag unsere Modqulationen sacht gleiten 
und deutlich hiniiberfihren sollen. 


Besser lst die Losung 1302，Sehen wir das aber genau an，soO _ 140 
bemerken wlr, dab wir das elgentlich schon nach einer der friiheren An- 
regunagen hatten tun konnen，Nimlich: nach der Anregung，Zwischen- 
tonarten (das wire hier 4-Moll) zu wiihlen， Ich habe diese Erklairung 
mit den Zwischentonarten nur widerwillig gegeben，denn es ist falsch 
innerhalb eines So kurzen Satzes Tonarten Zu unterscheiden，So wie wir 
einen Nebendreiklang nicht etwa e-Moll，sondern III，、Stufe nennen ， 

SO Ziehen wWir es atuch hier vor, nicht von Tonarten, sondern lieber von 
durch Nebendominanten ausgefiihrten Stufen zu reden. Eine Stufe 
kann eventuell geradezu tonartmaiBig ausgeftihrt werden， Aber es ver- 
wWirrt das Bild，verwehrt den Uberblick iiber das Ganze und seine Zu- ji 
sammenhange，wenn man jeder Stufe, der eine Dominante vorausgeht， 
den Namen einer Tonart gibt， JIn Notenbeispiel 131 sind einige Modu- 
lationen Imit solchen ajterierten (das ist; leiterfremde Tone beniitzenden) 
Akkorden dargestejllt. 
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In 13tc wird bel X eme Nebendomlinante (auf der II.， Stufe 
von 五 ; hier ist selbstverstaindlich schon auf F-Dur zu beziehen)，trug- 
schliissig aufgelost， Diese Nebendominante auf der II stufe fahrt 
den Namen Wechseldominante,， Mr list unklar, woher der Name stammt 
und was er bedeutet#). Aber ijhre Funktion list: die lelterelgene II. Stufe 
in der 必 adenz zu vertreten. Meistens in der Weise, dab die Stufenfolge 


*) Eine Erklarung konnte man folgendermagBben finden: VWechseldominante 
hat ein Pendant in dem Wort Wechselbalg.JDarunter kann man allerdings ein 
atusgewechseltes Kind verstehen。 了 Da es Sich aber dabeli stets um ein mibgestaltetes 
Kind handelt，welches von Hexen oder dem Teufel unterschoben wurde，so bin 
ich auf die Idee gekommen,，daB Wechselbalg mit vexieren，d. 1. plagen, foppen， 
necken，zusammenhangt，Ein Vexierbalg ware dann ein vom 了 Plager，FoPpPper， 
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II--I 一 V 一 I ist; jedoch folgt auch auf die Wechseldominante of 攻 
genug direkt V 一 工 


132 


Am haiufigsten wird sie als 5-Akkord oder als 4-Akkord gesetzt. 
Aber auch die Grundlage kommt oft vor.， Neu an diesem Fall ist fiar 
uns nur，daB8 hier ein trugschlugartiger Schritt (II 一 D von eliner 
Nebendominante aus gemacht wird. Solche Verbindungen Sind 
natiirlicherweise auch von andern Nebendominanten aus moglich. Aber 
der Schiiler wird gut tun，damit sparsam umzugehen，denn er konnte 
sonst leicht manches schreiben，was，ohne unbrauchbar zuU sein，un- 
gebraiuchlich ist und dem Stil des Ganzen widerspricht， 卫 s stimmt 
wohl nur im Durchschnitt，geht aber kaum viel Zu welt，wenn man 
sagt: Trugschliisse nach Nebendominanten werden mild wirken，wenn 
nicht durch den TrugschluB8 die Modulation vollzogen wird. Sie welden 
hairter wWirken,， wenn die durch sie herbeigefihrte Modulation nicht vor- 
bereitet war. Die Milde list nun gewig nicht das，was wir in erster Linie 


Necker unteischobenes Kind.，Sucht mian weitere Synonime，so findet man: 
iairgern，tuschen，triigen，welch letzteres als Trug auch im Zusammenhang Iit 
Spuk vorkommt， Danach mochte man glauben,， dag8 wechseln und veXxieren 记 ber- 
haupt dasselbe Wort Seien.，Ob dann Wechsler und Wechsel Truggeschafte waren， 
oder ob der Giliubiger durch den Besitz des Wechsels das Recht hat, den Schuldner 
zu vexieren，zu plagen mit der Forderung auf Bezahlung，kann uns kalt lassen， 
da sowohl Plage wie Trug richtige Ubersetzungen .sein diirften und das Wort von 
(em Zusammenhang belder den Doppelsinn Profitiert haben 上 onnte，JDes8lelichen 
die Frage，ob iman das Umtauschen von Geld in anderes wegen des Argers 
iiber den Verlust， den man dabei erleidet，wechseljn nennt， oder WwWie ich annehme : 
weil der Haindler，bei dem man zur Bezahlung seiner auslandischen Schulden 
.Wechsel kaufte，bel dem man Geld im Wechsel umtauschte，es verwechselte,， arch 
in.dem Fall Wechsler genanntwurde; woer auslandisches Celd verkaufte; Wechsler， 
ob er nun in 'VWechsel oder Geld umtauschte，Weil bekanntlich gegena unvermeid- 
licehen Arger und Plage nur Vergessen hilft,， so konnte der Trug，der beim 
Wechseln argert, .auch hier.SchlieBlich an besten vergesSsen. weIden und das. be- 
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anstreben，und de 甩 artenicht，was wir ia erster Linie vermeiden，Sie 
sind nur das, woran wir erkennen, was gebrauchlich und was Ungebraiuch- 
lich ist. .Was gebraiuchlich ist, klingt，well es gebrauchjlich ist, mild; und 
was Ungebrauchlich ist ， melst nuUr, well es ungebrauchlich ist, hart. Unsere 
Absicht kann es nun nattarlicherweise nicht sein，ungebrauchliche Ver- 
bindungen zu schreiben， Das hitte ip Harmonielehraufgaben Wenjig 
Zweck, da wir damlit nicht erzielen konnen, daBb Sie gebrauchlich werden. 
Die Zeit, in der sie sich hatten einbiirgern konnen, ist vorbei，Sollten 
sie sich jetzt noch einbiirgern;, So konnte das nur geschehen, indem die 
术 omponisten Sich ihrer annahmen，Das ist aber unwahrscheinllch, denn 
wWir haben andere, starkere Mittel，Dann aber auch : die Nebendominante 
wurde eingefihrt，um fir jede Stufe einen lihr Vvorauszuschickenden 
Dominantakkord (Quartensprung aufwiairts des Fundaments) Zu ge- 
winnen，Der TrugschluB-aber macht Sekundenschritte， fihrt also wo 
anders hin,，als es dem Zweck, zu dem sie eingefiihrt wurde, entspricht. 


Selbstverstindlich hat die Kombination recht，wenn sie dqie Funktion 


einer Dominante (Sich trugschlissig zu verbinden) auch auf die Neben- 
dominante anwendet，Aber das 1lst doch etwas welter hergeholt und 
vielleicht schon aus diesem Crunde weniger gebriuchlich，Diese Irug- 


denkliche Wort zu einem Synonim des unbedenklichen (nicht daran denken'“) 
,umtauschen”” aufsteigen. 

Den widerspricht nun der Umstand，daB die Fux'sche Wechselnote 
italienisch Cambiata (von cambiare) hei8t，und dagBb Canibia Valute (Wechsel- 
stube) und: changer (wechseln) dafiir zeugen,， dab in romanischen SPprachen ohne 
Berufung auf vexieren (airgern，triigen，Pplagen) derselbe Begriff: wechseln auch 
in beiden 世 edeutungen vervwendet wird， Aber wenn auch viele Warter unserer 
SPprache .aus dem Lateinischen und Italienischen stamnien，well wir mit der 
Tatigkeit auch ihre Benennung gelernt haben,， so muB nicht unbedingt ein 及 auf- 
mann von venedig，sondern es kann auch einer aus Niirnberg der erste Wechsler 
8ewesen Sein. Ja es ist sogar nicht unmoglich,，dab es einer aus Holland war，da 
ja Amsterdam noch heute als .Weltgeldmarkt gilt， Und sogar die Fux'sche 
WVechselnote konnte eine niederlindische，aus der Zeit der hollandischen-. Hege- 
monie stanimende sein:. Die 人 Romanen hatten dann，ohne sich des Jrugs bewuRt 
ZuU werden，der im Wechseln liegt,， die Yerwendung dieses Ausdrucks als musika- 
lischen Terminus Von Germanen gelernt. 四 


Uns interessiert an dem Zusammenhang zwischen vexieren，argeIn，Plagen- 
nd wechseln insbesondere die Bedeutung: Trug， Dann hiege unsere VWechsel- 
donihante: Vexierdomihante und mire eine Trugdominanmnte, das ist eine, die、 
einen TrugschiuB (II 一 Tausfiihrt. 
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schltsse kominen vor,， aber Vorsicht ist notig: Sile konnen leicht，wie sle 
2uU welt hergeholt sind, auch zu weit wegfihren. Notenbelsplel 133 zeigt， 
welche Aufwendungen zur Sicherung der Tonart Solche Verbindungen 
erfordern . 


Im Notenbelispiel 131a kann man den Zweiten Akkord (4-Akkord 
iiber 0) als Wechseldominante (II. Stufe von C) ansehen. Dann ist der 
folgende iiber g V von CC， Aber Pr konnte auch 7 (von C) sein; dann 
haitte hler schon eine Modulation stattgefunden und der vorhergehende 
waire V. 9Stufe von C，also Dominante und nicht Wechseldominante. 
Dementsprechend miiBte der vierte Akkord als V. Stufe mit erniedrigter 
Terz angesehen werden，der finfte Akkord als VI. mit erhohter Ter2z， 
C ware also hier Zwischentonart，welche Annahme sich als unzweck- 
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maibig erweist, Mit demseljben Recht konnte man naimlich den sechsten 
Akkord (6-Akkord iiber c) als 4-Moll ansehen. Das ware dann schon 
die Zweite Zwischentonart，JDeshalb ist es besser，die Erklarung nach 
Zwischentonarten fallen Zu jlassen und die Nebendominanten 210 
solange auf die Ausgangstonart Zu beziehen，als nicht eine Reihe von 
AKkkorden vorgekommen ist, die fiir die Zieltonart entschieden haben， 
Jn 131d wire es beispielsweise schwerer moglich，solche Zwischenton- 
arten zu bestimnmen，Der zweite Akkord y4-AKkkord iiber 六 konnte nur 
auf 忆 -Moll bezogen werden. Dem entspricht allerdings der als funfter 
#olgende 6-AKkord /一 Za 一 4 ; aber es konnte ebensogut js 一 4 一 4 kommen 
《1338g8), und dann ware qie Bestmmung von Zwischentonarten nur durch 
sehr komplizlierte Umdeutung moglich. 

Sehr geeignet sind die Nebendominanten ZuUI Erweiterung der 
至 acdlenz (134). 220 


Die Modulation wird dann besser knrz,， malt eineml faschen Mittel 
Semacht，DaBb die Nebendominanten in Moll ebenfalls anzuwenden 
sind，und da8B sich dabei keine neuen Gesetze ergeben，ist Kar.， NUI 


Schinberg,， Harmonielehre， 15 
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etwas soll noch hier in priziserer Form gesagt werden，was auch fir 
Dur gilt und erklart，warum nicht auch auf der IV. stufe in Dur eine 
Nebendominante zu errichten ist. Die Nebendominante lst haupt- 
sachlich wegen des Quartenschritts aufwarts des Eundaments da als. 
Nachahmung des Schritts V 一 I，Aber von der IV. Stufe (in C-Dur 忆 ) 
aus Wiirde dieser Schritt eine Ubermabige Quart (j 一 从 sein，oder in 
einen jeiterfremden Ion () miinden， Mit dem Akkord iiber 2 wiibten 
wir vorlaufig noch nlichts anzufangen，und die Verbindung mit 有 ent- 
spraiche nicht dem Sinn dieses Mittels， Aus dem gleichen Grund 
wird man in Moll auf der VI. unerh5hten Stufe (in 4-Moll 已) vorlaufig 
keine Nebendominante errichten ，denn die ginge auch nach 0，Aber 
auch auf der erhohten VI. und VII. Stufe wird die Nebendominante 
nicht anwendbar sein. Denn ein AKkKkord js 一 4zs 一 CS 一 6 _ (oder gar 
84S 一 14S 一 5S 一 几 is) lenkt Zu weit von der Ionart ab，als daB8 wir das 
jetzt schon wagen diirften. 

Ich will nicht unterlassen，den Schiiler noch einmal vor iiber- 
mabigem Gebrauch der Nebendominanten Zu warnen. So relch an 
Mitteln sind wir damit doch noch nicht，dagB sich nicht leicht Un- 
ebenheiten ergeben konnten，und es wire jedenfalls unginstiger，die 
Glitte der Aufgaben zu opfern，um nur recht viel alterierte Neben- 
klinge unterzubringen， JIm allgemeinen empfehle ich, in einem Beispiel 
von zehn bis finfzehn Akkorden kaum mehr als drei bis vier Neben- 
dominanten (usw.) anzubringen. 

Man kann auch mehrere Nebendominanten mlteinander und 
mit andern tonartfremden Akkorden verbinden. Nur muagb man dabei 
achtgeben，daB man sich nicht Zu weit von der Tonart entfernt. ZU 
welchen Ublen Resultaten man durch iibermabigen Cebrauch gelangen 
kann，zelgt 135d. 


1 
1 一 全 全 下 
7 PERSEREEE 和 


六 Tv 这 YY 

Alle sieben Akkorde dieses Beispiels konnen an sich Stufen von 
C-Dur sein. Aber vom dritten Akkord (wenn nicht schon vom Anfang) 
an kann man sle Zwanglos auf C-Dur beziehen und vom vierten an sind 


es leiterelgene aus 刀 -Dur，Hier sind drei Fehler geschehen: 1. Beide 


hier angewendeten Nebendominanten fihbren (wie die Stufenzahlen 
Zelgen) in V， Stufen (C-Dur und C-Dur). 2. Beide，sowohl der dritte， 
als auch der sechste Akkord，sind zudem selbst so_ eingefihrt，als ob 
sie V. Stufen waren; dem dritten geht ein als II von C-Dur, dem sechsten 
ein als II. von D-Dur auffassbarer AKkkord voran: so moduliert man 
oder befestigt eine Tonart， 3. Bel der Verbindung zweier Nebendomi- 
nanten miteinander besteht eine Gefahr darin，daB belde AKkkorde 
Durdreliklainge sind; der zweite，als Resultat，kann dadurch lelicht an 
eine Tonika erinnern 上 in Durakkord, als vollkommenere Nachahmung 
des Naturgegebenen，hat eher die Tendenz seine Stellung als Tonika 
durchzusetzen als ein Mollakkord，der durch seine Unvollkommenhbeit 
naturgemaB das Merkmal des Vorlaiufigen an sich tragt，Dieser Mangel 
wird erst durch die weiter unten erarterte chromatische Einfihrung 
Von Nebendominanten behebbar.，Als Richtschnur Zur Vermeidung 


derartiger FEehler diene folgendes: Wenn man durch Nebendominanten 2 


der Oberdominantreglon Zu nahe gekommen ist,， so wird es gut sein，da 
die Ausftihrung durch Nebendominanten jleicht tonartmagblig  wirkt， 
recht bald die Unterdominantregion aufzusuchen，Also beisplielsweise: 
hitte man die V. oder III. Stufe zu sehr in den Vordergrund geriickt， 
so Wird man iiber die VJ. zur JII. oder IV. iiberleiten.， Und umgekehrt， 
ist man der Unterdominantregion zu nahe gekommen (II，IV)，so wird 
man trachten missen，zZur Oberdominantreglon Zurickzukehren. 
Nachdem der Schiiler die Nebendominanten Zuerst ohne chro- 
matlsche Schritte, also gleichsam tonartmabBbig in Moll gebracht hat, kann 
er darangehen，sie auch durch chromatisches Weiterschreliten herzu- 


stelljen. Dadurch wird auch lbhre Verwendungsmoglichkeit viel groger. 


Jabel ist folgendes festzuhalten : der Sinn einer derartigen chromatischen 
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上 rhohung lst, etnen Leitton herbelizufiihren; einen stelgenden oder einer 
fallenden. Eolglich sollte der erhohte Ion immer Steigen, der erniedrigte 
immer fallen. Nur wenn eine schlechte Stimmfaihrung vermieden oder 
ein vollstandiger AKkkord erzielt werden kann, und der fragliche Ton in 
der Mittelstimme ist，wirde lch vorlauflig ein Wegspringen von libhm 
Zulassen. Sonst Soll jetzt noch der Zweck einer derartigen Alterierung 
in der Stimmfihrung ersichtlich sein，Anus demselben Grund soll aber 
auch die 芋 rhohung oder die Erniedrigung sich als solche dadurch 
erkennbar machen，daB der erhohte oder erniedrigte Ton unmittelbar 
ar den vorhergehenden unveraindqerten anschlieBt.， DaB also die 开 r- 
hohung oder Erniedrigung in derselben Stimme erfolgt.， 瓦 aben lm 
vorhergehenden Akkord.， zwei Stimmen den fraglichen Ton,， dann 
geniigt natiirlich die Veranderung in einer Stimme; die andere kann 
wegspringen. Damit ist uns bis Zu einenl gewissen Grad die M6glich- 
keit gegeben, die Wendepunktgesetze in Moll zu umgehen. Die reichen 
Mittel，die wir durch die Nebendominanten und dergleichen haben， 
gestatten uns，in der 玉 adenz das Gleichgewicht wieder herzustellen. 

In 136a wird die chromatische 上 infibhrung der jleiterfremden 
Akkorde gezeigt. Besondere Schwierigkeiten bietet Sie nicht. Ver- 
bindungen wWie bei 和 und sf) Werden Wir einstwellen noch weglassen. 
FEolgende Richtlinien selen empfohleri: I. Melodisch klare Darstellung 
der chromatischen FEolgen als steigende oder fallende Leittone in Form 
von chromatischen Skalateilen. II Da sie melodische 玫 raft haben， 
wird es sich empfehlen，sie in eine AugBenstimme，sSopran oder BaB， 
ZuU Verlegen.。 JInsbesondere wird der Bab davon Profitieren Konnen. 
welcher sonst oft stehen bliebe.Um solches Zu vermeliden ，kann man 
auch durch Vertauschungen (andere Umkehrungen) und Lagenwechsel 
nachhelfen， JII，Der Zweck der :chromatischen 上 infihrung lst kein 
anderer als der zuerst gelehrte mit wendepunktartiger Behandlung. 
Aber die chromatische Einfihrung bietet den Vorteil, dab die Gefahr 
fir qie Tonart geringer ist，weil so erreichte Tone kaums'als leitereigene 
gelten .konnen，was Wir bereits beriicksichtigten，als wIr konstatierten， 
daB eine Dominante niemals chromatisch entstehen soll]， So wird das 
chromatisch aus c entstehende czs einer VI. Stufe von C-Dur verhindern， 
daB man die darauffolgende II als Tonika (Modujlation nach Cd-Moll) 
auffaBt. Ja selbst wenn diese II. Stufe dann auch groBe Terz hat， 
muagbte sle schlimmstenfalls erst Dominante sein，， 上 ine Gefaphr，wle die 
in 1354& gezeigte，ijst also jleicht zu bannen. 
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V.Septakkorde mit kunstli 
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Der Schiiler wird auch hier gut tun，sich nicht durch ein Zuviel 


Mittel sehr gut， 


angewendet wlirken dlese 


) 


Die beigegebenen Notenbeispiele sind in diesem Sinne nicht durchaus 


Zu 症 bernehmen，， Sparsamk# 


) 


als Muster aufzufassen， 


米 


da sie in der Tendenz verfaBbt Sind，auf kleinstem 了 aum 


el zu zeigen. Der Schiiler ist jedoch auf Grund der ihm gegebenen 


VerhaltungsmaBregeln in der Lage，Ssie kritisch zu beurteilen : 


mioglichst Vi 


上 


aber Verschwendung mit ihnen zu treiben，wire ungiinstig，da auch 
sie noch nicht geniigende Mannigfaltigkeit bieten Xkonnen， 

Von den andern aus den KiIrchentonarten bernommenen Akkorden 
sind insbesondere die verminderten sehr wirksam， Beispielsweise 
2 一 8 一 (oder noch besser der 7-Akkord e 一 & 一 0 一 四 als III，Staufe in 
《4&-Dur ellinhert an die II. von d-Moll. Deshalb folgt 1hm gern 4 一 CS 一 6 
人 {V von 人 -Moll)，was VI von C-Dur ist，Die gleliche Wirkung kann einer 
der Mollakkorde haben. Beispielsweise 8g 一 0 一 4; erinnert an TIV in 
4-Moll; tfolgt V von d-Moll, oder VJIL, die in die 工 munden konnen,，welche 
aber [IIL von C-Dur ist，Der Schiiler soll das jedoch nicht so auffassen, als 
ob hier wirklich andere Tonarten vorlaigen。，Ich wollte damit nur die 
Eignung dieser Akkorde zeigen, Nebendominanten (hier war es 4 一 CS 一 6) 
einZuafahren， 

Zum Gebrauch der neuen ZuUIT Verfigung gestellten Mittel folgen 
hier zusammenfassende Anweisungen als Erginzung der auf Seite 149 
Segebenen 

RICHTLINIEN 


I. Nebendonminanten Konnen iiberall stehen, wo，Vvorausgesetzt 
daB die Fundamentschritte es Zulassen，die jleitereigene Stufe stehen 
kann，Ihrem Sinn nach allerdings am besten dort，wo ein der Domi- 
Dant-Funktion ahnlicher 了 Eundamentschritt vorliegt，Also 
nach dem Muster V 一 [ V 一 LIV und V 一 VI，Denn lihr Zweck ist 
vor allem: diese Tenden2z Zu einaem dominantahnlichen Schritt 
durch den kanstlichen Leitton ZU unterstatzen， Auch der 
Terzenschrlitt abwairts des Eundaments 1lst oft ganZ brauchbar，ohne 
jedoch bedeutende Bereicherung Zu erzlelen. Durch den Quartenschrltt 
abwiarts des FEundaments werden ebenfalls Akkorde angerelht，welche 
kaum andere als durchgehende (qd. 1. mielodisch im Sinne eines Lagen- 
Wechsels，Vertauschung) Funktion ausiiben， Der Terzenschritt auf- 
wiirts ist fast ganz zwecklos und ]iBt sich auch meist nicht anbringen， 
weil er Zum Teil in bisher noch nicht erklarte Akkorde fihrt，welcher 
Grund auch einige der vorher genannten Eolgen ausschlieBt; wle das 
Beispiel zeigt，wo gleich die 7-Akkorde behandelt Sind (Siehe 137A). 

II. Nebendominantseptakkorde konnen iiberal stehen，wo 
Nebendominanten Zulissig sind und die Dissonanzbehandlung erfolgen 
kann，JTJm allgemeinen errelichen sie den durch Nebendominant-Drel- 
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klange angestrebten Zweck noch besser，weil qie Sept in der Regel die 
dominantartigen Schritte fordert，indem sie 了 Richtung 8&ibt. 

III. 必 ianstliche tbermabige Drelklainge Snd nach dennm 
Muster des natiirlichen iibermabigen Dreiklangs (III In Moll) zu ver- 
wenden，Dieser kann allerdings allen Stufen vorausgehen und folgen， 
seine Wichtigsten Funktionen jedoch sind: III 一 VI，III 一 革 JII 一 IV- 
Und III 一 II，welches jletztere aber wegen der komplizierten Stimm-~ 
fahrung selten brauchbar ist. Selbstverstindlich konnen den Kinst- 
lichen dieselben Akkorde wie den natiirlichen folgen: Nebendominanten， 
kiinstliche Molldreiklainge，kinstlich verminderte Dreiklinge， Sept- 
akkorde mit kinstlich verminderter Quint und kinstliche verminderte 
Septakkorde，Ihr 瓦 auptzweck jedoch ist，durch den kanst- 
lichen Leitton einer Verbindung R 人 lchtung zu geben (Siehe: 
137 了 B)， 

IV. Der kiinstliche Molldreiklang auf der V. Stufe wird ， 
wie die Beisplele zeigen，besonders geeignet sein Zur 有 卫 erbeiftihrung der 
Unterdominantregion (IV. und II. >tufe). DaB er auch neutralere: die 
unerhohte VI und die erhohte III gut einleitet，zZelgen U,，a. in 137(L. 
Unter 4) der Fall V--II etc.,，unter c) der Fall V 一 VII，Die gebrauch-~ 
lichsten Eormen wird man jedoch erhalten，wenn man ihn im Falle 
seines V 一 [I- und V 一 IV-Schrittes so auffaBt，als ob er II. der Unter-: 
dominanttonart (E-Dur), und im FEalle des V 一 VI-Schrittes，als ob er 
IV.，einer Molltonart (4d-Mol) ware (Siehe .137C unter 4 und 了 nt- 
sprechendes ln den folgenden Beispielen). 

V. 上 instiich vermlinderte Drelklange konnen So behandelt: 
werden wle die VII in Dur oder, was melst besser lst,，wle die II in Moll 
(fast ausschlleblich als 6-Akkorde [137Dj)，Doch sind libhnen fast fr 
alle Zwecke die durch Hinzufiigung der >ept entstehenden 

VI. Septakkorde mit verminderter Quint vorzuziehen , 
weil die Sept firs modernere Ohr immer noch mehr richtunggebend 
wirkt als die verminderte Quint， Am leichtesten fagt Sich der qder 
Unterdominantreglon nahestehende auf der JII. Stufe (137 王 1) der- 
adenz ein. Dessen gebraiuchlichste Eormen sind die, in welchen er die 工 .. 
Stufe emfihrt (III 一 II，IIHI 一 VI 一 ID，wo er ahnlich behandelt wird. 
wie eine II. von Moll (4d-Moll)，Weniger iiberzeugend wWirkt er ZUT 王 in-- 
fihbhrung der IV, well er da wie eine VIlL in Dur (VII 一 TD) bentitzt wird- 
Auf der I. und V. sind die mit kleiner Sept einstweilen fir uns unver-~- 
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wendbar，wihrend die beiden anderen ( 卫 2b u. 4b) verminderte 7-AK- 
korde sind， aber die im folgenden Ausfiihrlicheres gesagt wird，Der auf 
der TIV. Stufe erinnert an eine II oder VI in Moll (e- oder 4-Mol) und an 
eine VII in Dur (CC-Dur)，Am besten fgt er sich in die Kadenz，wenn 
er Dach dem Muster einer VI aus (&-)Moll behandelt wird，waihrend 
er nach dem Muster einer II in (e-)Moll zu sehr die Oberdominante 
betont und nach dem Muster einer VII in Dur aus bereits erwihnten 
rinden weniger iberzeugend wirkt，，(VII 一 I) 

Im Anschlu8 hieran ergeben sich aus den neuen Mitteln noch zwei 
Bemerkungen iiber bereits friher gebrauchte Akkorde. 

[I. Als Dominante in der 玉 adenz (also als vorletzten AKkkord) 
wollen wir nur einen solchen Durdreiklang (den iibermiBbigen also 
nicht) der V. Stufe verwenden，dessen grogbe TIerz nicht durch chro- 
matische 上 rhohung entsteht.， 上 in vor lihm vorkommender ernliedrigter 
7. Ton (in C-Dur z. B. ) miaigbte，als Unterdominant-(harakteristik， 
nach der Art eines 6. Tones in Moll erst abwarts aufgelost werden. 
Wohl findet Sich in der Literatur manchimal anderes，aber wir haben 
keinen AnlaBg，davon Gebrauch zu machen. 

II. Wir wollen uns aus guten Grinden nunmehr elnlge Beschran- 
kungen im Gebrauch gewisser jleiterelgener Nebenseptakkorde auf- 
erlegen，Der Schiiler wird im Laufe des folgenden immer mehr er- 
kennen, dag jeder Akkord, seinen verschiedenen Neigungen entsprechend， 
vielfache Funktion haben kann，dab er somlt nicht eindeutig lst und 
seine Bedeutung erst durch die Umgebung festgestellt wlird，\Wenn 1lch 
nun den Gebrauch der Nebenseptakkorde einligermagben einschranke， 
soO_entspringt das dem Bestreben，sie im Sinn ihrer wichtigsten Nei- 
gungen Zu beniitzen. Man wird hiefiir folgenden Crundsatz aufstellen 
konnen: Jeder Akkord wird (wenn seine Umgebung 1lhn daran 
nicht hindert) eine Solche ortsetzung Verlangen，WwWie der 
(aus ganz andern Tonen bestehende)，dem er den Intervallen 
nach gleich ist. So sind die 7-Akkorde der II.，III. und VI. Stufe 
in Dur von vollkommen gleicher Zusammensetzung， Da nun der der 
II， Stufe bekanntlich eine besttmmte Eunktion hat (II 一 V 一 二 
II 一 I 4 一 V)，so erwartet das Ohr von den gleichgebauten der III. und 
VI. Stufe dieselbe Fortsetzung (137F ua und 0) und da lst auf den ersten 
Blick zu sehen，daB diese nicht leicht mehr auf die Tonart bezogen 
werden kann， 了 Das soll durchaus nicht besagen，daB nur diese Eort- 
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setzung mo8glich lst，und zum Beweis gebe lch selbst einige _ Beispiejle， 
aus denen hervorgeht, daBg qdamit qdqas Schicksal der Ionajitait KeineswWegs 
schon besiegelt ist，Aber jedenfalls ist qiese Verwendung uncharak- 
terlstlischer als die nach dem Klischee der II，Und so sehen wlir, dab im 
Belspiel c) an Stelle der III. besser die Nebendominante auf der VI.， 
in dg) die auf der I. oder III, in e) die auf der II. wirkte, in 力 aber die 
Gefahr einer Modulation nach C-Dur besteht, der man allerdings lelicht 
Herr werden kann. Da also diese Akkorde in lihren charakteristi- 
schesten Folgen bedenklich, in andern aber unentschieden sind, emmpfehle 
Ich 一 und das entspricht auch qdem Vorkommen in der Literatur 一 
groBte Spalrsamkeit， Am ehesten werden sie noch als Durchgangserschei- 
nungen (durchgehende Sept) von gewissem (melodischen) Vert seln. 
Sonst aber sind sie, je nach der Richtung，um die es Sich handelt，am 
besten Zu ersetzen durch die kinstlichen Akkorde auf den gleichen 
Stufen, die wir eben kennen gelernt haben: Nebendominantseptakkorde， 
kinstliche verminderte etc. [vergleiche c) mit 8)，d) mit 由]，Von den 
abrigbleibenden Nebenseptakkorden sind der der I. und der der IV. 
glelichgebaut，、Auch sie sind am ehesten im Durchgang zu verwenden， 
Aber Klarerwelse wird in fast allen Fallen der Nebendominantsept- 
akkord der I. bestimmter wirken als der leiterelgene 7-Akkord [vergleiche 
?) mlt R)]，Der Nebenseptakkord der VII. Stufe erinnert Zu sehr an den 
der II. in Moll als dag man ihn gerne anders als diesen anwendete (Mi und 
4 .Canz dieselben Grundsitze auf die Nebenseptakkorde in Moll anzu- 
wenden，1lst der Schiiler leicht Imstande und wird dementsprechend 
Slch auch dort ln der Beniitzung dieser Akkorde auf das Lharakteristische 
beschranken und Uncharakteristtsches Zweckmablg ersetzen， 


VOM VERMINDERTEN SEPTAEREORD 


Die Systematische 了 infihrung jleiterfremder Akkorde in die 
Jonart 上 ann，entsprechend dem friheren Verfahbren, tfortgesetzt werden， 
indem man versucht，auch den verminderten 7-Akkord dorthin ZU 
verpflanzen，wo er nicht natiirlich vorkommt. Dafir kommt zuerst 
in Betracht，lihbhn auf solchen Stufen anzubringen，die an eine VII. von 
Moll dadurch erinnern，dqagB ihr Crundton (wie der Siebente von Mol]) 
einen kleinen Sekundenschritt aufwiarts in den nachsten jlelterelgenen 
Stufengrundton macht，Es sind dies in Dur: die III_ (in C-Dur e) 
und die VII. (人 ，in Moll die II，(a-Moll 岂 ，die V. (e)，die VIIL， 


和 


《81S)，Das ergabe (augber dem auf der VII. in Moll der ja schon bekannt 
ist) ZWel Akkorde: e 一 8 一 一 des und 1 一 4 一 /一 as，Dann konnte man 
immerhin auch die Alterierungen der Stufengrundt5ne，da sie in den 
Nebendominanten vorkommen und dort tatsichlich siebente Tone sind 
heranziehen，indem man z. B. auf dem czs (Terz der Nebendominante 
auf 4) einen verminderten 7-Akkord czs 一 6 一 8 一 0， auf dem zs (Terz 
der Nebendominante auf 由 ds 一 关 s 一 4 一 c usw， errichtet， Aber 
die Annahme der 了 上 rhohung  (oder Erniedrigung) der Grundtane 
oder ihrer Ersetzung durch solche erhohte und erniedrigte， ist 
miBlich，weil sie sich zu weit vom Vorbild entfernt: dem auf dem 


Grundton aus Obert5nen sich aufbauenden Dreiklang; was auch gegen : 


die Ableitung eliniger der lm vorhergehenden gezelgten verminderten 
Dreiklange spricht， erklirt， warum diesen nicht die Bedeutung 
vollstaindiger Akkorde Zukommt，und die Auffassung eines fehlenden 
Grundtons begiinstigt.， Und diese Auffassung scheint miIr auch hier 
zweckmaiBiger und folgenreicher， Die wichtigste und einfachste Funktion 
des verminderten 7-AKkords nimlich ist nicht seine Auflisung durch 
den Ouartensprung aufwirts des Fundaments (VII. in die III.), sondern 
die trugschluBartige: Fundament eine Stufe aufwiairts (VII. in die I,). 
In dieser Funktion findet er sich am haiufigsten. Die Theorie aber, die 
den Quartenschritt des Fundaments als den einfachsten und natiir- 
lichsten erkannt hat，kann hlier nicht den Sekundenschritt aufwarts 
als dqen natirlichsten Zugeben. vie tut daher besser，die Auflosung 
auch dieses AKkkords auf den Quartenschritt aufwarts des Fundaments 
Zuriickzuftihren, indem sie anniimmt: der verminderte 7-AKkord ist ein 
9-AKkord mit ausgelassenem Grundton. Das helBt: beispielsweise auf 
dem Ton d (als Grundton) baut sich eine (Neben-)Dominante 4 一 /ps 一 0 一 5 
mit hinzugefiigter kleiner Non es auf; oder auf g der Akkord g 一 1 一 4 一 
1j 一 as, auf e e 一 pgis 一 1 一 4 一 上 usw， 


Des so entstehenderi 9-Akkords Grundton (人 wird weggelassen 
nd ein:Vyerminderter 7-Akkord js 一 4 一 C 一 es bleibt iibrig，Geht der 
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nun (als quasi VII. Stufe) nach g 一 2 一 4 (in die quasi VIII.) oder，wennm 
er aus einer Nebendominante entsteht, nach 8g 一 4 一 4, So voljfiprt das 
ausgelassene Fundament 4 in der Tat den Quatrtensprung aufwarts. 
4 一 5g. Das deckt sich mit der Auffassung des Trugschlusses und ist die 
folgerichtige Eortsetzung des Betrachtungssystems，das die Akkorde 
durch terzenweisen Aufbau entstehen laBt, qa es vom 7-Akkord durch 
Hinzufiigung einer weitern Terz zum 9-Akkord gelangt. 

Auf diese Weise kann man auf allen Stufen in Dur und Moll leiter- 
fremde verminderte 7-AKkorde erhalten. AuszuschlieBen sind vvor- 
laufig nur jene Stufen，bel denen der Quartenschritt aufwirts des 
(ausgelassenen) Grundtons hicht auf einen jleitereligenen Ton ftrifft. 
Beispielsweise auf der IV in Dur，in C-Dur 六 das nach 2 miaBte， 
aber nach 到 fahrt. Oder in &-Moll die IV (四 wo als VII. 8&zs folgen sojllte. 
Spaiter，wenn wir iiber die neapolitanische Sext gesprochen haben und 
in der Beniitzung des verminderten 7-Akkords welter gekommen sein: 
werden，wird auch das gehen. 

Der verminderte 7-Akkord kann ohne jede Vorbereltung gebracht 
werden.， Gut wird es allerdings sein,，ihn durch stufenwelse oder chro- 
matische Stimmenfortschreitungen entstehen Zu lassen,，aber unbedingt 
notig ist das nicht，Denn er hat tolgende 了 上 igenschaften : 


:239 


Er besteht aus drei glelichgrogen Intervallen，dle die OKktave ilrz 
Vier gleliche TIelle, kleine Terzen, teijlen， Wenn man tber seinen hochster 
oder unter selinen tiefsten Ion noch eine Kleine Terz setzt, kommt kelin 
neuer 上 lang in den Akkord, sondern der Zugesetzte Ion lst dle Wieder- 
holung eines schon vorhandenen in der ho5heren，respektive tiefern. 
OKktav， Diese Teilung kann von jedem Ton der chromatischen Skala. 
aus Vorgenommen werden. Aber die ersten drel chromatisch aufein- 
anderfolgenden tiefsten Tone bringen schon alle verminderten 7-AKkkord-~ 
klange hervor, die es gibt.， Beispielswelse: 上 is, ces, 4, dann 访 S，0，c， esS 
und g，D，c2S，e; die nichste Teilung von gs (&s) aus er8gibt dieselben 
Tone wie die von faus, namlich bgs, ces, ld 六 dievon Zaus: bc,es jsusw- 
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s 8gibt also，dem 下 lang und den Bestandteilen nach，nur drei ver- 
minderte 7-Akkorde，Da es aber Zwolf Molltonarten gibt，muB jeder 
verminderte 7-Akkord mindestens vier Molltonarten als VII，、Stufe 
angehoren，，JDer 玉 lang /一 4s 一 ces 一 4 kann demnach bedeuten (139 0) : 
VII. Stufe in ges-(jis-)Moll wenn j (ezs), VII. in -Moll, wenn gzs, VII. in 
C-Moll, wenn 1, VII. in es-Moll, wenn Z als Crundton angenommen Wird， 
Ooder Wenn er als 9-Akkord mit ausgelassenem Grundton aufgefagBt 
wird,V. in diesen Tonarten。 (DaB dann die Schreibweise sich andern 
und 下 als ces，8?S als xs bezeichnet werden mugb, ist selbstverstandlich .) 
Jeder seiner Ione kann also Grundton und demzufolge auch jeder Terz， 
verminderte Ouint und verminderte Sept sejn， 玫 ehrt man den Akkord 
um，so entsteht nicht wie bei einem Dur- oder Mollakkord ein ganz 
neues Bild des Aufbaues, sondern es bleiben 1mmer Kleine Jerzen (tiber- 
magbige Sekunden)， 了 s wird also，wenn dieser Akkord ophne oder in 
einem undeutlichen Zusammenhang auftritt，uUnklar sein， welcher 
Tonart er angehort. Sein gzs kann ein 4s sein，selin 8 ein ceEs USW. und 
erst aus der Fortsetzung kann man entnehmen，ob ein on Leitton， 
und ob er steigender oder fallender war. DaBb das Ohr nicht fribher 
entscheiden kann und sich jeder Losung gerne anpaBbt, ermoglicht nun， 
ibm anderes folgen zu lassen，als seiner 上 infaipbrung entspricht. 了 上 in 8g1sS 
enthaltender verminderter Septakkord kann Zum Beispiel einem Drei- 
klang folgen, ohne da dessen g nach 8g?s gehen muB，Denn das Ohr ist 
bereit, es als us aufzufassen und 1]88t es trotz dieser Auffassung zu, da8 
die Eortsetzung den fraglichen Ton doch als &ss behandelt und nach 
& 了 hrt，Das Wuerstandsgesetz kann Somlt fir den verminderten Sept- 
akkord bls Zu einem gewissen Grad aufgehoben werden. Trotzdem 
wird man auch hier nicht ohne Not Springe machen，sondern als 
melodisch (das list einer Skala sich nihernd) darstellen，was nur lirgend 
die Moglichkeit dazu bietet. 

Der lang 1 一 4 一 /一 as kann sein: 9-Akkord mit ausgelassenem 
Crundton : 
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VI in Z-,， 大，4s- und 姑 -Moll (eingeklammert)，ferner IV in 忆 -， 
F-，45s-, 瑟 -Dur und Moll wird er spiter auch sein Konnen. Aber bls 
jet2zt stehen uns schon 44 Bedeutungen Zur Verflgung. Und es wird 
sich spiter noch zeligen, dab die Beziehungen, die dieser Akkord zu den 
Tonarten hat, noch viel reicher sind.， DaB er in keiner eigentlich alleln 
zu Hausevallein zustandig jst， Sondern daB er Sozusagen iaberall heimats- 
berechtigt und doch nirgends sebhatft ist, ein 玉 osmopolit oder ein Land- 
strelcher! Ich nenne derartige Akkorde vaglerende Akkorde， Wile 
ich schon einmal erwibhnt habe， Sie gehoren keiner Tonart ausschlieB- 
lich an, sondern ohne lhre Gestalt Zu verandern (nicht einmal die Um- 
kehrung 1lst notwendig，die gedachte Bezlehung auf einen Grundton 
gentigt) konnen sle vielen，meist fast allen Ionarten angehoren. 


War werden dann spiter auch noch erkennen, dag man fast alle 
Akkorde bis Zu einem gewissen Grad als vagierend behandeln kann. 
Aber es besteht da ein wesentlicher Unterschied Zwischen den eligent- 
lich vaglierenden Akkorden und denen, die man erst durch 下 unstmittel 
da2Zu Imacht， JJDie ersteren Sind es namlich schon lihrer Natur nach. Ihr 
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innerer Bau macht es schon von vornherein klar, dag sie anders sind 


als die Zwelten， Was Slch ]a hlier schon am verminderten 7-Akkord ,der 


aus lauter kleinen Terzen besteht，und spater am iibermaiBigen Drei- 
klang deutljich bemerken 1aBt， Ihr charakteristischestes Merkmal ist 
die groge Unaihnlichkeit，die sie mit jenen einfachsten Nachahmungen 
der Obertonrelihe haben 一 das KEehlen der reinen Quint，Es ist elgen- 
tiiimjlich: diese Akkorde entstehen nicht direkt auf dem Wege der Natur 


und erfiillen dennoch deren Willen. Sie entstehen ja eigentlich nur aus 


der loglschen Welterentwicklung unseres Tonsystems. Also. durch 
Inzucht，durch Inzucht Zwischen den Gesetzen jenes Systems， Und 
daBb es gerade diese folgerichtigen 上 rgebnisse des Systems sind, die dem 
System selbst den Garaus machen,， daB das 了 上 nde des Systems malit so 
unentrinnbarer Grausamkeit durch seine elgenen Eunktionen herbel- 
gefiihrt wird ; das erinnert an den Gedanken, dag der TIod das 上 rgebnils 
des Lebens ist， Da8 die Saifte, die zum Leben dienen, auch gleichzeitig 
Zum Sterben dienen，Und da8B die vagierenden Akkorde es waren, die 
Zur Aufhebung der Tonaljlitat fiihren muBbten，das wird wohl noch im 
weiteren Verlaufe klar werden. 

Wir verwenden den verminderten 7-AKkkord nicht zur Austuhrung 
entfernterer Modulationen, sondern nur als 上 Erleichterung am Weg und 
ZUT Beforderung der Glatte von Verbindungen，die sonst leicht hart 
klingen. Allerdings muB aufmerksam gemacht werden: der verminderte 
7-AKkkord，dessen Wirkung sehr entschlieden sein kann，ist imstande， 
einenml Satze etwas sehr Weliches,， Welichliches Zu geben. Denn seline ent- 
scheldende Wirkung als Modulationsmotor riihrt nicht so sehr von 
seliner 上 raft Zu wenden her，als Vielmehr von dem Unbesttmmten ， 
Zwitterhaften，Unausgewachsenen seliner Gestalt， Er selbst list unent- 
schieden, hat viele Neligungen, und jeder kann Cewalt Uber 1hn gewlnnen ， 
Darauf beruht seine Wirkung : wer vermitteln will darf selbst personllich 
nicht allzu deutlich sein. Aber sparsam Verwendet, lst auch er Von aus- 
gezelchneter Wirkung. 

Elines wollen wir strengstens festhalten : wlr verwenden den ver- 
minderten 7-Akkord nicht so wie es allgemein gebraiuchllich lst，wile ein 
Universalmittel aus der Hausapotheke，zum BeispPlel Asplrin，das alle 
Ubel 10st， Sondern er ist fiir uns als 9-Akkord mit ausgelassenem Grund- 
ton stets nichts anderes als die besondere Form einer Stufe， Nur dort， 
wo diese Stufe, nach den MabBben, die wir hieftir besitzen，auch sonst 一 
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unverandert，als Nebendominante oder in andern Modifikationen 一 


gesetzt werden kann，nur dort setzen Wir geelignetenfalls einen ver- 


r der Fundament- 


-Akkord. 上 ntscheidend bleibt nach wie vo 
460 SChritt，JDiesem entsprechend hat der Schiiler seine Aufgaben Zu ent- 
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jene FEorm, durch eine Nebendominante oder einen verminderten Sept- 


werfen und die Entschelidung， 


akkord oder sonstwie ausgefihrt wird，gehart einer Zweiten Tber- 
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In 140A wurden die verminderten Septakkorde an alle >tufen 


Manches ist wertlos，anderes iiberfliissig， Auffallen 


werden dem Schiiler manche tbermabige und verminderte Intervall- 


angeschjossen. 
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spriinge. (140Ax#x) Die verjieren hlier an Bedenklichkeit，denn Sie Sind 
oft nahezu unvermeidlich und die 卫 nharmonlsierungsmoglichkeliten des. 
verminderten Septakkords mildern sile. 

In 140B wurde der Akkord js 一 4 一 5 一 ES (respektive ds) auf vier 
verschiedene Arten verwendet, indem lihm jedesmal ein anderer AKkkord 
folgt，JIn a)j ist er VI und verbindet sich mit einer II in bl) V zur 工 
gehend,in c) IIIZzurVJ,ind)VIIzur III. Aber in a) verbindet sich bel 十 
der auf der II. Stufe von 五 stehende verminderte 7-Akkord 1 一 4 一 /一 4s 
Dit der I. von 亚 . Dieser verminderte 7-AKkkord ist hier selbstverstandlich 
als II， Stufe (gedachter Grundton 中 bezeichnet，die den 4-Akkord 
der 1. einftihrt， Nun geht aber das ds nach w, einen Weg, den nach Un- 
serer blsherigen Auffassung nur ein 8?S gehen konnte，wahrend ein 4s 
nach g miiBbte.  sSchriebe man aber，die Abstammung des Akkords 
vernachlaissigend，8&?s Statt 4s und nihme an,， es liege der 9-Akkord der 
VII. Stufe von AZ-Dur (mit ausgelassenem Grundton) vor，so hlieBe die 
Verbindung: VII 一 I4; was eine unwahrscheinliche Annahme ist，denn 
die VII erweist Sich (wie Seite 291 gezeigt wird) als ungeeiegnet，den 
gewissen 4-Akkord der 开 adenz einzufihren，Und es ist auch selbst- 
verstandlich mlcht die VII.，sondern die II und das Problem erklart 
sich folgendermaBen: Folgte hier mit Auslassung des 人 -Akkords der 工 . 
dem Verminderten gleich die V., so wire ein Zweifel, ob er II. lst,， aus- 
geschlossen，wWas noch mebr einleuchtet，wenn es Sich unter glelchen 
Voraussetzungen um die glelichnamige Molltonart， 太 Moll，handelt， In 
Moll aber lst seine Bedeutung als IIL. Stufe auch unanfechtbar,， wenn ihm 
der :-Akkord der I. folgt，Gestiitzt auf diese drei analogen Falle mnuB 
man annehmen, dab auch hier kein anderer 上 Eundamentschritt zugrunde 
liegt und die Behandljung als gzs des als as entstandenen Iones erklart 
sich aus der SPpontanen Mehrdeutigkelit aller Ione des verminderten 
Septakkordes und ihrer dqarauf beruhenden enharmonischen Verwechsel- 
barkeit : das xs, als Non der II. Stufe entstanden ， ist far das Ohr gleich 
gs und benimmt sich so, als ob es einer VII. von 8 -Dur entstammte. Von 
der Abstammung bezieht es dabei die Berechtigung zum 上 undament- 
schritt (II 一 I9)，vom mehrdeutigen realen 玉 lang dagegen die Erlaubnis， 
Zum Melodlieschritt. 

Notenbeispiel 141a zelgt Verbindungen mit den drel gebrauch- 
lichsten Schritten des gedachten Fundaments: Quart aufwarts，Sekund 
atufwarts，Sekund abwarts，Ob der eine oder der andere FEall vorjiegt， 
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lst am Cang der Stimmen Zu erkennen; beim Quartensprung aufwarts 
bewegen slch alle vier Stimmen (der Auflosungsakkord enthalt lauter 
neue Tone); beim TrugschluBschritt Sekund aufwairts ist ein Ton 
gemelinsam，die andern bewegen sich; beim Sekundenschritt abwarts 
bleiben zwei Ione liegen, nur einer ist neu， 了 s jst also nicht sehr schwer， 
das gut auseinanderzuhalten. Der Schiiler soll wissen，welche Stufen 
eT Verbindet，Eiir den konstruktiven Wert der Stufenfolgen konnten 
Anwelsungen gegcben werden，Urteile iiber Funktion und Effekt der 


Folgen， Sieht man von den Beziehungen auf die Stufen ab，dann 


gibt es lauter Einzelfaille, und man miiBte jeden Fall besonders begut- 
achten. Welchen Wert，abgesehen von aller Theorie，das Stufen- 
bewuBbtsein hat，wird der Schiiler erst und nur begreiten，wenn er in die 
Lage kommt，sich zwecks harmonischer Variation Rechenschaft ber 
die 上 onstruktion eines Zur Verarbeitung bestimmten Gebildes zu geben. 

In 141fa wurden jene Auflosungen weggelassen，die nicht in 
leltereigene Akkorde fihren， Sie sind einstweilen noch nicht verwendbar， 
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In 141ib sind Verbindungen und Trugschliisse auch von Um- 
kehrungen und in Umkehrungen dargestellt， Das geht ajles sehr gut 


und Wird spaiter noch freier werden. Nur Zwel Verbindungen sol der 
Schiiler nicht machen. s sind dies die bei (x' respektive +，Die Er- 
klirung dafiir folgt spiter (Seite 291)， Bei d wurde in den 6-Akkord 


hineingesprungen. Das beruht auf der schon oft erwaibhnten 玫 lischee- 
wirkung und wird ipsbesondere ffir den Kadenz-4-Akkord der I. Stufe 


anwendbar sein . 
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RICHTLINIEN 
ZUum Gebrauch des verminderten 7-AKkords 


I，Der verminderte Septakkord kann nur dort stehen，wo die 
Stufe，deren 9-AKkord mit ausgelassenem Grundton er ist，atuch sonst 
stehen kann，tund wo seine leiterfremden Tone sich ihrer Leittonrich- 
tung entsprechend bewegen konnen. (Das scheint im Widerspruch zu 
stehen Zu der Freiziigigkeit, die ijhm sonst Zugebilligt wird, ist aber nicht 
der FEall, sondetrn soll blo8 darauf aufmerksam machen, daB eine andere 


Stufenfolge vorliegt，als der Schiiler annimmt，wenn die Einhaltung 


der Leittonrichtung unmoglich 1lst， Denn enharmonische Verwechs- 
lung gestatten Wir uns vorlaufig nur lm letztbesprochenen Fall der 
Verbindung: verminderter 7-Akkord auf der II. [9-Akkord] mit dem 
4-Akkord der ersten in Dur). 

II. Die Stelle von Dominant- oder Nebendominantseptakkorden 
kann er in allen Funktionen dieser Akkorde vertreten,， soweit die ihm 
dann folgenden AKkkorde fir uns schon innerhalb der Ionart liegen 
(Siehe 14ta)， Und das ist vorlaufig auch seine wichtigste Eunktion. 
In dieser ist er von groBem Wert, da er manche 甩 arte, Insbesondere bei 
Querstandsgefahr und unberiicksichtigten Wendepunkten Imildert. 
Besonders zu erwihnen ist die Verbindung in Notenbeispiel 140A 
Unter 3) bel *#)，wWoO er eine dem TIrugschluB entsprechende, in die VI. 
oder IV，miindende Fortsetzung nach dem 开 adenz-4-AKkord der 
1. Stufe herbeiftihrt.， Ferner die in 141c gezelgte 了 inftihrung desselben 
4-Akkords，wo er seine Funktion als II. Stufe ausiibt. Beides sind sehr 
gebrauchljiche Wendungen， 
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TAKT UND HARMONIE 


Wir haben die Ubungen bis jetzt ohne Riicksicht auf Taktein- 
teilung ausgefiihrt，Im Grunde genommen wiirde lch am jliebsten die 
Arbeiten auch .So weiter fortsetzen ; denn es Sind nur einlge wenige 
Anweisungen，selbst der alteren 百 armonlielehre，dle sich aufs Rhyth- 
Imische bezlehen,，und selbst die treffen in der Musik Johann Sebastian 
Bachs kaum mehr Zu; wenigstens Zum groBten Teil. Aber etwa in der 
Musik Beethovens oder gar Schunmanns oder Brahms list geradezu das 
Gegenteil wahr von dem，was diese Gesetze verlangen. 9%elbstverstand- 
lich kann es aber gar nicht Aufgabe einer Harmonielehre von heute sein ; 
neue Gesetze aufzustellen. Man konnte hochstens versuchen , die vielen， 
die unzaihlig vielen Arten, auf die Harmonle und Rhythmus zueinander 
in Verbindung treten，nach gemeinsamen Merkmalen .Zu ordnen， Opb 
sich da ein einhelitliches Prinzip ergeben konnte，muB ich bezweifeln. 
Ich glaube, es ware das ebenso schwer, wie wenn jemand einen Schliissel 
finden wollte fiir alle Moglichkeiten der Licht- und Schattenverhaltnisse 
eines bestiimnmten Objekts, zu allen Iages- und Jahreszeiten, mit Beriick- 
sichtigung aller erdenkbaren Wolkenformen Usw. Und ebenso Tber- 
flissig! Die meisten rhythmischen Cesetze der alten Lehre sind 芋 in- 
schrankungen，Ssimnd niemals Aufmunterungen ; zeligen nie，wie Iman 
kombinieren soll，sondern nur，wie man nlicht soll].， Und diese in- 
schrankungen haben fast ausschlieblich den Zweck，gewisse 瑟 arten 
der 瓦 armonle (die aber fiir uns keine Hirten Inehr sind) Zu vermeiden 
oder Zu verdecken，Manchmal auch den umgekehrten : eine 且 arte So 
ZU setzen，da8Bb Sie eine Betonung hervorbringt， Ich bin in der 开 on- 
sefVlerung alter Gesetze, die auch nur den geringsten Einflub8 auf unsere 
heutige Muslik gehabt haben，sicher etwas pedantisch gewesen. Aber 
diese Sind der 再 auptsache nach verschwunden oder in lihr Gegenteil 
verkehrt，Also fort damit， 

Die 瑟 armonlielehren nehmen die Takteinteilung wahrscheinlich 
deswegen Zu 了 ilfe, um die gewissen Aufgaben stellen zu konnen，denen 
Zufolge ein harmonisches Skelett mit Durchgangs-， Wechselnoten 
und sonstigen Verzlierungen bekleidet werden soll。 Jiese Methode 


< 


erinnert an die Art der Maurermeister-Architektur，die in sinnver- 
gessender Nachahmung 一 denn die technischen Griinde und die Phan- 
tasie der Meister, deren Vorbllder Sie nachaiffen, sind ihr fremd 一 jede 
glatte，grade Fliche mit billigem Fabriksstuck blo8 deshalb 立 berpickt， 
well sle Glattes und Grades nlcht vertragen kann ; diese Methode werde 
ich natiirlicherweise dem schiiler nicht empfehlen. Wenn ich von 
harmonlefremden 工 onen，Manieren usw. in der 再 armonlielehre reden 
werde，So WwWird es in einem ganz andern Sinn geschehen. Die Vor- 
stellung, da man bewegte Stimmen auf solche Art erzielen dqarf，hat 
ftir den，der in selbstandigen Stimmen Zu denken gewohnt ist，etwaas 
so Laicherliches, daB ich mich zu dieser Ubung selbst dann nicht ent- 
schliegBen konnte，wenn Sie Vorteil braichte. Sollte aber jemand findqen， 
dagbg man ja auch nicht komponiert，indem man Eundamente entwlrft 
und dann 再 armonien dariibersetzt，sSo erledigt sich dieser 上 mnwand 
durch die zweifellose Anspruchslosigkeit unserer Ubungen，die den 
Verglelich mit dem 下 omponieren absolut nicht herausfordern. JIhre 
Ahbnlichkeit mit dem 玉 omponieren besteht zwar auch nur darin，da8B 
hier wie dort AKkkorde aneinander gereliht werden ; und sie ebenso wie 
die Stimmftihrungsornamentik unterscheiden sich von schopferischer 
Iaitigkelit wie 了 rrechnetes vom 了 上 rfundenen; aber dennoch stehen 
unsere  Ubungen moralisch hoher，Denn，um auf unsern Ver- 
gleich Zurickzukommen，Ssle Sind von ahnlichem Wert，wie wenn ein 
Archlitekt slich Im 上 ntwerfen von Grundrissen tbte，wobel er sich in 
geeijgneter Weise fiir seine Hauptaufgabe schult; bei der andern Ubung 
ahnelt der Schiiler jedoch einem Architekten, der in einen leeren Raum 
iiberall，wo er nur eline Mogllchkeit dazu fndet，irgend ein lihm lm 
Gedachtnls haften gebliebenes Ornament hinsetzt，ohne nach Sinn und 
Veranlassung Zu fragen. Die Erkenntnis, dag die einzige Veranlassung， 
der einZlge Motor fiir dle selbstandige Sttmmenbewegung nur die Trieb- 
kraft des Motivs, nicht aber die billlge Ereude am billjgen Ornament， 
an der bllllgen Verzierung sein darf, zwingt mich, eine Aufgabe zu ver- 
Ponen，deren Losung hochstens jene kitschige Scheinkunst erzielt，die 
]eder hassen muB, der Waphrhaftigkelit anstrebt，Die 了 unst derjenlgen， 
die 1mmer SO rasch herausfinden，,wie man es macht“，aber nlie，，,wWas 
es lst“ Aber abgesehen davon，gehart das nicht in die 也 armonielehre， 
sondern，wenn es iiberhaupt in die unst und lihre Lehre gehort, in den 
攻 ontrapunkt，JDoch wird es bezelchnenderweise dort nicht gelehrt. 上 S 
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sieht aus, als ob jemand,，der 开 ontrapunkt lehrt，doch nicht so Unernst 
sein kann，wie jemand，der bloB eine Harmonielehre schreibt，und 
schon die Beschiftigung mit dieser Viel ernsteren Materle brimngt es. 
mit sich，daB die Idee，man diirfe solcherart den Schein bewegter 
Stimmen herstellen，man diirfe berhaupt einen >chein herstellen ， 
von vornherein unterdrickt wird.，Darum wohl und well sie einem 
Prifungsschein erwerben helfen wollen, tun es alle 互 armonielehren . 


Zwar unterlassen es nicht alle, aber doch fast alle 及 ontrapunktbticher ; 


aber einjige Verfasser 一 ich will sie nicht nennen: damit man die M6g- 


lichkeit hat, sie bald zu vergessen 一 全 Bt qder Lehr- und sonstige Erfojlg 


der pidagogischen Kollegen von der Unterstufe nicht ruhen, sie konnen 
nicht einsehen，warum Kontrapunkt nicht ebenso schlecht unterrichtet 
werden soll wie Harmonielehre und so lehren qiese Verfasser 一 SO weit 
kann es kommen，wenn aller Sinn aus dem Wesen sich verflichtigt 一 
wie man iiber Scheinharmonien mit Scheinsttimmen ein Scheinleben 
darstellt*#). 

Aus den vorhergehenden Untersuchungen erglibt slch kein Motiv， 
dqas mich bewegen konnte, das Verhaltnis Zwischen Takt und Harmonie 
ausfiibrllicher Zu betrachten. Dazu kommt noch, dag8 die Musik sich lm 
Rhythmischen auf demselben Weg befindet，wie im 也 armonischen. 
Sie hat sich in qen letzten 150 Jahbren nicht damit begniigt, ihre Weisheit 
von der Vorsicht abstammen zu lassen, Sondern vorgezogen，ihr Wissen 


#) In welchem Magb den Menschen das Bewugbtsein fir den Sinn abhanden 
kommt， konnen folgende zwel aufs Geratewohl herausgegrifitene Beispiele be- 
zeugen.， Das eine: Stragbe ist die Verbindung iiber Land zwelier geschlossener 
Orte，Apber seit man，der GTr6gBe des Verkehrs entsPrechend，die Wege in der 
Stadt langer Und breiter Inacht，verschwindet die Bezeichnung Gasse immer 
Imehr und wird bald nicht Imehr im Worterbuch der Deutschen vorkommen. 一 
Das andere: Man tadelt an jungen Stadten，dagb ihre StrabBen，Trecte Gasserm 
gradlinig verlaufen und Techtwinklig zu einander stehen: es seil das nicht schon. 
Aber Gassen bezwecken nicht，schon zu sein，sondern sind_ die aufeinander- 
folgenden Zwischenraume zwischen Hauserreihen Und dienen dazu，von jedem 
Haus aus eine Verbindung zu jedem 囊 aus herzustellen und den 了 intritt in 
jedes 责 aus zuzulassen. Wo man kann 一 Im ebenen Gelande 一 legt man Gassem 
8radlinig an，denn die Gerade ist die kiirzeste Strecke zwischen Zwei Punktern 
in unserer lrdischen Ceometrie，So Spart man Zeit，GCeld und Arbeit，、 Wo mans 
nlicht kann 一 in welligem，hiigeligem Celande，wenn die Gemeinde das Geld 
ZuUr Applanierung nicht aufbringt 一 folgt die Gasse weniger den ehemaligen 
Eubwegen als vielmehr den FahrstraBen und erreicht die Gipfel，so wie es far 
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durch kihbhne Entdeckungen Zu erweitern. Infolgedessen hat sich der 
Abstand zwischen harmonischer und rhythmischer Einsicht ganz imVer- 
hiltnis zu dem schon friiher bestandenen verindert, ist ungemein gro8B 
worden: konnte die Theorie der 瓦 armonien von viel hoherem Stande 
aus der Taschen Entwicklung nicht folgen, so blieb die der 下 hythmik 
selbstverstandlich in bedeutend groberem MaBbe Zurick. 

Welches die Aufgaben und Aussichten theoretischer “Unter- 
suchungen auf dem Gebiet der Rhythmik sein konnen，mag folgende 
Betrachtung beleuchten : 

Die Takteinteilung entspricht Natiirlichem，dqdas Kimnstlich weliter- 
gebildet ist. Am natirlichsten ist sie，soweit sie den 人 hythmus der 
Sprache oder sonstiger mnatiirlicher Geriusche nachahmt， Kiinst- 
lich (und damit bald unnatiirlich) wird sie，wo die Gesetze des 
Systems， Inzucht treibend，aus sich selbst heraus neue (resetZe 
abspalten; wo die reine Mathematik anfangt. Selbstverstindjlch 
entsteht dadurch auch das Kunstvolle，Aber sowie das ystem 
sich vermiBt， auch Mag8stab fiir das Kunstvolle zu sein， das 
neu aus dem Rhythmnus der Natur entsteht, hat man die Berechtigung， 
den schwachen Funken zu 15schen， der dieses Scheinwesens Leben 
andeutet， Und dieser Funke ist in der Tat schwach，Denn wenn 
man sich fragt，warum wir tberhaupt fiar qie Musik die Zeit messen， 
soO kann darauf nur geantwortet Werden: weil wir sie Sonst nicht 


die Lungen der Menschen und Pferde notig lst，indem Sie allmahlich groge 
Bogen um jede bedeutendere Anhohe schlagt. So kommt die Schonheit des 
Stadtbildes in alten Stadten zustande. Ich bin ebensoweit entfernt，diese Schon- 
heit zu bestreiten，wie die entgegengesetzte der jungen Stadte， Beide sind in 
gleicher 也 insicht schon; die sie angelegt haben，erfiillten voll ibre Pflicht，indem 
Sie ohne andere Ricksicht das Praktische taten，Zum Lohn dafir Schenkte der 
Herrg&ott dem Betrachter die 上 ahigkeit， das Sinnvolle zu vergessen Und das 
Praktische schon zu finden. Aber，Pbei allem Vergniigen an dieser Sch5onheit: 
WwWie weit darf jenes Vergessen gehen ”， Ich mugbte oft und in grogBer 卫 ile im 
einer groben deutschen Stadt in ein zentral gelegenes 责 aus elines jungen Cottages. 
und sah meine Geduld auf eine schwere Probe gestellt: dieses Haus war ntir 
auf groben Umwegen erreichbar. Die Cassen (natirlich als Straben bezelichnety 
waren etwa So angelegt，wie die Wege in einem 了 Park aus der Zeit ,Louis 入 IV”. 
GewiB ist die Kultur，2zu der durch vieles Lesen die zweite Generation Init 
Hilfe des Geldes der ersten emPporkommt，bemerkenswert; aber ich firchte，die 
erste，die weniger gelesen hat，wird so oft geklagt haben，als sie，wegen der 
vielen Umwege，die Borse um einige Minuten zu spat errelicht hat. 
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刀 arstellen konnten， Wir messen sle，uUm sie uns ahnlicher Zu machen， 
um sle ZU begrenzen. Wir konnen nut das Begrenzte wiedergeben. 
Aber die Phantasie kann sich das Unbegrenzte oder wenilgstens scheinbar 
Unbegrenzte vorstellen.，Wir geben also in der 上 人 unst immer ein Un- 
begrenztes durch ein Begrenztes wieder，Dazu kommt，daB die mu- 
sikalische Methode der Zeitmessung auberst Unzulangllch， Sozusagen 

ia0_ Imit dem Augenmag arbeitet， Das list Zwar ein Fehler，der fast imstande 
list，den ersten Zu korrigleren，Das Schwanken Unserer Zaihleinheliten， 
die nach dem Gefihl gemessen werden，nahert sich， wenn auch in 
Plumper Weise，jener Freiheit des UnmeBbaren. Vielleicht， weil 
nach dem weftihl gemessen ist， Und ebenso korrigieren wir durch 
Betonungen，Beschleunigungen, Verlangsamungen，Verschiebungen usw. 
Aber wir glauben dennoch zu fest an die starre Linie des willkirlich 
gewihlten MaBbstabs，als daB wir der Unregelmaibigkeit des frelen， 
natiirlichen Rhythmus oder seiner wahrscheinlich viel komplizierteren 
Regelmabigkeit， die nach hoheren Zahlengesetzen Zusammengesetzt 

1380 Sein diirfte， gerecht wWerden konnten. Es ist begreiflich， daB die 
Kombination Sich der einfachen Zahlenverhiltnisse unseres MaB- 
stabs bemaichtigt; es ist wahrscheinlich，da8b sie dadurch sogar dem 
freien 人 hythmus naiher kommt.， Aber sie hiite sich，ihre armseligen 
Grundlagen fiir 'ausreichend zu balten und zu verkiinden，alle Musik 
miasse auf lhr beruhen.， Die musikalische Zeiteintelilung bliebe im Ver- 
hailtnls Zu lhren Yorblldern Primlitiv，auch wenn sle auf komPplizierteren 
arithmetischen Voraussetzungen beruhte.， Wie erst，da jihr bis vor 
kurzem noch Vielfache von 2 und 3 zur Kombination geniigten，JDenn 
dab qie 5 und die 7 vorkommen， lst nicht lange her tmnd die 11 und 13 

140 gilibts noch nicht，Aber 一 und das kann nicht genug hervorgehoben 
werden 一 SO geeignet die Verwendung ungew6hnjlicher Iaktarten jlst， 
den Nimbus von Originajlitait Zu erZeugen，SO Wenilg lst dadurch allein 
wahrhafte Neuheit erzielbar，，Ein Achtel mehr oder weniger macht 
einen abgebrauchten Cedanken nicht wiederverwendungsfaihig; rhyth- 
mische Originajlitat dagegen kann im gewohnlichen Viervierteltakt 
bestehen. 

Wohl ist zu erwarten, dabg man hlicht bel qen Zahlen 2 3, 5 und 7 
stehen bjleiben wird， Insbesondere nicht，da die letzten ZwanzZig Jahre 
gezeljgt haben，woran das MaBgefihl sich gewohnt，wie rasch beinahe 

i50 jeder Musiker die kompPpliziertesten 上 inteilungen lernt und wie selbst- 


0 


verstandlich derlei 责 Grern und SPpielern heute ist，Der produktive 
Geist begibt sich auch im Gebiet des hythmnus auf die Suche, bemiiht 
sich darzustellen，was die Natur，seine Natur ihm an Vorbildern gibt. 
Darum genigen Unsere Takteinteilungen，ihre Primitive Naturnach- 
ahmung，ihre einfache Zaihlmethode unsern rhythmischen Bediirfnissen 
lingst nicht mehr. Unsere Phantasie setzt Sich iiber die Iaktstriche 
binweg: durch Betonungsverschlebungen，durch Aneinanderreihung 
verIschiedener Taktarten und dergleichen mehr.， Und dennoch kann 
ein Autor nicht ein ausfihrbares Bild von den 下 hythmen geben，die 
jhm wirklich vorschweben， Die Zukunft wird auch hier anderes bringen. 160 
Das alte System bindet zwar noch immer，vereinfacht aber heute nlcht 
mehr die Darstellung， sondern macht Sie komplizierter. Wovon 
jeder sich iiberzeugen kann， der das rhythmische Notenbild einer 
Imodernen 玫 omposition ansieht. 

Es wird einleuchten, da8g von Gesetzen, die Sich aufs 人 hythmilsche 
beziehen, nicht viel zu sagen ist; dab es geniigt sich mit zwel Vorschriften 
Zu befassen，die im neunzehnten Jahbrhundert noch halbwegs lebendig 
waren und sich dadurch eignen，die Eormwirkung unserer Beispiele 
Zu fordern. Das eine Gesetz betrifft den Orgelpunkt; dariber wird 
erst im nichsten 玫 apitel gesprochen， Das andere den 和 -Akkord，der lz0 
in der 有 adenz als Hemmung vor dem Dominant-7-Akkord auftritt. 
Dieser soll nur auf dem guten (betonten) Taktteil*#) gebracht werden. 
Der Dominant-7-AKkkord kommt dann auf Zwel， der Schlubakkord auf 
上 ins，Ajlerdings erscheint der Schlubakkord oft genug auch auf einem 
leichten 工 aktteil. 


142 


*#) In jeder Iaktart ist der erste Iaktteil betont (gut，stark，schwer) ; in 
2Zwelteiligen ist der zweite, ia dreiteiligen der ?weite und dritte unbetont (schlecht， 
schbwach，leicht).Bei zusammengesetzten 工 akcartren 全 2 etc.,) und bei Unter- 
teilung der grogBeren Werte richtet sich das Beronungsverhaltnis in gleicher Weise 
danach，ob je zwai oler je drei eine Einheit bilden，resp。 ob durch zwei oder 
drel dividiert ist. 
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ln solchen und in anderen Fillen rhytbmischer Verschiebung 
und Betonungsinderung， wo der Takt oft nicht mehr ist als eine 
Zihlmethode， kommt es dann manchmal vor， daB8 der 人-Akkord 
auch auf dem leichten Taktteil steht， Das ist also kein allgemein 
giiltiges Gesetz. Aber soweit der 4-Akkord in der modernen Musik 
aberhaupt verwendet wird，ilst es nahezu alljgemein giltig， Wie gesagt， 
es handelt sich um den 4-Akkord in der Kadenz. Der andere 和 -Akkord， 
der im Durchgang vorkommende，1lst natiirlicherweise frei， kann 
sowohl auf 上 ins wie auf Zwei stehen，Doch empfiehlt es sich fr den 
Schiiljer，um Verwechslungen Zu vermeiden，aus denen er noch keinen 
kiinstlerischen Nutzen ziehen kann， den durchgehenden 8-Akkord 
auf 了 上 ins Zu Unterlassen，Im iibrigen kann ich darauf verzichten, andere 
rhythmische Gesetze zu geben, und der Schiiler kann nun seine Ubungen 
in Takteinteilung machen，Am Pbesten 一 da es sich fiir uns nicht um 
rhythmische Wirkungen handelt， sondern nur Um harmonische 一 
indem el fr jede 甩 armonie eine halbe Note setzt und ZwWel solche halbe 
Noten in einem 全 Takt bringt. 
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FORTSETZUNG DER MODULATIONLEN 


Da die Modulation in den zweiten Quintenzirkel auf einer ent- 
fernteren Verwandtschaft beruht，als die in den dritten und vierten， 
ist sie komplizierter.Wir werden uns deshalb zuerst mit diesen befassen 
und jene einstweilen Zuriickstellen. 

Von C-Dur und za-Moll aus sind die Ionarten des dritten Quinten- 
Zirkels aufwirts: 4-Dur und js-Moll, des vierten: 忆 -Dur und czs-Moll ; 
abwirts des dritten :天 s-Dur und c-Mol, des vierten: 4s-DUT und 广 Molla)， 


IN DEN DRITTEN UND VIERTEN QUINTENZIRKEL 
AUEFWVWARTS 


Die einfachsten Modulationen in den dritten und vierten Quinten- 
Zirkel aufwirts beruhen auf der Ausniitzung der Verwandtschatft 
gleichnamiger Tonarten (4-Mol 一 4-Dur，e-Mol 一 达 -DuUr etc.).##) 
Diese fuBt auf der Gleichheit des Grundtons und des Dominant- 
akkordes，welche letztere Unter gewissen Bedingungen die Umdeutung 
8gestattet. D.h.: e 一 8%Ss 一 用 2. Bist Dominante von 4-Moll und 4-Dur. 
Wird dieser Akkord allein angeschlagen, so kann ihm so gut Moll wie 
Dur folgen，und wenn er nun aus Moll stammt (als V. von C-Moll)，so 
WwWird es Aufgabe sein, die Bedingungen des Moll riickganglig ZU machen， 
zu liquidieren und ihn so hinzustellen，da8 er die Freiziigigkeit be- 
Sitzt，Dnach Moll oder nach Dur zu wenden. Die M6glichkelit nach Dur 


*#*) Unter ,aufwarts“” ist zu verstehen : im Sinne der zunehmenden 玫 reuze 
oder der abnehmenden Been; ,abwarts“” bedeutet: 1m Sinne der abnehmenden 
了 reuze oder der zunehmenden Been. Selbstverstandlich lst dann bei Ces-DUT 
Imanchmal Fzs-Dur，bei Ces-Dnur 互 -Dur，bel Des-Dur C7S-Dur Zu denken，Und 
SO_ergibt sich，daB Des-Dur von 4-Dur aufwarts vier，abwarts acht Quinten- 
zirkelschritte entfernt ist. 

##) Diese Methode ist，insbesondere wenn eine Dur-Ionart erreicht werden 
soll, in der klassischen Literatur so haufig anzutreffen, daB man sie als die wichtigste 
ansehen Imuagb. Sie dient dort meist dazu, auf Umwegen ln die Zieltonart zu lejten， 
was zZ. 也 . bei Uberleitungssitzen und bei der sogenannten ,Riickfihrung…“… der 
all list Der Vorteil dieser Methode ist: durch das Aufsuchen der gleichnamigen 
Moll-Ionart wird das Ohr auf den Grundton des einzufihrenden Dur vorbereitet， 
dem schlieBlich eintretenden Dur jedoch noch soviel Uberraschungsmaglichkeit 
geslichert，als der Ceschlechtswechsel bietet. Vorbereitet，aber doch iiberraschend， 
erwartet und dennoch neu: so fordern es Auffassungsvermogen und Ceschmack 
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zu gehen，wird dabei noch unterstiitzt durch die Neigung jedes Drei- 
klangs 一 insbesondere dominantartiger 一 mlttels des Quarten- 
sprunges aufwarts des Fundaments sich in einen Durdreliklang aufzu- 
]6senl，wobel es，wie friher gesagt，So atusslieht，als ob er Stich 立 ber 
die begrenzende Tonleiter hinwegsetzte und sich auf seinen natiirlichen 
Wohlklang besann5. 

Dieser Weg der Umwandlung einer Molltonart (&-MolD ins gleich- 
namige (4-)Dur kann nun, wie leicht einzusehen，auch Zur Modulation 
von der 了 Paralleltonart dieses Moll (C-Dur) und auch in die 
Paralieltonart des Dur (HPps-Moll) beniitzt werden.， Denn 一 die 
Parajllejtonartverwandtschaft wurde schon afters_ errtert 一 C-Dur 
kann angesehen werden wie die Region der unerhohten Tone von 
4-Moll，undqd kann，indem die querstehenden 5. und 4. Ione wende- 
Punktartig als 7. und 6. Tone behandelt werden，、auf kurzem Weg 
die 4-Moll-Charakteristik : die erhohten 6. undq 7. Tone，erlangen，Und 
ebenso jst ein nach der Wendung 2u Dur errelchtes 4-Dur auf die 
gleiche Art in ein js-Moll verwandelbar. Selbstverstaindlich kann man 
eine auf Solche Art hergestellte Modulation von C-Dur nach 4-Dur 
oder 旋 S-Moll oder von 4-Moll nach As-Moll auch nennen: von C-Dur 
aber 4-Moll nach 4-Dur，iber ca-Moll und 4-Dur nach Hs-Mol;i von 
-Moll iiber 4-Dur nach js-Moll、 Aber notwendig ist dic Annahme 
von Zwischentonarten hilier keineswegs und ich empfehle， wie ich 
vorhin erklairt habe: das dem 4Z- resp. js-Moll vorangehende C- Tesp. 
4-Dur ajls uncharakteristisches 4-Moll resp. As-Moll aufzufassen，die 


des Zuhorers und kein 玉 iinstler kann sich dem ganz entziehen， Und doch steckt 
ein _ Stick Selbstbetrug darin: Man wi 刘 ，dagB nur geschieht，was man erwartet， 
was Ian also erraten，Vorhersagen kann，wiinscht aber dann dennoch berrascht 
Zu Sein. JIst es der Stolz auf die gelungene Vorhersage, der durch die berechtigten 
Zweifel eines immerhin Schwankenden Selbstgefihls noch erhoht wird，warum 
das 上 jntreffen des Erwarteten als so iiberraschend empfunden wird 。 Jedenfalls 
ist ZU beachten，daB der Zuhorer die Erfiillung dieser beiden Eorderungen auch. 
Vvom Netuen erwartet，ET wiinscht neue 开 unstwerke，aber Dur solche，die er er- 
wartet，und erwartet im Grund nur ein neues _ Arrangement alter Bestandteile . 
Doch kein ganz neues; und nicht alzu alt diirfen die Bestandteile sein，,,Modern ， 
aber nicht' hypermodern”′ 一 开 iinstler，die diesen 且 okuspokus konnen，wWerden 
fiir kurze Zeit die Oftentlichkeit betrieqigen，sie dem Dilemma ihrer zwiespaltigen 
Wiinsche entriicken ; aber nach kurzer Zeit hat das Publikum sie satt,，und beweist 
damit Immerhin indirekt einigen Instinkt fars Cute，wenn auch es diesen fast 


ausschliegblich gegen das Cmte anwendet. 
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Aufmerksamkeit auf die Neutralisierung der wendepunktartigen Tone 
zu richten und den Ubergang aus der Region der unerhohten in die 
der erhohten Tone immer So durchzufiihren，wie wir es nach dem 
Schema: C-Dur nach x-Moll bisher getan haben. 

Auf demselben Prinzip beruht die Modulation in den vierten 
QulntenZzlrkel aufwirts: von C-Dur resp. 4d-Moll nach 匹 -Dur Tesp. 
csS-Moll，Namlich auf der Verwandlung des e-Mell in 下 -Dur，Hier 
ist de Annahme einer Zwischentonart : e-Moll berechtigter，wWobei 
das Ganze dann eine Modulation im ersten QOuintenzirkeli aufwairts， 
an die sich eine lm dritten aufwarts schjlieBt (1 十 3 = 4)，darstellt. Da 
jedoch der wendende Dominant-Dreiklang von e-Moll als Neben- 
dominante auf der VII. von C-Dur oder der II. von az-Moll vorkommt， 
und anderseits die Umdeutung，wie ja von C-Dur und -Moll nach 
2-Moll her bekannt ist，schon beim Anfangsakkord beginnen kann 
(I. von C-Dur 一 VI. von e-Moll; 1I. von 4-Moll 一 IV. von e-Mol)，jhst 
diese Hillfsvorstellung auch hler noch nicht unbedingt notig 

Unsere Aufgabe zerfallt in dreli Teile: 

1. Die E 上 infihrung der V. stufe der Zieltonart Zunachst als V. 
der gleichnamlgen Molltonart， 丽 iezu gehort eventuell auch die Neu- 
trialisierung der unerhohten Tone. 

2，Dbie Verwandlung dieser Dominante einer Molltonart lin die 
einer Durtonart，die Vorbereitung zur Umdeutung. 

3. Der Austritt in die Durtonart und eventuell noch der Ubelgang 
Ins Parallele Moll. 

Hierauf folgt wWie gewohnlich die 玉 adenz. 

Zuerst befassen wWir uns mit der Verwandlung der Domsi- 
nante， Diliese geschaihe am einfachsten dadurch, dab man sle so lange 
liegen 垃 Bt，blis ihre Abstammung von Moll vergessen lst，Z. 也 durch 
elne 上 ermate，Jn der Tat list das ein in klassischen Werken atch haiufig 
angewendetes Mittel zur Losung friherer Verbindlichkeliten. Und so 
beruht auch die Wirkung der Ceneralpause auf der Spannung, in die die 
Frage versetzt: Welches andere als das blisherige kommt nun>” Denn 
es kann etwas anderes kommen，Doch dieses Mittel ist fair uns nicht 
anwWendbar，weil wir seine relative 攻 unstlosigkeit (es ist heute kunstlos， 
well es abgebraucht ist) nur durch die Geringheit der Imit unseren Mitteln 
erzZielbaren Uberraschung zu iiberbieten vermachten. Auch aber，weil 
wIT unsere Wirkungen hier nicht durch Vortrags-Nuancen，Sondern 
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jediglich durch 互 armonien erreichen wollen， Wir bedienen uns Zweier 
FEormen eines aihnlichen Behelfes: 1. der liegenden Stimme und ins- 
besondere lihres Spezialfalles: des Orgelpunktes，wobei als Ersatz far 
das iegenbleiben des ganzen Akkordes，ajls dessen Stelvertreter，blo8 
ein 一 der wichtigste 一 Ton, der GTundton jiegen bleibt，waihrend die 
anderen Stimmen sich in ZwWeckdienlichen AKKorden weiterbewegen， 
2. des wiederholten Durchgehens durch die Dominante. 

Die liegende Stimme unterscheidet Sich von dem in den ein- 
fachsten AKkkordfolgen oft genug vorkomimenden langeren oder kiir- 
Zeren Liegenbleiben einer oder mehrerer Stimmen dadurch，dafB die 
anderen Stimmen hier auch Akkorde bilden konnen, als deren Bestand- 
teil die jhren Ion weiterhaltende liegende nicht lelicht denkbar lst，also 
atuch Dissonanzen. Gew6hnlich list es der Grundton oder die Quint 
der Tonika oder einer Dominante (also auch Nebendominante)，die 
liegen bleibt，kann aber auch unter Umstanden die Terz sein， 
Orgelpunkt heibt die liegende Stimme dann，wenn es der BaB- 
ton (meist 一 und in unserem FEall immer 一 lst es dann der 
Grundton) lst，der liegt.， Der Orgelpunkt dient hauptsichllich retarT- 
dierenden Zwecken oder zuUr Zusammenfassung. Wo es gilt，elnen Satz， 
ehe er harmonlsch ausgeht，Zzurickzuhalten，Z， 卫 .in 卫 Xpositionen， 
oder vor einer entscheidenden Wendung deutlich zu sein，zZ， 了 也. vor 
einer 下 eprise, wie es der Fall der ,,Befestigung auf der Dominante“ Zeigt， 
ist er ein berechtigtes，wirkungsvolles und vielgebrauchtes 及 unst- 
milttel， Die bourdonartige Verwendung dagegen，sowelt Sle hicht als 
der Volksmusik angehorig，quasi als Zitat gebracht wird，jist kiinst- 
lerlsch ohne tieferen Sinn und entspringt melst trigem harmonischen 
Denken und dem Unvermogen, eine ordentliche Bagbstimme zu schreiben. 
Die fair uns wichtigen Gesetze far liegende Stimnme und Orgelpunkt be- 
Zlehen Slch noch aui deren E 上 in- und Austiitt. 1. Der 上 intritt，dqer Beginn 
der liegenden Stimme soll auf dem guten Taktteil，auf Eins, erfolgen. 
2， Die liegende Stinmnme soll beim 上 intritt und vor dem Austritt 
了 onsonanz sein. 3. Der Austritt soll auf dem schlechten Taktteil erfolgen. 
4，Die dazwischen stehenden Akkorde werden selbstverstandlich an 
sich verniinftige Holgen bilden und dem nachsten Verwandtschaftsgrad 
anZugehoren haben. 

Die hier genannten rhythmischen Bedingungen wird der >chiler 
8genau 2u erfiillen haben. Denn da es sich uns um rhythmische Wirkungen 


nicht handelt，kann uns auch an rhythmischen Abweichungen wenig 110 
Selegen sein，obwohjl es klar ist,，daB diese Gesetze Zu eng Sind, als dqaB 
Sie nicht von der kiinstlerischen Wirklichkeit oft genug desavouiert 
wiirden，，Es bietet sich Zur Ausftuphrung dieser FEorm innerhalb des 
einfachen Schemas，welches wir hiefir waihlen，noch immer genusg 
Variationsmaglichkeit，um unsere bisherigen Mittel voll auszuniitzen. 
Wir werden keinen langausgedehnten Orgelpunkt schreiben，sondern 
uns damit begniigen，seine Eunktion anzudeuten.， Das Wichtigste fr 
Unseren Zweck ist das zwelimalige Auftreten der umzudeutenden Domi- 
nante: ZU Beginn und am 上 nde des Orgelpunktes，Indem wir sie an 
diese beiden Punkte setzen, erftillen wir die Bedingung, dab die liegende 120 
Stimme dort 了 onsonanz sein muB，am besten.， Diese Wiederholung 
ist eine Verstarkung，die die Abstammung von Moll vergessen macht， 
indem sie Sozusagen das 芋 lgengewicht der Dominante erhoht，Wwas 
deren EFaihigkeit，nach Dur zu wenden，begiinstigt. Dabei verliert 
as Ohr den Sinn dessen, um was es Sich handelt, in keinem Augenblick， 
weil dafiir die liegende Stimme sorgt， Im allgemeinen werden Wi 
Zwischen Beginn und Ende des WOrgelpunktes nur einen verbindenden 
AKkkord setzen，Sso dab das ganze (Gebilde drei halbe Noten lang ist. 
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Auf 上 ins also (Siehe 144) die V.，auf Zwel der Verbindungsakkord， aUf 
das nichste Eins wieder die V.，aber womiglich in anderer Setzung 
(Variation)，Bei der LUberlegung，welche Stufen als Verbindungsakkord 
ZU wiihlen sindqd，Ssind fars Erste solche auszuschliegen，die die Um- 
deutung erschweren， 上 s sind das jene，die 4-Moll ahnlicher sind als. 
4-Dur，also solche，die die Kleine Terz der Tonika，das c enthalten : 


die I., III.und VI. von 4-Moll; und solche, die noch soweit der C-Dur- 


Region angehoren, dab chromatische Schritte natig waren (144d und oe)， 


-Qenn eine Dominante soll nicht chromatisch entstehen， 


Wie Sich jedoch im folgenden 开 apitel zeigt, ist die Beziehung zur 
Moll-Unterdominante eine Solche, dagb sie die Herrschaft der Ionlika noch 
immer Zulabt und da die Neigung der Dominante,，nach DuTr zu wenden 
gro8 genug ist，werden also auch I. und VIL. nicht viel schaden，Weit 
gilinstiger jedoch ist es，solche Akkorde zu waihlen，die als Neben- 
dominante, kiinstlich verminderter Dreiklang，ktnstlich verminderter 
Septakkord sowohl 4x-Moll als auch 4-Dur angehoren，s sind dies : 
die II. Stufe als Wechseldominante (1 一 0s 一 凡 s 一 人 und als vermin- 


derter 7-Akkord (ds 一 js 一 4 一 )，Hier schadet dann natiirlich auch die 


kleine Terz c nicht. Aber auch die Akkorde der II.，IV. und VI， von. 
4-Moll， die den erhohten 6. Ton enthalten，Ssind geeignet ; Selbst sofern 
Sie das c enthalten，weil dieses hier Dissonan2z ist und jedenfalls ins 天 
fallen wird (144 所 .DaBg 144 0 auszuschliegen ist，geht aus dem Fun- 
damentschritt hervor (III 一 V); bei 1l44c (VII 一 V) ist VIL ein vermin- 
derter Dreiklang,， der andere Behandlung erfordert. 

E 上 s Sind nun noch die Fundamentschritte Zu Prifen，Stufen，die 
lauter starke Schritte ergeben, sind blo8B IV und VI (145 e-1:V 一 IV 一 V 
und V 一 VI 一 V)，wiaihrend bei I und II (die VII und IIL entfalleny 
je ein fallender schritt vorkommt (145 0 c， 4 und ?人 )，wWas aber selbst- 
verstandlich mlcht schlecht ist， Immerhin ist die 1I，wenig gtinstig。 
da sle beim Austritt als Dur erscheinen Wird，JIn 145e， 上 ua，ent- 
stehen Stimmfihrungsschwierigkeiten，die einen verminderten oder 
bernmabigen Schritt unvermelidlich machen，， Das Abwirtsgehen des 
7. und 6. Tones von 4-Moll (in 145g und /) erklart Sich Zwanglos aus. 
der Auffassung，daB hier schon 4-Dur vorliegt，welche insbesondere 
berechtigt ist，wenn die 王 inftihrung durch die Wechseldominante 
u.dgl.geschah. Am geelignetsten werden solche 上 ormen sein，in welchen 
die Akkordtone der V. durch aus der Dissonanzbehandlung Sich 
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ergebendes Weiterschreiten entstehen，JDer Verbindungs-Akkord 1aBt 


sich，wenn er 7-Akkord ist， nicht vollstandig darstellen， Man wird 
trachten,， durch die charakteristischen Tone: Crundton，Sept，eventuell 


verminderte Quint，die Dissonanz auszudricken. 
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FEir die Ausfihrung dieses ,Verweilen auf der Dominante“ ) 


genannten Umdeutungsverfahrens durch eine liegende Stimnae 


in den Oberstimmen und fir das sogenannte Durchgehen durch 
die Dominante sind dieselben Uberlegungen entscheidend  wie 人 ar 


den Orgelpunkt. 
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上 in Unterschied Zwischen diesen Formen und dem Orgelpunkt 
besteht hauptsichlich nur darin,，daB bei der liegenden Stimme (146 4， 
D c 0 6) eine andere als die BaBstimme liegen bleibt，weshalb man 
vielleicht allzu harte Dissonanzreibungen vermeiden wird und beim 
Durchgehen _ (146 上 8) die liegende Stimme auch ganz fehlen kann. 
Zu empfehlen ist hier die Anwendung skalamagbiger Stimnmfihrung， 
wodurch der Verbindungsakkord zum Teil durch Durchgangsnoten， 
durch Melodisches，gerechtfertigt erscheint，Die V. kann hier auch 
als 6-Akkord stehen;，Ssowohl an der ersten wie an der zweiten Stelle， 
Die Wechseldominante und die auf ihr beruhenden Weiterbildungen 
werden hier gute Dienste leisten, da sie der Dominante fast das Gewicht 
elner [onlika ZuU geben imstande sind，was Vielen Zwecken forderjlich ist. 
Insbesondere dann,， wenn, wie hier, ein solcher AKkkord alle Aufmerksam- 
keit auf sich ziehen soll，wird es gut sein, ihn so 一 ich nenne das: ton- 
artmaifbig ausfihren 一 hinzustellen. 

Die Uberlegungen，die wir wegen der zweiten Setzung der Domi- 
nante angestelt haben，Ssind selbstverstandlich auch far die erste 
mabgebend: Zur 了 infihrung sind somit die gleichen Akkorde wie dort 
anZuwenden， 上 s folgt in 1474 eine Zusammenstellung Solcher M6g- 
lichkeiten.， (Die unverwendbaren Akkorde wurden bereits lin 1441 一 ? 
angeftihrt，wo erklart ist，wWarum Sie Sich nicht flars ,Verweilen elignen.) 
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Hiebei ist 一 wiederholt sel daran erinnert 一 die Beachtung 
der Wendepunkte wichtig，Ob nun C-Dur oder 4-Moll Ausgangstonart 


Selbstverstandlich kann man in alle 


diese Stufen und Formen auch durch Beniitzung von Nebendominanten 


und anderen kiinstlichen Akkorden gelangen. 


kommt nicht 1n Betracht. 


lst， 


200 


Nun ist noch der Austritt aus dem Orgeljpunkt Zu bespPrechen， 
Man strebt der I. Stufe zu, kann sie aber auf mannigfaltige Art hinaus- 
schieben (147 )，Es kommen in erster Linie die steigenden Fundament- 
schritte (V 一 LI die beiden TrugschjliisseV 一 VI undV 一 IV,， undYV 一 芋 上 ， 


welch jletzterer aber besser durch die Nebendominante tber IIIL aus- 


gefihrt wird) in Betracht. 


Aber auch V 一 IJL ist bel guter 上 ortsetZung 


Womoglich ist hier Lagenwechsel zu vollziehen，.， Der Aus- 


denkbar， 
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tritts-Akkord kann unmittelbar，auf Zwei，angereiht werden ;man 


Akkord oder den verminderten iiber 


210 der V. einschieben，wodurch der erste fir Dur entscheidende Akkord 


kann aber auch noch den 7 


auUf 上 ins des nachsten Taktes Zu stehen kommt， 
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Der chiler kann bungshalber jede der hier gezeigten Modula- 
tionen blo8 durch die 天 adenz anders wenden: die in 148 nach js-Moll， 


In 149 folgen Modulationen nach As-Moll，in denen auf die 
die in 149 nach 4-Dur. 


Damit die Beispiele nlicht allzu lang werden，empfiehlt es Sich， 
beschriebene Weise erst wie nach 4-Dur zur Dominante und nach 


vor dem Auftreten der Dominante nicht mehr als hachstens vier bis 


Sechs AKkkorde zuU verwenden. 


下 
| 


qqem Verweilen blo8 durch die 玉 adenz nach 太 s-Moll gegangen wird. 
Sehr geeignet zum Austritt ist hier die Nebendominante und der ver- 
Iminderte 5eptakkord der III. Stufe der parallelen Durtonart (4-Dur). 


Die Modulation von CC-Moll aus auf qieselbe Weise. 
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Beli dieser Modulation kann der Schiiler schon etwas mehr Neben- 
dominanten，vVverminderte 7-Akkorde und dergleichen anwenden，da 
sle die M6glichkeit zur Umdeutung sehr begimnstigen. ZweckmaiBbig 
wird es aber sein，wenn er die ersten Tbungen auch hier ohne oder 
mit nur wenigen alterierten Akkorden ausfihrt，um den Sinn der 
Stufenfolgen immer zu iiberblicken. Den zu beurteilen，sollte er 
nice unterlassen，auch wenn er schon Sicherer in der Handhabung 
der elinzelnen AKkkorde ist; auch wenn er nicht mehr die 开 ontrolle 
der Eundamentschritte notig zu haben glaubt. 

Der Schiiler，der hier zum erstenmal rhythmisierte Ubungen 
anfertigt，Wwird dazu neigen，je 2Zwei Takte als Zusammengehorige 
Phrase zu denken，was insbesondqere，wenn er die Oberstimnme etwas 
lebendiger gestajlten will， nicht zu empfehlen ist，Oft entstehen durch 
sequenZartige Wilederholungen motivische Verpflichtungen， denen 
Sich Zu entziehen schwer moglich ist，Und so wird ein Zu ,melodisch” 
angelegtes Beispiel meist wenig gut. 

Die Modulation in den vierten Quintenzirkel aufwairts 
beruht wie gesagt ebenfalls auf demselben Prinzip. Nur geht man hier 
nicht in die Dominante von 4-Moll，sondern in die von e-Moll，Die 
Bezlehungen des C-Dur (ca-Moll) zu e-Moll sind so nahe，da8B es nicht 
mehr Schwierigkeiten macht，dorthin zu gehen wie in die Dominante 
Von 4-Moll.， Statt den Ausgangsakkord als III. Stufe von 4-Mol 
anZusehen,， sieht man ibn als VI. von e-Moll an，Alles andere: 也 erbei- 
垃 hrung der Dominante，Verweilen oder Wiederholen der Dominante， 
Austritt und 开 adenz，Pbleibt dann gleich，so daBb der Schiiler auch 
durch Transposition (mit kleinen Anderungen) aus den Modulationen 
In den dritten Quintenzirkel aufwairts solche in den vierten und aus 
diesen umgeKkehrt solche in den dritten herstellen kann. Als Neben- 
iibung empfehle ich diesen Versuch. Im iibrigen aber soll er die 
Beispiele durch selbstindige Uberlegung anfertigen. 
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IN DEN DRITTEN UND VIERTEN QUINTENZIRKEL 
ABWARTS 
Yon C-Dur und &-Moll nach 无 s-Dur und c-Moll1，nach 4s-Dur und -Moll 


Eiir diese Modulation wenden wir ein 3hnliches，aber nicht so 
kompPplizlertes Mittel an WwWie far die vorhergehende， Wir haben dort 
agesehen，wle nach einer Dominante，obwohl sie aus Moll stammt， 
obwohl ihr also eine Molltonika folgen miBte，eine Durtonika kommen 
kann. Hier ist es umgekehrt: eine I. Stufe einer Durtonart wird als 
Dominante (eventuell Nebendominante) angesehen und ihr ein Moll- 
dreikjang nachgeschickt. Das hat eine Analogie in dem Umstand， 
dab die Jominanten (g 一 1 一 个 der gleichbnamigen Tonarten (C-Dur 
und c-Moll) gleich sind,， demselben g 一 1 一 4 somit das einemal ein Dur-， 
das anderemal ein Mollakkord folgt. Sieht man also gleich die I. Stufe 
der Ausgangstonart C-Dur (in Z-Moll wird man diesen Durakkord 
als III. Stufe erst herbeifihren missen) als eine solche Dominante 
an, So kann unmittelbar，eventuell durch eine richtunggebende Sept (0b) 
begunstigt，ein Mollakkord iiber 性 folgen， Da dieses C das einemal 
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in 广 Mol, das anderemal Nebendominante (I. in c-Moll， 


Dominante (V. 


Molldreiklang 


kann der ihm folgende 


/一 4s 一 C SoOwohl I. Stufe (in 广 Moll) als auch II. in 天 s-Dur，IV、in 


-Dur) list， 


1I[L. in 4s 


了 


Dur 


VIL. In 匹 


Dadurch gelangt man in eine 


in 4s-Dur bedeuten. 
相 egion，die mit den bisherigen Mitteln nicht zu erreichen war. Diese 


VI. 


C-MolL， 


die 20 


2? 


wWle oft erwahnt 


1. Stufe die Neigung hat，in dem eine Ouint unter ihr liegenden 工 on 


》 


Weill 


》 


Modulation ist augberordentlich einfach 


ZU werden. Allerdings 


strebt sie einen Durakkord an. .In Moll aber laiB8t，wenn auch nicht 


d. 1. Dominante dieses Tons 
ihre Natur,， so doch die Konvention einen MollakKkord zu. 


，GOulnt， 


aufzugehen 


30 


40 


50 


也 ler entsteht leicht Monotonie， Wenn namlich，wie in 153 4&， 
nach der II. Stufe (von 有 s-Dur) auf dem Kiirzesten Weg (V 一 ID) die 
Zieltonart angestrebt wird，so_ergibt das lauter Quartenspriinge auf- 
wirts des Eundaments. Das ist nicht nur，weil es monoton ist, sondern， 
obwohbl es sehr natiirlich ist，auch aus noch einem Grunde nicht ZU 
empfehlen: Vielleicht lst es Zu natirlich，2Zu selbstverstindlich，als. 
dag man eine Leistung darin Spiirte，Und wenn solche Eolgen verpPont 
werden，SoO geschieht das vielleicht mit 有 人 echt deshalb，weil der zu 
wenig Phantasje zeigt，der sich eines so selbstverstandlichen，elines So 
billigen Mittels bedient，An sich sind sie selbstverstandlich gut， Zu gut 
sogar. Soviel Griite vertragt man nicht，Deshalb soll der Schiiler be- 
strebt sein，solche hiufige Eolgen Zu vermelden，Die Verwendung Vo 
Umkehrungen，7-Akkorden，ja sogar verminderten 7-Akkorden Bil 太 t 
nicht viel，Maan mupb darauf bedacht sein, durch TIrugschliisse oder durch. 
上 inschiebung anderer Stufen mannigfaltiger Zu werden (153 方 . 


Beli der Modulation in den vierten Ouintenzirkel 
abwiarts wird ein TIrugschluBb das Errelichen der Ionart begtnstigen. 
(153 d). 

Etwas Imehr Schwierigkeit macht die Modulation von CZ-MoTI 
aus: Das 4 steht dem bald darauf erscheinenden as gegenaiber (quer- 
staindisch，wie man das nennen konnte)，Um das 4 glatt Zu beseitigen， 
wird es sich empfehlen， es in der Stimme, in der es am melsten aufftal]t 
(im Sopran oder lim BaBb)，so Zu behandeln，als ob es sechster Ion in. 
c-Moll wire, d. h. es Hber nach c gehen Zu lassen (154 人 四) Sehr geelgnet 
ist der verIminderte 7-Akkord (1 一 4 一 /一 48S)， well er，wWle in 1540,， ermog-~ 
licht，daB das w& iaber as ins g geht. Noch besser lst die Losung 154 2e， 
Wo dieser Schritt im Sopran，in der aufftallendsten Stimme，geschieht 
und die Fortsetzung auch das des bringt，Ssomit auf die wichtigsten. 
上 lemente von 上 Moll vorbereltet wurde. 
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中 
] 


In 154c tolgt dem verminderten 7-Akkord der richtunggebende 


7-AKkkord der I. Stufe von C，Die Tone des verminderten 7-AKkkords 


了 benso 


有 


154L 


stehen 


Chromatak ent 
konnen Wir uns hier auch schon gestatten (Zunaichst nur beim 


ht unbedingt durch 


Itussen Pic 


vermlinderten 7-Akkord)，ibermaigbige oder verminderte Intervall- 


schrlitte anzuwenden. 


BLZIEHUNGCEN ZUR MOLL-UNTERDOMINANTE 


Bei der Modulation in den dritten und vierten Quintenzirkel 
abwirts haben wir die Beziehung einer Durtonika Zur Mojll-Unter- 
dominante kennen gelernt，， 上 s war das ihre 上 iaihigkeit，Dominante 
eines Molldreiklangs Zu sein. Selbstverstandlich wird dieser Umstand 
nicht nur ZuUT Modujation，sondern auch zur Erweiterung der 玉 adenz， 
ZUT Berelcherung der Vorgainge innerhalb einer Tonart ausgeniitzt. 
Die neue Verwandtschaft，die durch diese Beziehung des 瑟 aupt- 
akkords hergestellt wird，gestattet es, neben den leiterelgenen Akkorden 
und jenen，welche wir durch Nachbildung der 开 irchentonart-Eigen- 
ttimjlichkeiten gewannen，auch die Nebendreliklainge der Tonarten， 
in deren Bereich dieser Moll-Unterdominantakkord gehart, die AKKkorde 
des dritten und vierten Quintenzirkels in die Tonart einzubeziehen， 
die Tonalitit damit bedeutend zu erweitern. Es sind dies ftir C-Dur: 


AUus 广 zioll und bp Auns c-moll ulld 


8 

AI 人 从 卫生 90 忆 了 大》 
a 容 们 3 全 人 A 站 READ” 村 人 3 人 
人 信 。 得 和 办 二 人 EA 


上 he wir darangehen, die Verwendungsfahigkeit der neuen AKkorde 

ZuU prifen，werden WwWir uns Rechenschaft zu geben haben iiber die 
Geslichtspunkte，die hieftir maBgebend sind, und stellen als erste die 
Frage: Ist es Zulaissljg und notig,， diese Akkorde innerhajb einer onart 
ZU verwenden ” Die Antwort muB lauten: es ist natiirlich und ent- 
spricht der 上 ntwicklung der Harmonie. Im hier in Betracht kommenden 

20 Sinn kann es nuUIT deren Tendenz sein，nachdem sie vorher alle drel- 
bijs vierstimmlgen 下 ombinationen einer Siebentonreihe angewendet， 
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hierauf durch die Akzidentien den Testlichen fanf Tonen (wenn auch 


zum Teil nur in einer Bedeutung : in C-Dur wohl ein jjs aber kein geSs，， 


einD aber kein xjs) Eingang gelassenhat,nun die zur Verfigung stehenden 
12 Halbtne 一 einstweilen noch bezogen auf einen GTrundton，ajlso 
innerhalb einer Tonart 一 durchzukombinieren，Wenn nun eine Modu- 
lation，wie in der OPer，LloB eine Bricke Zwischen ZwWel selbstandigen， 
miteinander nicht zusammenhingenden Sticken bildet，so ist ihr 
Entfernungsgrad im Grund belanglos，da jedes der beiden Sticke 
durch seine eigene tonale Abrundung formal begrenzt jst， Aber eine 
Ausweichung innerhalb eines geschlossenen Satzes kann，sofern har- 
-Iaonjische Einheit Sinn der Tonalitait ist，nur dann berechtigt sein， 
wenn Sie auf die Grundtonart bezogen werden kann， DaBb das wohl 
selbst bei weitgehendsten Ausweichungen der Fall lst，beweist Sich 
Z. 也 . schon beil Beethoven，der in c-Moll-Saitzen Abschnitte in 7-Mol， 
in 匹 S-Dur 一 6-Moll-Gruppen bringt，was Bach und Mozart noch nicht 
taten.Innerhalb derTonalitit miissen sich nun die Grundakkorde solcher 
Abschnitte und Cruppen，soll man slie als inhelit auffassen 上 konnen， 
nebeneinandergestellt so _ verhalten，wie im Abschnitt die aufeinander- 
folgenden Akkorde, d.h. Sie miissen als 上 inheit aufgefaBbt werden konmnen， 
also Zusammenhang haben. Selbst in der alteren Musik lst somit die 
Erage nach der Berechtigung solcher Ausweichungen keine Frage 
der Verwandtschaft，sondern nur eine Erage der Darstellung dieser 
Verwandtschaft durch angemessenen Abstand in Zeit und 了 aum 
und allmaihliche Verbindung.， Aber Zeit，Raum und Schnelligkeit 
sind nlcht absolute Mabe， Darum konnen WII jene heute auf eln 
Minimum reduzieren und hart nebeneinandersetzen，wWas fruiher weit 
abstehen und vorsichtig verbunden werden mubte，Der Zusamimen- 
hang ist uns gelaufig, er wurde in friheren 卫 pochen dargestellt, braucht 


darum nicht jedesmal von neuena Initkomponiert Zu wWerden，Ssondern 5 


wird als gegeben hingenommen. 

Durch Beantwortung der ersten Erage lst die der Zwelten nuUr mehbr 
von untergeordneter，nur mehr von Praktischer Bedeutung: Welchen 
Wert hat diese Bereicherung der Ionalitait，welche Vorteile lassen Silcb 
daraus zlehen ” Von Ausdruckswerten，wie: Stimmung，Charakteristik， 
Spannung etc. soll hier abgesehen werden und nur vom 及 onstruktiven 
die Rede sein. Als solches kennen wir bereits die Fihigkeit der.Harmonie 
elnen Abschlubg zu blilden: dlie 了 adenz,， das 上 nde eines Ganzen，GewiG 


0 


30 


90 
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nun ist man mit sieben leitereigenen Akkorden auch imstande, die Teile 
dieses Ganzen hervorzuheben. Da jedoch diese selben Sieben Akkorde 
auch innerhalb der Teile vorkommen，macht Sich bel gr6Beren FEormen 
das Bediirfnis nach Mitteln von starkererf Gegensitzlichkeit geltend. 
Je weiter sich aber die 囊 armonie entwickelt，desto Tascher wird der 
Vortrag,，desto schneller die Darstellung. Denn es werden Immer mehr 
nicht blobe Begriffe，sondern ganze 玫 omplexe anelinandergereiht，und 
dieser Taschere Vortrag erfordert zur deutlichen 吾 erausarbeitung der 
Gliederung im Grogen und Auseinanderhaltung von 也 aupt- und 
Nebensachen relchere Interpunktion, schairfere Phrasentrennung, stufen- 
reichere harmonische Dynamik，Die niheren Verwandtschaftsgrade 
trennen nicht mehr，verbinden nur und flieben inelinander，Schairfere 
Lichter, dunklere Schatten: dazu dienen diese fernerljliegenden AKkkorde. 

Unser Urteil iiber die Verwendungsfahigkeit dieser Akkorde 
wird einerseits begrenzt sein durch pidago8glische 了 icksichten，ander- 
seits durch die Erwigung，daB es nicht unsere Aufgabe sein kann， 
ungebrauchlichen oder wenig gebrauchlichen 了 inzelheiten Zu einem 
Recht Zu verhelfen，das die 玫 unst ihnen verwelgert，die Theorie nicht 
mehr verschaffen kann，und schlieBlich durch die Frage，inwieweit sie 
im Darstellungssystem Platz haben，ajlso jetzt schon oder erst SPaiter 
Zu Verwenden sind. 

Vor allem sei an die Abstammung dieser AKkKkorde erinnert : die 
Moll-Unterdominantregion，Zu den Nebendominanten，die der 了 aupt- 
sache nach der Oberdominantreglion angehoren (blo8 die auf der I. faiphrt 
in die Unterdominante，die auf der VI. fahrt auch in die Wechsel- 
dominantej, stehen sie Somit in starkem Gegensatz. Und daher kommt 
es Wohl]，daB manche Verbindung als zu kraB ungebrauchjlich ist. 
Im allgemeinen Werden sie daher zur relcheren Ausfuhrung，starKeren 
Betonung der Unterdominantregion dienen und nicht immer leicht 
unmilittelbar an de  Oberdominantreglion angeschlossen werden 
konnen，Denn die Verwandtschaft der beiden Regionen，qdas Sol] 
nicht vergessen Werden，1lst nicht unmlttelbar，sondern mittelbar. 
Die VI von C-Dur und die 工 von 广 Moll simnd lediglich durch ihre 


gemelinsame Beziehung ZUT [ von C-Dur verwandt: das sind eben so- 


2Zusagen ,angebeiratete Verwandte “，Mit demselben Recht aber，mit 
dem man in den niedrigeren，einfacheren Verhailtnissen annimmt，die 


TV und die V einer Tonart (die in einem anderen Sinn Gegensitze bilden) 
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selen Verwandt (durch ihre Stellung zur J)，darf man in den hoheren， 
komplizierteren auch die Verwandtschaft der VI von C-Dar mit der I 
von 广 Moll als durch die II von C-Dur erklart ansehen，Die Fihigkeit， 
die Verwandtschaft  fernliegender 芋 lemente anZuerkennen， hinhgt 
hauptsachlich von dem Verstandnis und der 上 insicht des Betrachters 1o0 
ab， Das Primlitivst erkennende und empfindende Wesen hailt nur 
seine jllieder und seine Sinne far etwas Zu ihm Gehoriges. Das Hoher- 
stehende die von ihm ausgehende Eamilie， Auf den naichsten Stufen 
erhebt sich das Getneinsamkelitsgeftihl zu dem Glauben an die Nation 
und an die Rasse，aber der 有 5chststehende dehnt die Nichstefliebe 
fiber die Gattung，iiber die Menschheit，auf die Welt aus， Wird er 
SO_ ein kleines Tellchen eines Unendlichgroben，so findet er doch 
(merkwiirdigerweise) noch immer tfter und voller Zu Sich als die 
了 Beschrankteren in der Liebe. 


Sind also gleichwohl die Verwandtschaftsbeziehungen Imancher 1lo 
Akkorde ipP den Primitiven Verhailtnissen der Tonalitat Scheinbar 
micht direkte，so sind sie doch immer noch solche，deren 上 ahigKkeit， 
eine Einheit Zu bilden，das Ohr begreifen muB8，weil ja _ lim vorbild- 
lichen，naturgegebenen .Ton 玉 lainge noch ferner liegender Verwandt- 
schaft Sich Zum Zusammenklang，zum Wohlklang vereinigen. Unpnd 
dabei: das geschieht im gleichzeitig 上 rklinpgenden，wo das Ohr weniger 
Zeit hat，2zu bestimnmen， Wie erst im Nacheinander， Gewi8: dem 
Verwandtschaftsgrad entsprechend sind die 了 linge jihrer Klang- 
Starke nach abgestuft， aber sie klingen，Und so weit wie das Vor- 
bild geht diese Nachblldung noch lange nicht. 120 

In 156 sind Verbindungen aller sieben Stufen von C-Dur mit 
den neuen Akkorden dargestellt.， Vor allem : kelne dieser Verbindungen 
ist，obwohl ungebraiuchlich，schlecht oder unbrauchbar. Jede kann 
unter Umstanden sogar die einzige seln, die entspPrlcht.， Ganz abgesehen 
von ihrem eventuellen Ausdruckswert. Unter dieser Voraussetzung 
Selen nun lm folgenden 


RICHTITLINIEN 
gegeben und 了 inschrinkungen gemacht. 


TI， Ungebriuchlich sind in erster Linie Verbindungen，die Stimm- 
fahrungsschwierigkeiten bereiten. Unsere 且 armonielehre ist zum grogen 1s0 


Schonberg，Harmonielehre, 18 


TI40 


150 
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Tel von den 了 上 relgnissen abgeleitet，die sich in der polyphonen MusiK 
durch Stimmenbewegung ergaben; was Stimmfihrungsschwierigkeiten. 
Iaachte, kam daher dort nicht vor und ist ungebrauchlich. Das sind 
beisplelswelise Faille wie II mit VI, III mit VIL VI mit III (bei +) wegerm 
der Quintengefahr，aber aus noch einem anderen Grund，der spater 


erertert wird: und: III mit IJ V mitVI VImit IV und VII mit VE 


(bei @) wegen der iibermaiBigen und verminderten Schritte.， Diese: 
Faille wird der Schiiler am besten jetzt noch ganz auslassen. Ob er 
je von lihnen (Cebrauch machen wird，haingt nicht von den Lehren 
der Harmonielehre ab，sondern vom Bediirfnis eines formsicherem 
KRiinstlers， Was dieser tut，1lst wohlgetan，， Jene empfiehlt nur， 


Was gebrauchllich ist und wofiir sie im Darstellungssystem 了 latz hat. 


II， Von selbst erledigen Sich fir uns verminderte Dreikjange， 
die Schwichlich eingefihrt werden (TI mit II III mit II IV mit VI [vonm 
c-Moll]，V mit VI [bei V]). 

III. Die IV. Stufe von C-Dur mit der IV_ von 庆 Moll (中 )，Die 
IV von 上 Moll lst die Unterdominante der Unterdominante，und bei 


der natiirlichen Gewalt，die die Unterdominante iiber die Tonika hat， 
ist es klar，da8 die Tonart leicht verloren gehen konnte. Sie wieder 


herzustellen，haben wir allerdings jetzt schon viele Mittel，Aber hier 


wiren die Miittel zu ihrer Wiederherstellung interessanter als die，durch. 
welche sie verloren wurde，Es ist langweilig, wenn die Polizisten inter- 
essanter sind als die Raiuber.， Wenn wir uns So WwWeit von der Ionart 
entfernen，uns So revolutionar auffiihren wollen，werden WwWir Spater 
amiisantere Mittel wissen. 


IV. III mlt 工 kann berechtigte Bedenken erwecken，WwWas lns- 
besondere auffallt, wenn man umgekehrt : I. von 广 Moll mit der III. von 
C-Dur verbindet (157 4 und 0)，Das Ohr will in dieser ihm nicht ge- 
laiufigen Verbindung den Akkord e 一 8 一 4 nicht als IIL von C-Dur 
auffassen，sondern bart Sle lieber an fir eine Variante von 157 CQ 
welche 157 c allerdings sehr ihnlich klingt，Weniger darum，weil diese. 
beiden Akkorde in keiner Tonart nebeneinander vorkommen， als, 
vielmehr，weil diese Ahnlichkeit dem Ohr die bequemere Deutung 
zu nahe legt, als da8B es sich zur richtigen entschl6sse。Trotzdem aber 


beweist 157e und 六 daB dieser 6-Akkord wohl LII >tufe selin kann， 


wenn er als solche fortgesetzt Wird. 
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157 


V. Verbindungen，fiir die sich eine Analogie in irgendeiner Dicht 
2ZU {fernstehenden Tonart findet，wo die betreffenden Akkorde also 
leitereigen vorkommen，oder doch nur eliner von beliden eine Neben- 
dominante ist，werden，sobald duerstehende Tone melodisch (d.， 1. 
wendepunktartig oder chromatisch) beseitigt sind, keine Schwierligkeiten 
machen: Hier wird es oft moglich sein，eine Umdeutung vorzunehmen， 


VI，benso Verbindungen，bel denen chromatische Stimm- 
也 hrung moglich ist，ohne daBg dabeli in anderen Stimmen tbermahbige 
oder verminderte Intervalle notig werden， 


VII. Entschelidend，wie Immer，ist die Eundamentftojge. 


In 158 4 一 g Sind diejenigen FEormen dargestellt，welche einfach 
an Dominanten，Nebendominanten und dergleichen anschlieBbar sind. 
Und zwar dienen in 158 & pb die I. Stufe, in 158 cZ deVin1l158e die 
Nebendominante auf der IIL, in 158 /die auf der VI. und in 158 g die 
verminderten Septakkorde auf der 柜 ，II.，V. und VI. Stufe zuUr 了 上 in- 
ftihrung， An diesen Verbindungen ist nichts Neues，Fiir jede von ihnen 
finden sich Analogien (in c-Moll, 上 Moll， 8g-Moll und 4d-Mol 山 ， schwierlg 
ist nur manchmal die Beseitigung querstehender Ione，wie 158 由 Zelgt. 


I130 


Wendepunktartige Behandlung， Chromatik und verminderte 
Septakkorde，mit deren Handhabung der Schiiler wohl vertraut ist， 
helfen aber jleicht dariiber hinweg. 

Naheliegend und leicht einzuordnen Sind solche Verbindungen， 
die aus einem Durakkord einen Mollakkord iiber dem gleichen Grundton 


190 Iachen (156 国 |)，Wie hier zu verfahren list und daB die chromatische 


上 rzeugung solcher Mojllakkorde meist mehr melodische als harmonische 
Bedeutung hat，weiB der Schiiler schon aus dem 天 apitel tiber Neben- 
dominanten，WwWo von der aus Dorisch stammenden V. Stufe g 一 0 一 4 
(n L-Dur) die Rede war，JIn 159& hat der Mollakkord (6-Akkord 
aber es) kelinen 上 influb auf das folgende，In 159 0 dagegen bereitet der 
Moljakkord der V. von c (iber 0) auf die Unterdominantregion vor. 
Und in 159c bewirkt das chromatisch eingefihrte as im BaB sicher den 
unauffilligen 上 intritt des darauffolgenden 6-Akkordes /一 as 一 des. 


159 


Bel diesen einen Dur-Drelklang in einen Moll-Dreiklang verwamn- 
delnden Verbindungen empfiehlt es sich，das chromatische Weiter- 
schreliten der Terz im BaBb geschehen Zu lassen，damit dessen 
Bewegung nicht stockt， Viel Nutzen Wird Sich aber auch datraus nicht 
ziehen lassen，weil im Gesamtklang eine zu geringe Anderung vor sich 
geht，Das diirfte der Grund sein，warum solche Stimmenbewegungen 
gewohnlich in kleineren Zeitwerten vor Sich gehen als die iibrige 
也 armonie，Warum sie in unserem 上 all,， die wir halbe Noten schrelben， 
am besten in Viertelnoten vcrkimen 

Von weittragender Wirkung sindVerbindungen wie: II von C-Dur 
mit der III oder VII von 大 Moll (LI oder V von 4s-Dur) und die aibn- 


lichen von den anderen Stufen (156 (xi) .Bei der II. Stufe ergibt sich 


ein Fall weniger als bei den andern Mollakkorden (160 中 ). Das bei 
diesen bestehende Verhaltnis konnte wohl hier nachgebildet werden， 
jedoch nicht unter Berufung auf den Verwandtschaftsgrad，um den es 
sich hier handelt， 匡 benso gibt es bel den Durakkorden nur Zwel 上 alle. 


MaBgebend fir die harmonische Wertung dieser Verbindungen 
ist blo8 der Fundamentschritt， Der starke Terzensprung abwarts 
bedarf keiner Motivierung，der schwichere Terzensprung aufwarts 


CD 
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wird nicht anders zu beurteilen sein als friher.， Von eliner ErKlarung 
dieser Verbindungen，wie sie sonst heute gebrauchlich 1lst，als ,,ter2z- 
Verwandt“，,,quintverwandt “usw.，Kkann ich absehen，da ich sie hin- 
reichend motiviert finde dadurch，daB sie iiberhaupt verwandt sind， 
Irgendwie sind natiirlich alle Akkorde miteinander verwandt, so wie alle 
Menschen，Ob sie eine Familie，Nation oder Rasse bllden，1lst gewif8 
nicht uninteressant，aber Unwesentlich neben dem Begriff der Gattung， 
der andere Perspektiven gestattet als die der Spezialbezlehungen. 
Immer wird bei solchen Verbindungen ein Mittel geelignet sein， 
Sie glatt und iiberzeugend herzustellen: die Chromatik， Fraiher，bei 
den einfacheren Fillen，bei den allernichsten Verwandtschaften waT 
es ein Skalateil der zugrundeliegenden oder eliner verwandten Tonart， 
der die 了 echtfertigung fir die harmonischen Vorgange tbernahm., 瓦 ier 
list es lmmer mehbr eine einzlge Skala, die alle solchen Funktionen ber- 
niimmt: die chromatische Skala，Es 1lst leicht einzusehen，warum. 
Anerkannten wir die Skala als eine einfache Melodlie, als eine muslikalische 
Eorm，der ein Zwar Primitives，aber deutliches，lelicht faBliches Cesetz 


_ Zugrunde liegt, so kann diese selbe 上 igenschaft der chromatischen Skala 


auch nicht abgesprochen werden. JIhre melodische 玫 raft hllft verbinden， 
was entfernter verwandt lst: das ist der Sinn der (Chromatik. 

上 inigermagBben schwierig 2u behandeln sind (was die Stimm- 
fahrung anbelangt) die Fille 160 由 ，Hier wird ein ungewohnlicher 
Stimmensprung nlicht immer leicht Zu vermeiden sein， Der Schiiler 
wird gut tun，anfangs nur solche Verbindungen zuU waihlen，bei denen 
diese Notwendigkeit nicht elintritt (161)， Wenn er dalin Sicher ist， 
Fann er wohl auch，insbesondere in Mittelstimmen，bermaBbige oder 
verminderte JIntervajlle Tiskleren， ie Storen hler .Schon viel wenilger， 
denn die melodischen und harmonischen Vorgange beziehen Sich 
ImImer seltener einZzjg auf das Vorblld der Dur- oder Mollskala，、Und 
da jst es _ nicht mehr unangebracht，die Umdeutung eines Tones 
(enharmonische Verwechslung) vorauszusetzen，die dann Imeist das 
nielodische G@leichgewicht herbeliftibrt. Erellich, je enger Sich die Stimm- 
fihrung der Dur- oder Mollskala nahert，desto lelchtfaBlicher wird 
die Stimme selin. Der Schiiler soll das hier noch anstreben，Fiir iiber- 
mabige Sekundenschritte empfehle ich das Vorbld der sogenannten 
harmonlschen Mollskala” (in der lch die eigentliche melodische- 
Mollskajla erblicke) nachzuahmen. 
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Ich waihjlte dazu die Kadenz.， Denn von diesen Verbindunger 
wird jeder lieber glauben, dag sie modulieren,， als daB sie kadenzieren. 
Und wahrscheinlich werden die Theoretiker behaupten，das seien 
Modulationen von Cnach ... ,und zurick“… Auch das kann vorkommen: 
aber die Auffassung，daB hier von Modulationen nur in dem schon 
fruher erwiaihnten Sinn gesprochen werden konnte，nach dessen streng- 
ster Auslegung jeder dem Tonikaakkord folgende andere Akkord 
berelts eine Ausweichung darstellt，daB hier somit Modulationen im 
engeren Sinn nicht vorliegen: diese Auffassung hat vor allem den Vorteil， 
den schiiler das Ganze als Einheit ansehen zu lehren. Das entspricht 
sicher mehr der musikalischen Denkart，wie sie sich beispielsweise in der 
harmonischen Varjiation bekundet, wo das Thema oft unzweifelhaft nicht 
die Ionart verlaiBt，aber in den Variationen Tonartsbeziehungen aus- 


270 geniatzt werden, die man gern fir Modulationen halt，weil es so bequemer 


ist，Die aber ebensowenig Modulationen sind, als es die entsPrechenden 
Stellen des Themas waren， 

Unter den in 156 angefaihrten Verbindungen sind die mit CO) 
bezelichneten noch nicht besprochen，Es kommt nur darauf an，sie ent- 
sbrechend einzufiihren und fortzusetzen， Die besten Dienste leistet 
auch da melodische Stimmfihrung. 


几 fL_ 网 四 | 
| 一 一 C 全 人 


Le 
LVL 
ELL__ 


281 


1 6 hb ] Bel ] 


beziehun 
gSsakk 
orden. Von Moll aus enpfehle lich zuerst blo8 d 
ob die Beziehun 
8 


durch die 1 
gleichnamige DuUI 
tonart atuszuni 
ttzen， Also: 


In c-Moll die 


Qw 
遇 
口 oO 
号 
G@ ”一 
总 局 
清 
总 人 2 
下 SS 
> 
号 局 蕊 
. 吕 后 
引 口 哺 
站 
【 
四 划 
DO -二 
省 
三 呈 
CI 
NS 攻 
引 则 人 ia 
号 症 扣 8 
人 四 内 操 
号 号 富 忆 
上 
二 和 
ss 已 
ES33 ES 
0 
号 @ 屋 必 
0 
ee 
2 号 
< 
汪 一 
ee 
号 刀 
虽 局 号 忆 
ee 
蕊 忆 甩 8 
吧 所 


~ aaa 一 一 


282 


In 164g wire es besser, das 0 des Basses nach as zu fahren , doch 


Zeigt die Fortsetzung，ebenso wie in 164 & die des nach 4 gehenden c， 
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daB die starken AKkKkorde， 
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die folgen 


Bedenken iiberwinden helfen. 


Unterdominantbeziehungen 


ljn 165 sind erst von c-Moll aus Moll 
der gleichnamigen Durtonart (C-Dur) beniitzt und dann die weiter- 


290 gehenden der Parallelen Durtonart，von -Moll aus 


遇 
| 


一 -一 一 


f 
{ 
t 
】 
1 
| 
1 
1 


Der Schiler wird hier schon Geschmack und Formgeftihl zeigen 
Mniassen. Allein durch Anweistungen ist del Fille der Ereignisse hiel 
nicht mehr beizukommen.， Ich finde es gainstiger，wenn er ingstlich， 
als Wenn er kihn ist; wenn er 2Z6gert，harte Verbindungen hinzu- 
Setzen，als dapb er sich allzu leicht dazu entschlieBt， Er soll 
unterscheiden! Und wenn man auch noch weit tber das hinausgeht， 
was hier vorkommen kann，wenn auch nichts an sich schlecht ist， 
Vielleicht auch nichts an sich gut，sSo betitigt sich doch durch das 
Auswahltreffen das Zu entwickelnde Organ 一 das Formgefihl 一 eher， 
als wenn es keine 也 emmungen hat， 

]Jn 1644 wurde bei + die sogenannte neapolitanische Sext 
verwendet，Das ist ein durch die Mollunterdominantbeziehung ge- 
wonnener 6-AKkkord, der in C-Dur und c-Moll /一 as 一 des lautet und sich 
in diesem Verhiailtnis auf das leitereigene Vorkommen in 上 -Moll als VI. 
(resp. 4s-Dur als IV.) Stufe zurackfahrt. Innerhalb 上 广 Moll ist seine 
Verbindung mit dessen V. nichts Neues (VI 一 V, 1660)，Sein tyPisches 
Auftreten ist aber dem der II. Stufe im der 玉 adenz nachgebildet (1662 
und c). Deswegen nahm man an, er Sel eine chromatische Umgestaltung 
der II.， >tufe， 下 ichtig jedoch muB8 man lihn einen Stellvertreter der 
.mnennen . 
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Nimmt man nimlich an，daB er eine chromatisch entstehende 
Umformung der II，Stufe ist，dann heigt das，Grundton und Ouint 
sind erniedrigt， Die Annahme der Grundtonerniedrigung aber ist 
entschieden abzulehnen. Abgesehen davon, daB sie nur noch in einem 
上 ajl (in dem des bald zu besprechenden HbermaiBigen 5-Akkords) beniitzt 
wird, also eine der gewissen Ausnahmen bildet,， ist sie das Verkehrteste， 
das man tun kann，Die Grundt5ne sind in unserer Betrachtung fixe 
Eunkte,， Von denen aus gemessen wird，Die Einheitlichkeit aller gefun- 
denen Mage wird gewihrleistet durch die Unverriickbarkeit dieser 
Punkte， Aber dann darf man sie doch _ nicht verriicken!ll Etwas 
anderes ist die Annahme, da8 es in der SKkala (so wie in Moll an sechster 
und siebenter und an vielen Stellen in den 攻 irchentonarten) an der 
ZWelten Stelle zwei Grundtone gibt: 4 und des，、Das ist eine Annahme， 
die Sich leicht auf die ganze Skala iibertragen laBt，wodurch man als. 
Crundlage fiir die Betrachtung der harmonischen Ereignisse dann die 
chromatische Skala erhailt，Dann kann es in C-Dur zwei Akkorde der 
II、s>tufe geben， Vielleicht wird eine neue Theorie sich auf der chroma- 
tischen Skala begriinden; dann wird man aber auch wahrscheinlich 
die Stufen anders benennen . 


Cegen die Annahme der Grundtonerniedrigung spricht auch 
die Art，wie die neapolitanische Sext auftritt.， Sie kommt haufig so 
vaor (167 4 2， c 4 e): unmittelbar nach der I (aber auch nach vielen 
andern Akkorden，die geeignet sind，sie einzufihren) 1l6st sie sich 
melst In den 4-Akkord der I. oder in die V. Stufe auf. 
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Aber wenn wirklich der Crundton erniedrigt wiirde, dann miiBte 
Sile ebensooft so vorkommen，wie in 167 / g，Diese Fille aber sind 
Datirlich nicht Ausnahmen，aber doch Seltenheiten， Und daB sie vor- 
kommen，beweist nicht die Entstehung durch Grundtonerniedrigung， 
sondern nur,， dab alles am Tichtigen Platz gut sein kann. 

Die neapojlitanische Sext ist also am besten anzusehen als Stell- 
vertreter der II， stufe in der Kadenz， In diesem Sinn bringt man 
sie manchesmal auch als 4-Akkord (168 di， dann aber auch den 
AKKkord，aus dessen Tonen sie besteht (Klischeewirkung)，in der 
Clundlage (168 0)，Ob dieser AKkkord ip Fallen，wo er nicht die 
typische Eunktion der neapolitanischen Sext (Kadenzstufenstell- 
vertreter) hat，noch den Namen neapolitanische Sext verdient (168 o)， 
jst ZwWeifelhaft，aber belanglos. 
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In 16/8 wurde eine Entstehungsmoglichkeit der neapolita- 
nlscben Sext gezelgt，bei der Girundton und Onuint geichzeitig er- 
niedrigt werden. Diese EEinfihrung ist (wenn man Ouinten ver- 
Ineiden will) nur moghch，wenn die betreffenden Stimmen als Ouarten 
jiegen oder durch besonders kiinstliche Stimmfihrung (168 咏 ，Selbst- 
verstaindlich: diese 王 infihrung ist weder schlecht noch verboten 
Aber trotz der Vermittlung der Mollunterdominantbeziehung: diese 
beiden Akkorde sind beilaiufig das Entfernteste，was es an Verwandt- 
schaften Unter Akkorden gibt，Und wenn man sie Unmittelbar so ver- 
bindet，ist man hart an jener Grenze，an der es heiBt: alle Akkorde 
konnen miteinander verbunden werden， Da sie ohnedies kaum ge- 
brauchlich sind，wird der Schiiler solche Verbindungen einstweilen 
noch ausschalten，Aus demselben Grund entfallen (wie schon friher 
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gesagt wurde) die analogen Verbindungen von den andern Moll- 


)， 


56 beim Zelichen + 


I 


III. und VI. Stufe， 


Die Eunktion der neapojlitanischen Sext kann jeder Sextakkord 


eines Durdreiklangs, also auch der der I. und der der V. Stufe,，nach- 


akkorden auUs 


ahmen. Diese beiden fihren allerdings nicht in jleiterelgene Akkorde 


Geht man aber 


umgekehrt vor，d. h. sucht man far die jleitereigenen Akkorde jene 
eventuell leiterfremden Sextakkorde，die Sich zu ihnen so verhalten， 


169 g) und 力 ，sind deshalb vorlaufig unverwendbar. 


-AKkord der II oder Zur V verhailt， 
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370 dann bekommt man die in 169 velwendeteln Formen. 
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Dabei lst Zu beachten，dab die Verbindung mit dem 


-Akkords，jleicht jirrefuhren kanmn. 


aber die harmonische Bedeutung，die diese Wendung fir die Ionart 
hat，Man kann einer solchen Zweideutigkelt Zwal lelcht Herr werden， 


aber man mu sie beachten. 


二 
6 


wegen der 下 lscheewirkung des 


Deshalb wird es sich empfehlen，diese 


Akkorde eher in ihrer andern Funktion Zu verwenden: nach denn. 
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NUr einige Verbindungen der Molluntezdominantbeziehung sind 


jede 


Unter Voraussetzung des GCTrundsatzes : 


Verbindung，am rechten Platz，Kkann gut SelD， darf behauptet werden，389 


dab hiedurch kaum wirklich-Wertvolles ausgeschlossen wurde. 


Ungepriitt geblieben. 
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AN DEN GRENZEN DER TONART 


Noch einiges tiber den verminderten 7-Akkord; dann iiber den 详 bermaBigen 

Dreiklang; ferner: Die iibermaBbigen8-, 83- und 2-Akkorde und der iiber- 

In 六 bige 6-AKKord (von der II. Stufe und auf anderen Stufen). 一 Einige andere 

Alterierungen der II. Stufe; dieselben auf anderen Stufen. Verbindungen 
alterierter und vagierender Akkorde. 


Die Einfihrung der im Vorhergehenden besprochenen AKkkorde 
胺 eschieht viel Sanfter， vermittelter， wenn Iman Sich vagierender 
AKkkorde bedient， Solcher kennen wir vorlaufig zwei: den vermin- 
derten 7-Akkord und den iibermaiBigen Dreiklang. Es wurde (S. 235) 
Sgezeijgt，wie der verminderte 7-AKkkord，wenn man ihn als 9-Akkord 
mit ausgelassenem Crundton betrachtet und ihn nicht nur auf der V,， 
sondern auch (analog den Nebendominanten) auf anderen Stufen 
errichtet，in Dur und Moll vorkommen kann， Wenn dann {Noten- 
beispiel 1414a) die beiden gebraiuchlichsten Trugschlisse untersucht 
wurden, So war damit schon Anschlu8 an eine grogbe Zahl heterogener 
AKkorde efrrelcht und seine hervorragende 上 aihigkeit gezeigt，fern- 
liegende Beziehungen zu nihern，gewaltsam Scheinendes zu mildern. 
Diesen 了 上 igenschaften verdankt er es，daBb er in der ilteren Musik 
eine SO groge Rolle gespielt hat， War irgendwo etwas Schwieriges 
ZU VerTlchten，So bediente man sich des in allen Satteln gerechten 
Wundermannes，Und wenn ein _ Stack ,chromatische Phantasie und 
Euge”hbeiBt，sSo darf man gewi8 sein，dag er eine 囊 auptrolle bei 
der 上 ntstehung dieser Chiomatik spielt，Aber auch noch eine andere 
Bedeutung wurde iDE ihm erkannt: er War der ,ausdrucksvolle” 
Akkord dieser Zeit， Wo es Sich um den Ausdruck des Schmerzes， 
der Erregung，des Zornes oder sonst eines heftigen Ceftihles handejlt， 
dort findet man fast ausschlieBlich ihn， So ist es bei Bach，Haydn， 
Mozart，Beethoven，Weber Usw. Noch in Wagners ersten Werken 
spielt er diese Rolle，Aber bald hat er sie ausgesplelt，JDer Ungewohn- 
liche，flatterhafte，unverliBliche Gast，der heute dort，morgen da 
War, War seBhaft geworden, hatte sich verbiirgerlicht, war eln ausgedienter 
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Philister，Er hatte den Reiz der Neuheit und damit an 也 arte, aber auch 
an Glanz verloren， 开 iner neueren Zelit hatte er nichts mehbr Zu Sagen. 
So sank er aus der hoheren Sphare der 上 unstmusik in die tiefere der 
Unterhaltungsmusik. Dort findet er sich nun als sentimentaler Ausdruck 
sentimentaler Angelegenhelten. 上 Er list banal und welchlich geworden. 
Banal geworden Er war es nicht von 也 aus aus; er war hart und gl3nzend. 
Aber heute verwendet ihn fast nur mehr jene chmachtjliteratur， 
die immer einlge Zelit Spaiter nachafft，was friher in der groben 了 unst 
Ereignis war，Andere Akkorde sind an seine Stelle getreten.，Solche， 
die seine Ausdrucksfihigkeit，und solche，die seine Wendefahigkeit 
ersetZen Sollten : del iibermabige Dreiklang，gewilsse alterlerte AKkorde; 
dann einlige 玉 lainge，die Sich als Vorhalts- und Durchgangserschei- 
nungen schon bei Mozart oder Beethoven ankiindigten,， als selbstindige 
Akkorde bei Wagner， 玫 einer von ihnen jedoch kam ijihm gan2z gleich ; 
was jhnen allerdings den Vorteil verschatffte，da sie nicht so bermabigem 
Gebrauch ausgesetzt waren，Vor der Banalisierung geschiitzter ZU Sein. 
Aber auch diese hatten sich bald abgeniitzt，an eliz verloren，und das 
erklairt，warum So Tasch nach Wagners den Zelitgenossen unglaublich 
kiihn erscheinenden 百 armonien neue Wege gesucht wurden: der ver- 
minderte 7-AKkkord hatte diese Bewegung hervorgerufen，die nicht 
aufharen kann，ehe sie den Willen der Natur erfillt，ehe wir in der 
Naturnachahmung nicht die auberste Vollendung errelcht haben : 
um sich dann vom auberen Vorbild ab und dem inneren Immer mehr 
ZuZUwWenden. 

Ich finde Spaiter Gelegenhelt，mlch mit der krage ZuU befassen， 
WwWas es ist, das uns an derartlgen Akkorden so ausdrucksvoll vorkommt， 
Hier darum nur das: Ich schatze Originalitat ohne 一 wie melstelis die， 
denen sie fehlt -- sie Zu iaberschaitzen，Sie jlst ein Symptom，das aller- 
dings beim Cuten kaum jemajls fehlt, aber auch bel Minderem vorkommnt， 
far sich allein also noch kein Mabstab. Dennoch aber glaube lch an das 
Neue, glaube, dab es jenes Gute und schone ist, dem wir mit unsererImn 
innersten Wesen ebenso unwillktarbch und unaufhaltsanl Zustreben WwWie 
der Zukunft，Es mub irgendwo in ulserer Zukunft eine uns jetzt noch 
Verborgene herrliche 王 rfaliung geben，da unser ganzZes Streben 
Iminer an sle seline 再 oftnungen knipft，Vielleicht lst diese ukunft eine 
hohe 了 ntwicklungsstufe unserer Cattung，in der slch jene Sehnsucht er- 
fallt, dle uns heute nicht Friedena finden lab9t. Viellelicht ist Sie nur qer Tod， 


Schuinberg，Harmonielehre， 19 
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viellelicbt aber ist Sie auch die GewiBheit eines hoheren Lebens nach 
dem Tod. Die Zukuntft bringt das Neue, und darum, vielleicht ist uns das 
Neue So oft und mit soviel Recht identisch mit dem Schonen, qem Guten. 

Der Schiler wird，da er wissen soll， trachten miissen，maglichst 
viele der 上 igenschaften des verminderten 7-AKkkords zum Vorteil 
der Modulationen Und Kadenzen zu verwenden，Aber er iiberschatze 
dessen Wert nicht und tue nicht zuviel davon，sonst konnte es ihm 
passieren, daB seine Ubungsbeispiele (und das wire doch zu schrecklich 
so schljecht wiirden，wie (nach dem Ausspruch eines alten，sehr alten， 
SOgal Schon verstorbenen 开 ompositionsprofessors) der erste Akt des 
Tristan，Wir jungen Leute waren,， wohl unbewuBt, nur zu diesem Zweck 
In jede Wagner-Vorstellung gegangen， um herauszufinden， woran 
das liegt, und konnten es uns nicht erklaren，Endlich kam die Erleuch- 
tung，J)er alte 了 err hatte gesagt: ,Der erste Akt des Tristan lst deshalb 
So langweilig，weil So viele verminderte 7-AKKkorde vorkommen.“” Jetzt 
wubten wirs endlich. 

Im allgemeinen wird der Schiiler gut tun，vorlaufig nicht all- 
ZUwelt Zu gehen in der Verwendung der aus der Mollunterdominant- 
reglion stammenden Akkorde，Denn es ist selbst mit dem Universal- 
mittel ,verminderter 7-Akkord“… nicht immer leicht，das Gleich- 
gewichbht wWiederherzustellen. Aber auBberdem ist die Verwendung 
eines Universalmittels Techt unkinstlerisch.， Phantasielos und Pbe- 
quem，verdienstlos! Deshalb finde ich beisplelsweise 171 recht schlecht. 
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Ich habe bei den Modulationen auseinandergesetzt，wWarum eine 
allmahlich sich entwickeljnde Modulation fir  Ubungszwecke ge- 
elgneter 1lSst，、JTch kann also auch aus den dort angefihrten Crinden 
selbst 上 rwelterungen der 玫 adenz，die mailt solchen Mitteljn geschehen， 
nicht gutheibgen. Dabeli soll nun nicht verschwiegen werden，daB 
die Sache hier schon anders steht.，Die Heranziehung So vieler Ver- 
wandtschaften macht an sich schon die Ionajlitat Zu einer 了 上 rscheinung 
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von groBerer Bewegtheit，Es liegt in ihr dadurch schon mehr Unruhe， 
delr eine heftigere Aktion Dicht mehr so unangemessen ist，Aber immer- 
hin: der verminderte 7-AKkKord kann manches，doch nicht alles，JDes- 
halb verwende lihn der Schiiler belspielswelise，wenn er von einem 
leitereigenen Akkord ausgeht，kaum Zur Herbeifiprung jedes jleiter- 
fremden，Das wirkt oft hart，was 2Zwar kein Ungliick ist，aber nicht 
unserem Ziel entspricht. 


Das (172) lst natiirlicherweise nicht absolut schlecht， 下 s kann eine 
gute Melodie dariiberliegen; ja selbst eine bessere Sopranfihbrung 
wird es viellelicht milder machen， Aber an sich ist es unvermittelter， 
hirter als das，was wir bis jetzt Zugelassen haben. Von der Fibrung 
der Stimmen wird bier vieles abhingen， Am besten wird es da sein， 
jede so 2u gestalten，da8B Sie einer naheliegenden Moll- oder Dur- 
tonart ahnelt，JIn 172 4 jist es vielleicht der Tenor，der den Ton des 
auf eine Art bringt，wie ein des (etwa in 上 Moll oder 4s-Dur) wohl 
kaum vorkime， Viellelcht auch das ,,offtene“，nicht weggeschatffte 4 
des Basses; in 172 2 der Gang der Alt- und Tenorstimime， 

Tch habe beil eliner friheren Gelegenhelit (Seite 244) einen 上 all 
der Verwendung des verrnainderten 7-AKkkords ausgeschlossen，der in 
Melisterwerken oft vorkommit， 了 上 s jlst dies jene Form，in der der ver- 
minderte 7-Akkord (9-Akkord mit ausgelassenem GTrundton) der 
V. Stufe dem 4-Akkord der I. vorangeht. 

Die Regel der Alten schelnt 
ungefahr gelautet Zu haben: der 
verminderte 7-Akkord kann mlt 
jedena Akkord verbunden werden. 
Also auch mit dem 3$-Akkord der 
I，Stufe，Aber ob man ihn Pun 
auffaBt .als VII. Stufe (von c-Molli 
oder als V. Stufe, 一 er Schwaicht dile 
nachfolgende Dominante，denn er enthilt ihre wichtigsten 了 上 lemente : 
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den steigenden und den fallenden Leitton，Uberdies ist die VII. Stufe 
ja iiberhaupt nur ein Stellvertreter der V., so daB also die Fundamente 
heiben: VII (= V), 工 V,，I was nicht sebr giinstig ist，Obwohl das in 
Meisterwerken vorkommt (bei Mozar{, Beethoven, Weber, Wagner USw.); 
denn es ist vielleicht nur falsch im Verhailtnis zu den andern Regeln， 
die die damalige 瑟 armonielehre gegeben hat，soll der Schiiler es nicht 
tun: 吾 armonlelehre-Aufgaben Sind nicht Meisterwerke、 Das Gehor 
dieser Meister hatte wohl recht, als es sagte: der verminderte 7-Akkord 
kann mit jedem Akkord verbunden werden; aber nicht aus dem Grunde， 
den sie annahmen，ist diese Verbindung auch gut，sondern : weil jeder 
AKkord mit jedem verbunden werden kann.， Unter gewissen Bedin- 
gungen und Vorbehalten nattirlicherweise，die man erst kennen imuB， 
die das Formgefihl erst innehaben muBb, ftir die man die Verantwortung 
Zu tragen lmstande ist，Also nlichts ftir den Schiler ip 且 armonielehr- 
tabungen，wohl aber fiir den Kiinstler beim freien Scbafften. 


DER TBERMASSIGE DREIKLANG 


Ahnlich beschaffen wie der verminderte 7-Akkordist dertbermaiBige 
Drelikljang，Auch seine Gestalt hat，wie schon friher gezeligt wurde， 
etwas in Sich Zurickkehrendes; transponiert man sejnen tiefsten Ton 
eine OUOktav hoher, so jst der Abstand des friiheren hochsten zum jetzligen 
ho6chsten der gleiche，wie der der anderen ; Wie der vom ersten zum ZWeiten 
und vom 2ZwWeiten Zum dritten war: eine grobe Terz (174 和 )，Die kleine 
Terz tellt die chromatische Skala in vier, die grobBe TIerz tellt sie in drei 
gleiche Teile，Gibt es dort nur drei verminderte 7-Akkorde，so gibt 
es hier nur vier bermabige Dreiklange (174 和 )，Dadurch allelin gehort， 
analog dem vorigen Fall，jeder tbermaigbige Dreiklang mindestens 
drei Moljtonarten an (174 c). 


昌 Sieht man in allen drei Molltonarten，denen er angehort，selne 
beiden wichtigsten tonalen Auflssungen, die in die I.und die in die VI. an， 
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verbindet sich je zweimal mit drei 
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Auflsungen in Durakkorde 
Eundament den QuartensPrung macht，liegt es nahe，sie zur Herbei- 


?3 


(II 一 VI von Mol) das 


位 hrung einer Jonika zu beniitzen und sie Zu diesem Zweck aihnlich wie 


Nebendominanten auf den V. Stufen der betreffenden Durtonarten 
kiinstlich herzustellen， JIhre infihrung geschieht am einfachsten durch 


chromatische Aufwartsalterierung der Quint. 


一 


176 


V 了 


V C45-(DOes-) zy 


Dilie kann natiirlich auch auf den Nebenstufen angewendet werden， 


wobei dann manchmal auch die Terz alteriert wird (177)， 


Aber atuch 
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und auch ohne Chromatik 


”chjlieBlich kann jede Stufe auch mit den andern tibermaiBigen 
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人 


Stufen 


chromatisch durch die anderen 


30 (1780). 


Dreiklainsgen verbunden werden 


mabige Dr 


Denn der tber- 
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，Wie seline Zu- 
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elklang 1 


geh5rigkeit zu drel Tonarten bekundet，ein vagierendqer Akkord，wie 


ET hat zwar nicht So viele Auflosungen wile 


dieser, aber er gleicht ijhm doch darin, dag seine 上 Einfiihrung wegen seiner 


Vieldeutigkeit fast nach jedem Akkord geschehen kann. 


Kord. 


AkK 


了 ~ 


der vermlnderte 


Und auch 


er gestattet iibermabige und verminderte Schritte，da die Bedeutung 


上 intritts keineswegs 


Moment des 


1m 


eines fremd eintretenden Tons 


Unzwelfelhatft bestimmt jlst， 


r belieblg vermehren 


die der Schiale 


kann，wenn er alles das ausprIobiert，was im vorhergehenden.angegeben 


了 


79 folgen einige Belisplele 


In 1 


40 


elnen Unter- 


上 ESs jist beim tbcrmabigen Drelklang nicht Potig， 
schijed zwischen Grundlage und Umkehrungen Zu machen. 


VWaT， 


上 Er wwird 
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ja fast inmmer umgedeutet und da kann kaum jemals das Gefihl eines 


-AKkkords aufkommen. Oft wird man，um komplizierte Schreibweise 


生 
1 


SO0 Sojllte beispielsweise 


in 179 d) azs statt 2 geschrieben werden. Aber as in C-Dur ist eine 


enharmonlisch verwechseln. 
Notierung，die man gerne vermeldet. 


ZU _ vermelden， 


下 


Der Umstand，daB der tbermaiBige Dreiklang sich durch den 


starken Schritt，den Quartenschritt des Eundaments aufwarts in 59 


eine Durtonart auflost，selbst wenn er aus der gleichnamigen Moll- 
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tonart stammte，begiinstigt seine Anwendung Zur Verbindung von 
Dur mit Moll，Der Schiiler wird diesen Vorteil beli Modulationen 
beniitzen konnen，aber ich bin (wie beim verminderten 7-Akkord) 
nicht daftir，dag8 einzig auf diesem Akkord eine Modulation beruhe. 
Nach wie vor wird der Schiiler gut tun，einen Modulationsplan Zu 
beniitzen，der，gut durchdacht，auf das Ziel vorbereltet. 

Es sind noch zwei andere Behandlungsweisen des bermaBbigen 
Dreiklangs zu erwihnen，die harmonisch belanglos，aber immerhin 
njicht auszuschblieBen sind: durch Erniedrigung je eines Tons erhalt 
man drei neue Durdreiklainge (180 a)，durch Erniedrigung je Zweler 
Tone auf denselben Grundt5nen drei Molldreiklainge (180 0). 
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Diese Auflsungen wirken eher wie Vorhaltsauflgsungen，da ihnen 
ein fallender Schritt (Terzenschritt aufwirts) zugrunde liegt. Aber als Vor- 
berelitung zu einem darauffolgenden stairkeren Schritt sind sie brauchbar. 


TUBERMASSIGE 5-，3-，2- UND 6-AKKORDE UND EINIGE 
ANDERE VAGIERENDE 
Der hbermaBige se-Akkord wird gew6hnlich so abgeleitet : man kanm 
in Dur im 38-Akkord der II. Stufe die Terz und den Grundton erh5hen 
und die Quint erniedrigen oder，in Moll，im 7-Akkord der IV，Stufe 
den Grundton erhohen und erhalt dqadurch zwei AKkkorde，die im 
上 人 lang gleich und in der Eunktion ziemjlich ahnlich sind*). 


Beide konnen sowohl in den 
;35-AKkkord der I. Stufe aufgel6st 
werden (182 4，0) als auch，da sie 
HI6C-Puwr IV c-mzot7 ja gleich klingen，obwohl sie anders. 


 ) Die hier zitierte Ableitung dieser Akkorde ist keineswegs die einzige. 
Jch kenne die andern und die vielen verschiedenen Namen，die es demnach gibt， 
kaum vom 且 orensagen。 Erwahnen aber muf6 ich， da8 scheinbar allgemein ein 
gan2 anderer AKkkord die Bezeichnung ,iibermaGiger 3-Akkord“ fahrt，als der dem 
Sie gebuhrt. Wenn die T6ne des iibermabigen 8-Akkords anders gelagert sind， 
SO dab sich wechselweise andere Tone im Bag befinden， so kann man SO sich 
verhaltende Akkorde doch nur als Umkehbrungen eines einzigen Akkords auffassen. 
IJnsbesondere Wenn die Funktionen gleich sind! Woher dann die Namen? 


9 


geschrieben werden, in den Dreiklang der V. Stufe (182 c)，In letzterem 
上 all entstehen Quinten，deshalb waihlt man oft die Lage 182 4d，、Oder 
aber man sagt: ,Mozart- Quinten “ ，das sind solche，die nicht etwa 
deshalb gestattet sind，well Sie gut klingen，sondern weil sie Mozart 
geschrieben hat，Ich bin sehr far diesen Respekt vor den Werken der 
Meister，Und ebenso dafir，daB die Theorie wenigstens alles erlaubt， 
was Meister geschrieben haben，die nicht um die Erlaubnis fragten， 
Aber ein solches Verfahren lst wohl mehr Praktisch als theoretisch : es 
beruht auf dem grundsaitzlichen Bestreben, die Ereignisse unterzubringen 
und verjiert die Berechtigung，aisthetisch-theoretisch zu werten，Ein- 
heitlich durchgeftihrt jedoch，ist es die richtige Grundjage far eine 
再 andwerkslehre， wogegen der Praktische inzelfall im isthetisch- 
theoretischen System Unsinn ist，Wir werden uns zu diesen Quinten 
nicht anders stellen als zu anderen: wir finden, Sie klingen gut,， aber wir 
schreiben Sie einstweilen wom6glich noch mnicht. 了 instweilen: der 
Schiiler kann sie spiter schreiben，Womaglich: wenn es nicht anders. 
geht，kann er Sie doch schon jetzt schreliben. 
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In der oben erwihnten Ableitung des itbermiBigen 5-Akkords 
findet sich die Annahme der Crundtonerhohung wlieder, die lch in einem 
System, das nach Crundtonen (das konnen nur unerhohte sein) mibt, far 
unrichtig halte，Ihn von Zwel Stufen abzuleiten ist Zudem unpPraktisch ; 
denn nicht nur verschjleiert man damlt die Eunktion，sondern gewlinnt 
auch nicht，was viellelicht rechtfertigen Konnte: die enharmonische 
Umdeutung des verschieden auffaBbaren Iones (zs 一 es) wird nicht 
erspart，wWenn z. 也 . 1824 in C-Dur vorkommt，wo nach dieser Ablelitung 
dis Zu denken wire， Ich finde es deshalb far zweckmabiger，ihn vom 
9-AKkkord der II. Stufe in Dur oder Moll，auf dem Weg der Neben- 
dominanten，vom verminderten 7-Akkord abzuleiten， Dann stellt er 
sich fir Dur und Moll abereinstimmend so dar: II Stufe in (C-)Dur 
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oder Moll; Nebendominante， Nebendominant-7-Akkord， Neben- 


.40 dominant-y-Akkord;  Grundton ausgelassen，verminderter 7-Akkord， 
Qulnt erniedrigt. 


183 


Jm verminderten 7-Akkord wurde die Umdeutung des es in dis 
ohnehin schon angenommen，der von ihm abgeleitete Akkord kann 
also in beliden Bedeutungen verwendet welden. Wichtiger als die 
Frage，wie er abzuleiten ist，scheint Imir die Frage，welchen harmo- 
nischen Bediirfnissen oder Moglichkeiten er seine 了 ntstehung ver- 
dankt，JDie Beantwortung dieser Erage 8gibt gleich eine Anweisting 
far seline Behandlung: far seline 了 上 infahrung und Fortsetzung.，， Man 
findet ihn am haufigsten an jenel Stelle，an der sonst die II. oder 

50 IV.，sStufe steht， Namjlich in der 术 adenz: vor dem 4-Akkord der 
TI， Stufe oder vor dem Dominant-7-Akkord (V) (182)， 了 Er kann also 
als 5tellvertreter einer dieser Stufen angesehen werden， Am giinstigsten 
ist die Annahme, da el Stellvertreter der II. ist，wie ich es vorhin gezeigt 
habe,，well wir ]a aihnliches von der II. Stufe auch sonst gesehen haben. 
Und weil die II. in die V. den authentischen, in die I. den trugschluB- 
artlgen Schrltt macht，Damit ist seine Verwendung auch sehr einfach : 
er wird im Dur eingefahrt，wie die Akkorde der Mollunterdominant- 
bezliehungen; In Moll ahnlich wie eine Nebendominante oder ein ver- 
minderter 7-Akkord，Steht er in der Kadenz，dann ist seine Fort- 

<s0 SetZzung durch die V. oder [._ eine selbstverstandliche，und eventuell 
durch die III. (182 e geime leicht begreifliche Folge: II 一 V，I 一 工 
工 一 III; der authentische (Quartenschritt aufwirts) und die beiden 
gebrauchlichsten TIrugschlubschritte (Sekund aufwarts und abwairts) : 
Die drel wichtigen stelgenden Schritte. 

Die Erage，welchen Bediirfnissen und M6glichkeiten der iiber- 
mabige 8-Akkord entspricht，steht im Zusammenhapng mit der gleichen 
Erage bei andern vagierenden Akkorden，Vor allem werden solche 
AKkkorde dort gut sein，wo sie in die Umgebung Passen，indem sie 
micht die einzlgen solchen Ereignisse sind， also nicht aus dem Stil 


-一 299 一 


des Ganzen herausfallen. Es werden also gewohnlich vagierende 
Akkorde，sozusagen in Gesellschaft auftretend，dem Charakter der 
Harmonie eine bestimnmte Farbung gebena (,Lhromatische“… Phantasie 
und Fuge von Bach)， Da nichts an sich schlecht ist,， kann auch nicht 
behauptet werden，das 开 inzelvorkommen miisse jedenfalls schlecht 
sein，JDoch leuchtet ein，da8B in groBer Zahl erscheinende tonartferne 
Akkorde die Zugrundelegung einer neuen Auftassungselinheit: der 
chromatischen Skala，begiinstigen.， Dab durch Haufung solcher 了 reig- 
njlsse das feste Geftige der Ionajitat gesprengt werden konnte, Soll nicht 
verschwiegen werden， Aber diese Gefahr jst lelcht Zu bannen，Befesti- 
sgung immer Zu erzielen，Und geschahe dennoch ein Durchbruch，so 
mibte er darum noch nicht Auflssung，Eormjlosigkelit，zZur 上 olge haben. 
Denn die chromatische Skala ist auch eine Form.， Sie hat auch ein 
Formprinzip，ein anderes als die Dur- oder Mollskala，ein elnfacheres 
and einheitljicheres.， Vielleicht lst es ein unbewuhbtes Streben nach 
Einfachheit，was die Musiker hier leitet，denn die Ersetzung von Dur 
und Moll durch eine chromatische Skajla ist Sicher ein >chritt in glelchem 
Sinn，wie die Ersetzung der Sieben 玉 irchentonarten durch blo8 zwel 
Reihen，Dur und Moll;i einheitlichere Beziehung bel unverinderter 
Zahl der bezogenen M6glichkeiten. Jedenfalls zeigt sich in den 
vagierenden  Akkorden das ”Bestreben， die chromatische SSkala 
und die Vorziige der in ihr durchaus enthaltenen Leittonaffinitat 
ZUm Zweck iiberzeugenderer， ZwWingenderer， Welicherer  Akkordver- 
bindungen Zu benutzen，Das glickliche Zusammentrefften So vieler 
ginstiger Umstande darf wohl gedeutet werden als Belohnung fiar die 
naturentsprechende Materialbehandlung，Man darf hoffen，in dieser 
了 leinigkeit den Willen der Natur erraten Zu haben，und indem man 
diesen Verlockungen folgt，gehorcht man ihrem Zwang. So macht es die 
Natur ja manchmal，daB Sie uns als Lust empfinden 了 车 Bt，was lihre 
Zwecke erfilt， Vielleicht auch durch die Sehnsucht. 

Der iibermagbige :und der iibermigBige 2-Akkord sind als weitere 
Umkehrungen desselben Stammakkords anzusehen. Also: der ;4-Akkord 
als ZwWeite, der 2-Akkord als dritte Umkehrung (184a) ; oder aber einfach 
als Umkehrungen des iibermaiBigen 5-Akkords，Selbstverstindlich ist 
Somit nichts welteres ber ibhre Behandlung zu Sagen， Sie stehen dort， 
wo der iibermapBige 8-Akkord stehen kann，und die melodische Linie 
einen anderen Babton verlangt. Dabei wird nur der tibermaBbige Sekund- 
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akkord manchmal eine Schwierigkeit machen，weil (185 dg) die Wieder- 
holung des c im BaBb nicht sehr glicklich ist. Da dieser Akkord aus vier 
Tonen besteht, muB es Doch eine Vierte Lage geben (184 6). Beli meiner 
Ableitun8 vonal 9-Akkord ist das einfach die vierte Umkehrung eines 
9-AKkKkords， Nach der ersterwihnten Ableitung migbte sie eigentlich 
die Crundlage sein，und das zeigt wieder，wie unnatiirlich diese Auf- 
fassung jlst，Auch iiber diese Lage ist nichts besonderes Zu Sagen. 
Ho5chstens wird man vielleicht mit der Auflasung ip den 5-Akkord der 
V. vorsichtlg sein missen (184 及. Aber das ist ja auch nichts neues， 
da es an den aibnlichen Eall beim verminderten 7-Akkord erinnert. 
Sehr gebrauchlich ist die Auflsung in den 6-Akkord der I. (184 g LU. 尼 )， 


伙 


184 


Der sogenannte iibermaBbige 6-Akkord，der (184 岂 nichts anderes 
ist als ein iibermiBiger 56-Akkord ohne die Non (respektive Sept)， 
sich also Zum letzteren ahnlich verhailt wie der vermindeltte Dreiklang 
der VII. Stufe zum 7-Akkord der V. oder auch zum 7-Akkord seines 
elgenen Crundtones (VIID)，bedarf keiner weiteren ETrKklarung. Er steht 
dort，wo der tibermaifbige 5- (oder 3- oder 2-)Akkord stehen kann， Mnut- 
mablich immer dann，wenn man sich nicht traut，Ouinten zu schreiben 
(1844).， >elbstverstindlich kann man seine Akkordtone auch in andern 
Lagen (Umkehrungen) bringen，Die HbermaBigen 5-，4-，2- und 6-Ak- 
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korde nach der Art anderer 7-Akkorde vorzubereiten，ist nicht notig. 


Denn der Ton, der nach der Ableitung Sept ist, ist, da das angenommene 


Fundament nicht mitklingt，in Wirklichkeit blo8 verminderte Ouint 


und die None blo8 verminderte Sept, die wir beide bereits friher frei 1s9 
VerwWendeten. Wie eline kleine Sept hingegen klingt，was bei enhar- 


Ionischer Verwechslung (184c) auch Sichtbar wird，die Terz des ge- 


dachten Fundaments，welche in dieser Bedeutung gewi8 nicht vorzu- 


bereiten lst，Aus dem Umstand jedoch, dab der 下 lang dieser Akkorde 


bei geainderter Schreibweise ldentisch lst mit dem eines Dominant- 
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Wie wir die Dominantenidee ZuUr Nebendominantenidee erweiterten ， 
wie WwWIT verminderte Dreiklainge und Septakkorde u. dgl. m. kuinstlich 
herstellten，so verfahren wir auch hier, nehmen an den iibrigen Stufen 
ZWeckmaiBbig aihnliche Verainderungen nach dem Vorbild der II，vor 
und erhalten dadurch folgende Akkorde (die andern Umkehrungen 
(und 2)，sowie den iibermaBigen 6-Akkord kann der Schiiler selbst 
ausfihren) : 
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Ihre E 上 infaibrung vollzieht man entweder durch Ausniitzung der 
Beziehung zur Mollunterdominante in Dur oder durch chromatische 
Schritte. Fiir die Verwendung der von den andern Stufen abgeleliteten 
es-，2- Und 2-Akkorde gibt es nicht allzu viel Beispiele aus der Literatur， 
Immerhin habe ich sie bei Brahms und Schumann gesehen，Aber daB 
sie verwendbar sind，wenn es auch manchmal starker Mittel bedartf， 


um die Tonart wiederherzustellen，zeigen die Beispiele. 
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Der Gleichklang eines ibermaiBigen 5- (3-，2- oder 6-) Akkords 
nilt einen Dominant-7-Akkord kann nun leicht in der Weise ausgeniitzt 
werden，daBb man den einen so behandelt (einftihrt und fortsetzt)，als. 
ob er der andere wire. Also beispielsweise: ein HbermaBiger 5-Akkord 
irgendeiner Stufe wird angesehen fir den 7-Akkord, mit dem er gleich- 
klingt，und nach dem Muster der V--I，V 一 VI- oder V 一 LIV-Schritte 
aufgelost (188 doder ein Dominant- (oder Nebendominant-)7-Akkord 
wird als iibermiBiger e-, 4- oder 2-Akkord aufgefagBt und dementsprechend 
aufgelost (188 0) .In Verbindung mit der Idee der neapolitanischen 
Sext auf Nebenstufen entsteht dadurch eine grogbge Berelcherung der 
Tonart. 
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Es ist selbstverstaindlich， daB hier  AKkkorde _ vorkommen 
die auch anders aufgefaBt werden konpnen. Aber, da wir ja nicht Analyse 
betreliben，ilst uns das gleichgiltig. Bei uns handelt es sich ja nur um 
eln ystem，das anregt，indem es moglichst viel Ereignisse einheitlich. 
auffaBt. Es ist tberfliissig zu sagen，qaB es nicht viel Zweck hat，sich. 
den 下 opf zu zerbrechen，ob man wegen der harmonischen Bedeutung: 
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czs oder des，pts oder ds Schreiben soll. Man schreibt das 芋 infachste. 


Der Fehler liegt an unserer Unvollkomimenen Notenschrift. An nichts 170 


anderem. 

Bevor ich darangehe， die Verbindung dieser verschiedenen 
vagsglerenden Akkorde untereinander anzudeuten (anzudeuten，denn 
alles Zu Zelgen，wWas hier geht，ist wohl kaum maoglich)，will ich mnoch 
ZwWelAkkorde besprechen, die auch zu den vagietenden Akkorden gebaren. 

Den einen (189 4a) leitet man am besten von der II Stufe in DuUrI 
oder Moll ab; durch Erhohung der Terz und Erniedrigung der Guint. 
Man schafft durch Erhohung der Terz einen stelgenden，durch 了 上 T- 
niedrigung der WOuint einen fallenden Leitton，Das ist eine Ver- 
bindung der Oberdominant-(Nebendominant-)Moglichkeiten Imit den 
Mollunterdominantbeziehungen.， Daer 2Zweite Akkord (189 0) st 
uns von den Mollunterdominantbeziehurgen her bekannt. Auf diese 
Art ist er gleichsam II von c-Moll oder VII. von 有 ESs-Dur. Aber der 
Zusammenhang，in dem ihn die Fortsetzung Zelgt，ist uns neu， Sein 地 
wiirde man bier gern ftar ein eses halten wollen. Das ware insbesondere 
dann notwendig，wenn man Sich ihn belispieljsweise (189 c) aus einer 
Umkehrung des HbermaBigen 5-Akkordes entstanden dichte，Dieselbs 
Auflosung kommt allerdings auch bei dem ersten Akkord vor (189 dg)， 
Dadurch kann man auf die Idee kommen,，der Grundton dieser beiden 
Akkorde sei nicht 忆 , sondern 4s (189 e und 放 , welche Autffassung schein- 
bar begiinstigt wird durch den Umstand (189 8g), dab der zweite AKkkord 
sich auch in einen Moll-Akkord ber Desauflost, wasiman natiirlicherwelse 
auch malt dem ersten (js jst hier immer gleich ges) tun kann (189 几 )， 
In diesem Falle wire dann das 4 erniedrigte Ouint，das 三 (als geses) 
erniedrigte Sept.， Anderselts aber Sind die gebraiuchlichsten Anuf- 
l16sungen dieser Akkorde,，weil Sie die naheliegendsten sind, die von 189 ?， 
was erlaubt, sle als II. Stufe milt den Fundamentschritten II 一 V, I 工 一 III 
und [II 一 LI anzusehen, wahrend die Auffassung: Grundton 4s (VI. Stufe 
von c-Mol) zwar VI 一 II (Ouart aufwartsy fir die Verbindung mit Des 
ergaibe， fir die Verbindung mit CC aber VI 一 工 (Terz aufwarts). Das lst 
2Zwar moglch, aber nicht Hberzeugend. 上 rstens lst es einheitlicher, diesen 
Akkord，ebenso wie so viele andere, auch auf die II. Stufe zu beziehen， 
und eine Ableitung von der VI. wire ein Novum ; ein solches einzufihren 
wire furs System der Behandlung, fir die Nutzanwendung unpraktisch， 
wenn es auch dem System der Betrachtung weniger schadlich wire. 
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Zweitens aber ist dagegen noch folgendes zu sagen: das d in 18971 ist 
als II. Stufe Grundton; aber als VI. Stufe ware es eigentlich eine un- 
genaue SCchrelibweise fir ein eses，ajlso far einen leiterfremden Ton; 
fair die erniedrigte Quint von 4s (die leitereigen es hiebe). Dieser selbe 
leiterfremde Ton soll nun im Auflosungsakkord (V) Platzlich leiter- 
eligener Ton sein!l Das list Zwar ebenfalls nicht unme6gllich，aber kom- 
pliziert，Und qie andere Auffassung hat das nicht notig， Die einzige 
Verbindung，deren Erklarung Schwierigkeiten machen konnte，ist die 
mit dem Zes- (oder 34es-)Akkord. Denn die miiBten wir als II mit II 
bezeichnen， 也 ier geschihe also kein Fundamentschritt， Aber das ist 
fir uns nichts neues， 匡 rstens haben wir schon Faille gehabt，wo bel 
ZwWel aufeinanderfolgenden Akkorden kein Fundamentschritt Zu denken 
ist， Beispielsweise，wenn auf den Dreiklang einer Stufe der 7-Akkord 
derselben stufe folgt，oder die Nebendominante，der Nebendominant- 
7-Akkord，der verminderte 7- (9-)Akkord usw. Zweitens aber ist uns ja 
ein gerade dem vorliegenden Fall sehr aihnlicher vorgekormmen，wenn 
wir den iibermaBigen 5-Akkord (II. Stufe) mit der neapolitanischen 
Sext (IJI. Stufe) verbunden haben. Es ist also sehr systematisch，auch 
hier dasselbe anzunehmen. 

Dadurch erzielen wir denselben Vorteil， wie wir lihn sonst erzilelt 
haben，wenn wir einheitlich bezogen haben: wir kommen auf die Idee， 
dieseljbe Verinderung auf andern Stufen  vorzunehmen. Dann 
erhilt man die Akkorde in 189&R，von denen uns die bezeichneten， 
SOWle einer der VII. stufe schon von friher her bekannt Sind. 卫 inlge 
andere Sind vielleicbt etwas Schwierig einzuftihren，aber bel diesem 
Bestand.unserer Mittel gar nicht mehr sehr schwierlg. Vor allem aber 
wird uns durch diese Ubertragung klar，in welch hohem Ma8 diese 
Akkorde vagierend Sind.， Und wie wenig richtig die Analyse ist，wenn 
Sle sle auf diese oder jene Tonart bezieht. 

Upber diese Akkorde wire nicht soviel zu sagen gewesen，denn sie 
Sind ja _ nicht besonders kompliziert， Nur der Umstand，daBb sie in 
Wagners Harmonik eine grogbe Rolle spielen，und dag iiber sie sehr viel 
geschrieben wurde (ich kenne die betreffenden Versuche nicht，habe 
nuUr davon gehort)，Zwingt mich，auch dazu Stellung Zu prehmen， Der 
Akkord189 pist um eine kleineTIerz hoher transponiert und enharmonisch 
Verwechselt (189 1), als sogenanpnter ,Iristanakkord ”jedermanDn bekannt， 
Er 1l6st Sich Zwar analog 189 0 nach 无 auf，was dann die FEortsetzung 


1897 haben sollte，also auf es-Moll wlese，wird aber bei Wagner als 
Donminante von -Moll behandelt (189 M),. 上 s ist viel dariber gestritten 
worden，welcher Stufe er angehert; ich hoffe aber am besten Zur Ent- 
wirrung dieser Frage belzutragen，wenn lch kelne neue Ableitung gebe. 
Ob man nun das 8g?s far einen Vorhalt aufwarts Zu 4 ansieht，wodurch 
der Akkord sich als die unter 1894 gezeigte Form darstellt，oder，was 
auch ginge，das 4 ftir einen Durchgang ins A (aber as)，oder aber ob 
man glelich das Schlimmste annimmt，namlich: er stamme (wenn er 
schon durchaus stammen muBb) wirklicb aus es-Moll (189 入 und wird， 
da er ein vagierender Akkord ist，umgedeutet und auf 4Z-Moll bezogen 
(was das weitgehendste zu sein scheint，es aber nlicht ist; denn 4-Moll 
und es-Moll haben ja_ nicht nur den gemelnsam，Ssondern auch ein- 
fachere  Akkorde; beispielsweise ist die VI， stufe von es-Mol 
identisch mit der Wechseldominante von 4-Moll， der Neben- 
dominante auf der II，Stufe;i und die neapolitanlsche Sext in 
4-Moll lst VStufe in es-Moll; aber auch die neapolitanische Sext 
von es-Moll deckt sich mit der V. von 4-Moll), scheint fair den belanglos， 
der elngesehen hat，wie relich die Beziehungen selbst noch so fremder 
Tonarten in dem Moment werden, wo vagierende Akkorde neue Verkehrs- 
wege，hneue Verkehrsimittel schaften. Ich will natirlicherweise damit 
nicht wirklich sagen，daB dieser Akkoid hier etwas mit es-Moll zu tun 
hat. Ich wollte nul zeigen, dab selbst diese Annahbme Berechtligtung hat. 
Und daB damit wenilg gesagt ljst，wenn man Zeigt，woher der Akkord 
stammt，Well er iiberallher stammen kann， Aber wesentlich fir uns 
ist seine 上 unktion，und die erglbt Sicb，wenn man Seline M6glichkeiten 
kennt，Und warum sollte gerade bei diesen vaglerenden Akkorden 
die 了 ickfaihrung auf eine Tonart um jeden Prels hergestellt werden 
missen，wo man ja ruhig davon abgesehen hat，die des verminderten 
7-Akkordes Zu begriinden. Ich habe allerdings den verminderten7-Akkord 
auf die TIonart bezogen. Das soll aber hicht seinen Wirkungskrelis ein- 
engen, Sondern dem Schiiler die Anwendungsm6glichkeliten SysteImatisch 
Zeljgen，damit er durch 玫 ombination das finde，was das Cehar lange 
vorher durch Intuition erkannt hat. Spiter wird der Schiiler alle diese 
vagierenden Akkorde，ohne sie auf eine Tonart oder Stufe Zurtick- 
Zufihren，am besten einfach ansehen als das，was Sie Sind: heimatlos 
ZwWischen den Gebieten der Tonarten herumstreichende Erscheinungen 
von unglaubjicher Anpassungsfahlgkeit und Unselbstandigkeit ; Spione， 


270 


II 


280 die Schwichen auskundschaften, sie beniitzen, um Verwirrung Zu stiften ; 


Uberlaufer，denen das Aufgeben der eigenen Personlichkeit Selbst- 
ZWeck lst; Unruhestifter in jeder Beziehung，aber vor allem: hochst 
amiisante Gesellen. 

Sieht man also davon ab, die Abstammung dieser Akkorde erklaren 
Zu wollen，so wird ihre Wirkung viel klarer. Man begreift dann，daB 
solche Akkorde (wie iibrigens spaiter ZU zeigen Sein Wird，1aBt sich beli 
noch vielen andern Akkorden，denen man das zunachst nicht ansieht， 
dieselbe Eigenschaft nachweisen) es _ nicht unbedingt notig haben， 
gerade in der Funktion aufzutreten，die Sie ihrer Abstammung nachb 


290 haben iiissen,，da das 上 lima ihrer Heimat auf jhren Charakter keinen 


EinfluB hat. Sie gedeihen in jedem 天 lima，und es wlrd erklarlich，wile 
eine andere Form dieses Akkords in der ,Gotterdammerung“… So auf- 
gel6st (189o) und nach -Moll gefihrt wird，wobei sich dann zeigt， 
dab meine erste Ableitung (189 0) immerhbin durch ein anderes Beispiel 
bei Wagner bestatigt wird，denn 189 力 das Schema des Zitates 189 o， 
ist Zweifellos eine um einen halben Ton tiefer transponierte 了 orm der 
in 189 0 gezeigten Funktion. Aber lch will damit nicht sagen，dab das 
die Abstammung ist; denn dieser Akkord findet sich bel Wagner selbst 
noch mit den verschiedensten andern Auflosungen : 


Usw., und es ist leicht, dem noch viele hinzuzufligen. Wie diese Beispiele 
aber Zelgen，Sind es VvorzugSwelse diejenigcen，deren Tone sich durch 
chromatisches Weiterscbreiten errelchen lassen，oder andere vagierende 
AKkorde， far deren Entstehung und Verbindung ein so umstandlicher 
Beweis durch die melodische Fihrung picht notwendig ist. 

Das moge dem Schiiler als Richtschnur fir seine Versuche，selbst 
Auflosungen solcher vagierender .Akkorde zu fmnden，gesagt sein: da 
hier die 本 ontrolle Uber den Wert einer Eolge durch die Begutachtung 
der Stufenschritte，durch die FEundamentsverbindungen oft schwer 
ZU bewerkstelljgen ist, konnte als Ersatz daftir，wie ja schon oftt gesagt， 
die 玉 ontrolle durch das Melodische angewendet werden. Das heiBt， 
im allgemelinen werden diejenigen Verbindungen von einfachen Akkorden 


mit vagierenden oder vagierenden untereinander die besten sein，bei 
denen der zweite womaglich nur Tone enthailt，die im ersten entweder 
auch vorkommen oder als chrormatische Erhohungen und Erniedrigungen 
der Tone des ersten Zu erkennen Sind. Bei den ersten Versuchen sollte 
sich diese 了 ntstehung in der Stimmfahrung ausdricken; es sollte 
wirklich ein im zwelten Akkord vorkommendes es sich in derselben 
Stimnme befinden，die im ersten Akkord das e gehabt hat，aus dem es 
entstanden ist， Das ist aber nulr anfangs notig. Spaiter，wenn ihm die 
Funktion dieser Erscheinungen vertraut ist，wird der Schiiler auch 
von der ausdricklichen Wiedergabe der Entstehung in der Stimm- 
fahrung absehen diirfen. 

Bei den nun folgenden Verbindungen vagierender Akkorde tinter- 
einander wojllen wir jedoch wieder an die Ionart denken und Sle So ge- 
stalten，daB die TIonart ausgedriickt wird und wir uns der Stufen- 
beziehungen bewuBt bleiben. 

Wir werden verbinden: 

1. verminderte 7-Akkorde untereinander (191); dann mait: iiber- 
maigBigen Dreiklaingen (192)，ibermaiBigen 5-，4- und 2-Akkorden 


(193), neapojlitanischen Sexten (194) und schlieBlich (195 und 196) : 


atch mit den vagierenden Akkorden，von denen WwWir Zuletzt 
gespProchen baben (Selite 307) ; 

2， tbermaigbige Jreiklange untereinander (197); dann mit: Uber- 
maiBigen z-, 3?- und 2-Akkorden (198), neapolitanischen Sexten (199) 
und den andern vaglerenden Akkorden (200) ; 

3. iibermaiBige 5-，4- und 2-Akkorde mit neapolitanischen Sexten 
(201) und den andern vagierenden Akkorden (202) ; 

4. neapolitanische Sexten mit den genannten vagierenden Akkorden 
(203) 

5. diese vagierenden Akkorde untereinander (204). 
Die Verbindung verminderter 7-Akkolde untereinander ist sehr 

einfach， kann selbstverstaindqdlich durch ”chromatisches ”VVelter- 

racken aller Stimmen ebenso geschehen wie durch SPrungweise Stimm- 


fahrung (191 刀 und macht hochstens orthographische Schwierlgkeiten. 


Das helBt，es konnte manchesmal schwer sein，zZu entscheliden，ob man 
ES oder ds，8?s oder as schreiben soH. Ich bringe hieftir folgende An- 
welisung in Erinnerung: Man wird sich eher nach der Ionart zu Ilchten 
baben，der die Stelle，an der man in dem Augenblick gerade lst，am 
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meisten abhnelt，als nach der fnars Stick vorgezelchneten und wird 
trachten，die Verbindungen durch die Orthographie jeweils auf diese 
gedachte Tonart Zu beziehen，Aber man mug nicht allzu pedantisch 
sein; lch Ziehe der Schreibung von Doppelkreuzen und Doppelbeen 
diejenige vor，die solche komplizierte Bilder vermelidet，und ich finde: 
die Orthographie，die am wenigsten Vorzelichen braucht，lst die rechte. 
上 s wird gut sein，jeden Akkord durch ein Notenbild auszudricken， 
das an ein bekanntes anderes erinnert，JIm iabrigen aber sollen 
im Melodischen alle  Schritte So dargestellt werden， dab sich 
wenigstens Teilstticke von drei bis vier aufeinanderfolgenden 
Tonen in einer Stimme auf eine Dur- oder Moll- oder auf die chromatische 
Skala_ zuriickfibhren，und die Uberginge von einer Skala zur anderen 
So， dab sie in einer vorbildljichen Tonrethe vorkommen Konnen， 
Diese Orthographie hat den Vortell，daB Sie relativ leicht lesbar ist， 
wihrend die andere nicht einmal den ZwecK erfallt， den sie haben soll: 
die Abstammung auszudriicken，， Gegen die Verwendung allzuvieler 
verminderter 7-Akkordfolgen ist einzuwendeln: Sie Wirken stark，aber 
es Steckt wenlg Verdienst in dieser Starke; Sle lst Zu leicht errelichbar， 
als dag man besonders stolz darauf sein miaBte, jhre Wirkung Zu benitzen ， 


一 313 


370 


一 = 一 一 一 


[证 六 天 一 


192 


Anwendung 


-Dur zelgt eine 


Ubermaigige 3-，2- und 2-Akkorde mit verminderten 7-Akkorden. 
Hier Sind nur die von der II. Stufe abgeleliteten dargestellt. Die iibrigen 


kann der Schiiler lelicht selbst ausprobieren (nach dem Muster 1930). 


Die Verbindung der verminderten 7-Akkorde mit den bermaBigen 
Dreiklangen ist an einem verminderten 7-Akkord in 192 az dargestellt， 
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Die Verbindung des neapolitanischen 6-AKkKkords (II stufe) mit 
ZwWel verininderten 7-Akkorden (beli a und 多 geht ausgezelichnet. Der 
bel a lst anzusehen als von der VI.,， der bel 2 als von del I._ Stufe von 
c-Moll (Mollunterdominantbeziehung) oder C-Dur abgeleitet， was 
gute Fundamentschritte ergibt，Den dritten dagegen kann Iman DuUTI 
alsV. auffassen ; die mit der II. zu verbinden, lst an sich kaum empfehlens- 
wert，weil lihr ein fallender Schritt Zugrunde jiegt， Relativ schwach 
wirkt Sie auch dadurch，dab zwel Tone gemeinsam bleiben，nur einer 
chromatisch vorwairtsschreitet und der dritte, wenn man lhn so schrelbt， 
wie er elgentlich zu schreiben list，( 岂 einen unwahrscheinlichen Schritt 
(ins 4des) Zu machen hitte. Stellt diese Verbindung slch also im har- 
Imonischen Sinn als wertlos dar, So lst damilt nichts iiber ihre Verwend- 
barkeit als Ausdrucksmittel gesagt，Das mag der Umstand bezeugen， 
daB das Rheingold-Motiv (ti944) auf demselben undamentschritt 
beruht (Siehe auch Notenbeispiel 173). 

In 194e kommen neapolitanische Sexten auf andern Stufen vVor， 
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Drelklange unter 1992， 上 s findet sich kaum eine La 
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ge，lin der man. 
)， iibermabige oder 


verminderte >chritte auskommt. Der Schiiler wird solche Verbindungen 
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Die Verbindung der iibermaiBigen 5-，?- und 2-Akkorde mit der 
neapojlitanischen Sext beruht，wie schon erwihnt，darauf，dag diese 
Akkorde gleich im Klang sind mit jenem 7-Akkord (und seinen Um- 
kehrungen)，der als Dominante der heapolitanischen Sext gedacht 
werden konnte，In solchen Fallen wird dieser 5-AKkord auch meist so 
geschrieben,，ajlso in unserem Beispiel ges Statt js，Von sehr guter Wir- 400 
kung ist (201 dg) seine Wiederholung nach der neapolitanischen Sext,， die 
dann in den 5-Akkord ftihrt，Eine derartige Wiederholung ist sehr ge- 
elgnet，eine ins Schwanken geratene Tonart wieder Zu befestigen. 


202 


Auch ihre Verbindung mit den andern vagierenden Akkorden 
der II. Stufe kommt oft genug vor，obwohl der in 202 Z，weil das js 
nach 上 geht, die Setzung der V. Stufe in der Crundlage (weil g im BaB) 
nicht gerade fordert， Da jedoch der 杀 -Akkord nicht das Ziel sein 
muBb，ist auch die FEortsetzung 202 c moglicb. Der hier (+) und auch 
201 0 ( vorkommende Bagbschritt des-- js ist wohl nur anwendbar， 
wenn man Sich ges denkt und enharmonisch verwechselt， Aber das 410 
kann man ja 
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In allen diesen Beisbielen wurden die Stimmen，wenn es ging， 
Immer SoO gefihrt， wle es unsere ersten Anweisungen verlangten.， Das 
helbt: mit Vermeidung von tbermaBbigen und vermjinderten Intervallen ， 
von Quintenparallelen Usw.， Wo sich der Verbindung SchwierigKkeiten 
entgegenstellten，konnten natiirlicherweise iibermaBige Intervalle nicht 
umgangen werden. Und dort sind sie auch gut. Denn die Notwendigkeit 
ist das stairkste Gebot.， Aber wenn，wie hier，die Beziehung solcher 
Akkorde zueinander auf weit voneinanderliegende Tonarten sich zurick- 
fahrt，dann wire es Pedanterie， in der_ Stimmfuhrung in einer Tonart 
bleiben Zu wollen, und zwar in einer Dur- oder Molltonart. Der Sanger， 
der solche JIntervalle intonieren will，muB eben enharmonisch ver- 
wechseln，wenn er Sich ein bermagbiges Intervall niherbringen will Der 
enharmonisch verwechselte Ton stimmt zwar nicht iberein mit dem 
des temperierten Systems，und das ist ein Problem，das dem Chor- 
gesang heute groBe Schwierigkeiten macht， Aber es wird natiirlicher- 
welse die Entwicklung unserer Musik nicht aufhalten konnen，denmn es 
lst selbstverstandlich，daBg man im Chorsatz dieselben harmonischen 
Mittel anwenden will wie im Instrumentalsatz， Es mag sein， 
dab .solange wenig Chormusik geschrieben werden wird，Pbis ein 
Mittel gefunden jst， das dariiber hinweghilft.， Doch da dieses 
Mittel gefunden werden mu8， wird man es finden.， Instrumen- 
talisten Immacht die Intonierung solcher Intervalle und noch viel 
kompjllzlerterer Folgen heute kaum imehr Schwierigkeiten，Immer 
gr08er wird der Bereich dessen, was Imman von ihnen ruhig verlangen darf. 
Aber der >chiler soll natiirlich diese M6glichkeiten vorlaufig keineswegs 
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voll ausniitzen. 上 rr soll noch immer bestrebt sein,， die Chromatik in der 
Stimrmfahrung melodisch zum Ausdruck zu bringen; er soll sich noch 
immer bemiihen，die Vorgange in eliner Stimme So lange wie maglich 
auf eine Jonart Zu bezlehen und den Wechsel mit einer andern Tonart 44c 
moglichst vVorslchtig herzustellen，Wie schon oft erwahnt: qa seine 
Stimmen nichts anderes sind als die notwendigen Verbindungsstiicke 
in einer harmonlischen 玉 onstruktion，da ihre 了 上 ntwicklung nicht durch 
ein Motiv angetrieben und gerechtfertlgt wird，sollte er nie von der 
einfachsten Darstellung abweichen，vwenn _ nicht zwingende Griinde 
vorllegen. 

Zum Schlu8 sollen hier noch einige Auflosungsmo6glichkeiten des. 
verminderten 7-Akkords nachgetragen werden. 
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In 2054 ist gezeljgt，wie ein verminderter 7-Akkord in vier ver- 
schiedene Dominant-7-Akkorde verwandelt werden kann: jedesmal 450 
垃 ]lt ein anderer seiner Tone um einen Halbton und wird Grundton. 
(Unser gedachtes Fundament0) LaBt man (2050) einen Ton als Grund- 
ton jliegen und die iibrigen drei einen Halbton aufwarts schreiten ， 
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so erhailt man Vier andere Dominant-7-Akkorde，Oder auf die gleiche 
Art，aber mit entsprechend anderer Auflsung，Dur- oder Moll- 
Akkorde derselben Stufen (205c). LaBt man Zwei nicht aufeinander- 
folgende Tone (eine verminderte Ouint oder bernmabige Ouart) liegen 
und die beiden andern，hnicht aufeinanderfolgenden Tone um einen 
卫 albton steigen，So bekommt man zwel Formen .des auf Selite 307 
erwahnten alterierten Akkords (2054)，Labt man (205e) drel Tone 
liegen und einen steigen，sSo erhailt man Neben-7-Akkorde von der 
gleichen Gestalt，wie die der VII. in Dur oder II. in Moll，LagBt man 
Zwel aufeinanderfolgende Tone liegen und die beiden andern auf- 
einanderfolgenden steigen，so erhilt man Neben-7-Akkorde，die denen 
der III. Stufe von Dur gleichen (205 力 . Wenn drel Tone fallen und einer 
liegen bleibt,， ergibt das dieselben Akkorde，wle wenn drel liegen bleiben 
und einer steigt，aber in andern Tonarten (205g) (VIIL, Stufe von Dunr， 
II. von Moj). 

Ich habe diese Art von Verbindungen in einem Nachtrag erwaihnt， 
1. weil ihnen nicht durchaus gute Fundamentschritte Zugrunde liegen ; 
2 weil diese Art: Verainderungen an einem Akkord vorzunehmen， 
mit Unserer Sonstigen Darstellungsart nicht bereinstlimmt; 3，weil 
diesen Verbindungen meist nur pseudo-harmonische Bedeutung Zu- 
kommt; Iman findet sie meist als sozusagen melodische Fihrung der 
Harmonie，wobei sie sich rhythmisch dem Gang einer 了 auptstimme 
anpassen， Derglelichen wird wohl viel in Modulationen verwendet，aber 
gewohnlich ohne BewuBtsein der Fundamentschritte und das hat 
wenig Sinn. 


MODULATLIION IN DELEN 1.,V. UND VI. QUINTENZIRKEL，IN 

DEN VII，UND VII. UND AUCH IN _ NAHERLIEGENDE 

OUINTENZIRKEREL DURCH ZERLEGUNG DES WEGES UND 
DURCH ZWISCHENIONARTEN 


Der Schiiler wird fir die ersten Ubungen in diesen Modulationen 
Zunichst am besten von der Anwendung der zuletzt gelernten Be- 
reicherungen der 吾 arnonle absehen. 上 Er soll diese Modulationen anfangs 
wieder mit den einfachsten Mitteljn herstellen und die einfachsten 
Verwandtschaftsverhailtplsse atusniitzen. Sie waren hnatiirlicherwelse 
durch die Ausniitzung der im vorigen 攻 apitel zur Verfiigung gestellten 
了 armoniemittel Tascher ZU bewerkstellljgen.. Aber es ist wichtig，daB 
der Schiiler auch die einfachen，grundjegenden Mittel kenne und durch 
sie alein Zweckentsprechendes glatt herstellen lerne，damit er Eorm- 
gefihl erwerbe，ehe er Sich an die anderen heranwagt，fir die schon 
WwWegen der ungeheuern Zahl der M6glichkeliten nicht so genaue An- 
WwWelisungen gegeben werden konnen. Wo der Schiiler also immer mehr 
auf die 开 orrektur durch das Formgefuhl apgewiesen ist 

Die . Modulation in den Zweiten Quintenzirkel wird am einfachsten 
durch Zerlegung des Weges in ZwWel Teilsticke hergestellt.， Ausgangs- 
und Zieltonart haben nur sehr wenige Akkorde miteinander gemelinsam. 
Es Sind dies: von Dur aus nach oben die Akkorde der Oberdominant- 
region, III. und V. Stufe, von denen die III. Stufe dem zweiten Quinten- 
Zirkel nahersteht ，von Dur aus nach unten die AKkkorde der Unter- 
dominantreglon, II.undTIV. Stufe, von denen wieder die IV. dem zwelten 
Quintcnzlrkel naihersteht. Immerhin lst eine Modulation. blo8. durch 
Anwendung dieser gemelinsamen Akkorde nicht unmo6glich. Und in den 
melsten Lehrbichern wird Sie auch so gezelgt. Nach.oben ergibt die 
上 olge 工 一 III 一 V lauter fallende Euandamentschritte, wahrend 工 一 V 一 III 
ganzZ gut lst (206). 


Schonberg，Harmonielehre。 
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Abwirts ist durch die Anordnung I 一 IV 一 II eine brauchbare 
und ziemjlich rasche Modulation erzielbar. 


| 
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Aber wenn man nicht gerade bei einer Priifung sitzt，wo man sich 

beeilen mub, so hat man Zeit zu einer Modulation und kann sie anlegen. 

30 了 ann sie so machen, dag der Weg wirklich der inniger Verwandtschaften 
ist und nicht der der Zufille. 攻 ann Sie so machen，daB zur Erzielung 
einer charakteristischen Wirkung charakteristische Mittel herangezogen 
werden. Weitgehende Modulationen，so wie es in den meisten Lehr- 
biichern empfohlen wird,，durch einfache Aneinanderreihung von Drel- 
klaingen herzustellen，ilst absolut schlecbt. Das folgt nicht den Spurer 
der 人 unst, sondern dient blo8 den Zwecken der vielen Priifungen, denem 
man Unberufene aussetzt，um die Berufenen gegen die Auserwiaihlten 
Zu Schiitzen，Und diesen Zweck erfiillen sie: dem Schiiler ein leicht- 
faBljiches und merkbares Schema in die Hand zu geben，das selten ver- 

40 Sagt -~- Selbst nicht，wenn er，wWas das vorziiglichste 了 esultat der 
Erafungen,， aufgeregt ist. Zu einer raschen Modulation hat man auBerst 
selten AnlaB8; jedenfalls aber nicht dort，wo nur einfache harmonische 
Mittel verwendet werden. Modulationen in ferngelegene Tonartenm 
kommen in der Literatur nur vor，wo reiche Modulationsmittel zur 
Verfigung stehen. Wer Sich davon iiberzeugen will，sehe einmal bei 
Bach nach. Under wird finden: wenn weit moduliert wird, dann geschieht 
die Modulation entweder durch langsame Zerlegung，und wenn sie 
einmal Pl6tzlich geschieht，durch Anwendung eines auberst Starke 
Modulationsmittels， Meist des verminderten 7-Akkords，denn andere 

50 Starke Modulationsmiittel kannte Bach noch nicht. Aber auch，und das. 
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ist sehr wichtig，durch vorbereitende Durchgangs- und Wechselnoten， 
die die Ionartsbeziehungen naherricken. Wesentlich ist aber dagB eine 
scheinbar Pl6tzliche Ausweichuhng Sich fast ausnahmslos vorher an- 
kindigt: entweder durch eine gewisse Aufgelostheit in der Harmonie 
oder in der Melodie durch Verainderung, melist Vergr6gBerung der Schritte， 
in der 了 Polyphonie durch charakteristisches Zu- oder Abnehmen ; 
in der Dynamik; kurz im allem，worauf es ankommt. Sehr oft aber in 
der Harmonie dadurch，da8B die Wendefihigkeit des Akkords，mit 
dem gewendet wird，schon vorher angedeutet ist， Da8B dieser AKkord 
schon vorher lin ein Zweldeutiges Licht gesetzt wurde，so daB seine 
Umdeutung dann wie die Erftillung einer Notwendigkeit bertihrt. 
Und all dqas sol nun der Schiiler darstellen Konnen blo8 durch die 
也 armonle，soll da2zu keine andern Mittel verwenden diirfen als Drei- 
klinge und Dominant-7-Akkorde (Dominant !-7-Akkordel) und als 
Plan dem ganzen nichts anderes unterlegen missen，als die zufaillijgen 
M6glichkeiten einer kihlen Verwandtschaft. ,Weil du meines Vaters 
Schwagers Neffe bist，bin ich dein Freund.”Ich treibe nicht Asthetik， 
ich behaupte nicht: das ist nicht schon; ich verbiete nicht etwas，das 
ich nicht verstehe，als haiblich;， aber wenn etwas kein 上 benmaBb hat， 
dann ist es diese Art，zu modullieren. 


Die Zerlegung entfernter Modujationen ist，wie so manches Aus- 
gezelichnete in diesem Btch, nicht von Imir. Sie findet Sich in den Lehren 
guter，ilterer Theoretiker#); aber diese flachen Vereinfacher，die nur 
abkiirzen，weil sie ausschlieblich in der Erfillung，nlicht aber Im Yeg 
den Sinn zu erkennen limstande Sind，tragen ebenso ZuUT Verschlech- 
terung der alten Lehre bel，wie Sie der Entwicklung elner Dneuen lm 
Weg stehen.，Eiir sie sind FEormeln das Wichtige，deshalb geben Sie 
als Endresultat，was nur Handgriff ist. Und da die 玉 unst diesen kraft- 
losen Hirnen ,,Ideal”sein muB，geben sie die Formel fir Asthetik aus. 
Warum， Wann und Wie dieser Gesetze haben Sie nie gewugBt oder 1]angst 
vergessen，halten Sie deswegen fir ewig. Aber. ein gutes 有 andwerk 
kann ruhig seinen Praktischen Erfordernissen Dachgehen，ohne da 
es darum auf Asthetik beruhen mu8. Das wird ihnen nie eingehen. 
Man mu8B8 sich nicht schamen，den handwerklichen Bedirfnlissen des 
Materials gerecht Zu werden，und darf das ruhig bekennen，ohne es 


+#) Beispielsweise S，Sechter 
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ZU Vergolden,， ohne es zu verklaren. Dann aber wird man nicht in allem 
das Entgegengesetzte tun von dem，was richtig ist, Die auf der einen 
Seite vereinfachen (indem sie den Sinn Unterschlagen und nur seine 
Hille，die Formel，konservieren)，Kkomplizieren auf der andern Seite 
(indem sie die Hille ,kinstlerisch” ausschmiicken)， So versagen Sie 
in allem，worauf es ankommt: weil Sie immer statt des Sinns die 上 orm， 
die Formel geben， JIhrie 了 infachhelit und ihre 下 omplizierthelt stehen 
in einem Unrichtigen Verbailtnis Zum Inbalt， Sie sind einfach，wo man 
ZusamImengesetzt sein muBb; sie sind verschlungen，wo man geradjinilg 
sein darf， Ich weli8 das seit langem auf meinem engeren Gebiet，aber 
auf einem anderen mubte ich es durch eine derbe Ohrfeige lernen，die 
ich verdiente; die mir jedoch klar gemacht bat,，wie sehr Unser Geschmack 
auf fast allen Gebieten verdorben 1lst durch die als Vereinfacher mas- 
kierten ,Ornamentierer ”(wie Sie Adolf Loos nennt) Ich habe einmal 
einem Tischler ein Notenpult vorgezeichnet，bei dem Zwel Sauler 
durch starke 吾 olzlejsten zusammengehalten werden sollten，Die starken 
Holzleisten kamen mir schon Vvor (Schon 由 . Der Tischler，ein Tscheche， 
der nicht einmal gut deutsch sprechen konnte, sagte: ,Das wird Ihnen 
kein guter Jischler machen. Wir haben gelernt, dab ein Verbindungsstick 
schwicher sein muB als eine Saule.” Ich war tief beschamt， Ich hatte 
elne Schonheit angestrebt，die unsachlich war，und ein Tischler，der 
sein Handwerk verstand，konnte diese Schonbeit so _ leicht iiber den 
也 aufen werfen. .Selbstverstandlich: Materialersparnis! das ist ja 
kiinstlerische Okonomie; nur jene Mittel aufzuwenden, die zur Hervor- 
bringung einer bestimmten Wirkung unerliBlich notwendig sind. 
Alles andere jlst unzwcckimaiBig und daher plump. Kann nie schon sein， 
weil es unorganisch ist. Und wer es anstrebt, jst ein lacherlicher Dilettant， 
ein Schnheitssucher ，ohne Verntunft，ohne Einsicht in das Wesen der 
Dinge. Der Tischler verstand sein Handwerk，er wugBte, dag man mit 
dem Material sparen muB， 一 lch hatte gerne die geringen Mehrkosten 
des Materials bezahlt， 一 aber lihm kam das so lacherlich vor，daB 
sein Ehrgefiihl eines tiichtigen Tischlers einen solchen Unsinn nlcht 
zugelassen hitte. Aber unsere Asthetiker suchen die Sch5nheit ; sehen 
gefundene Formen fir gegebene，zufaillige Formmiglichkeiten 人 ar 
unerliBliche Formpotwendigkeiten an und wollen in ihnen ewige Gesetze 
erkennen ; obwohl Sie selbst Formen kennen, auf die diese Gesetze nicht 
anzuwenden sind，Das sind dann die Ausnahmen， Aber sie denken 
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selten genug daran，die 了 上 ntstehungsursachen und den tiefern Sinn 


dieser Formen im Rein-Praktischen，Handwerklich- -ZWweckmaibigen ZU 


erkennen und suchen lieber im Nebel jihren Weg”， JIn jenem 
chaotischen Urnebel des Unsinns，aus dem ]a_ durch Zufall auch 
einmal eine Welt des Sinns entstehen konnte，Aber diesen Sinn 
daln far den Sinn der Welt und die Welt fir diesen Sinn Zu halten， 
ist bedenklich . 


上 s list also gewl8 maoglich, so Zu modulieren，wie diese Lehrbiicher 
es emmnpfehlen. Ich ziehe jedoch,，insbesondere im Gebiet der einfacheren 
Harmonik，die Methode der Alteren vor，die eine Modulation nicht 
blob auf einem Geleise direkt an das Ziel schoben, sondern in die Ionalitiit 
an mehreren Punkten Biesche legten und mindestens Zwel oder drel 
也 auptstrome， von verschiedenen 了 Punkten ausgehend， an einem 
Sammelpunkt sich zur gemeinsamen Aktion verbinden lieben.， 


Die Tonarten des zweiten Quintenzirkels sind unterelinander 
wenlger verwandt als die des ersten, dritten oder vierten Quintenzirkels. 
Im_ersten Quintenzirkel war ein unmittelbareres Verhiltnis zwischen 
dem Ides einen und dem V des andern vorhanden; 工 von C-Dur war 
IV von (Cr-Dur oder V von CE-Dur. Und im dritten und vierten Ouinten- 
Zirkel sieht die Ausniitzung der V. einer Molltonart Zur 瓦 erbeiftihrung 
eines Durdreiklangs aus，wie die Erfillung eines Bediirfnisses dieser 
V. stufe. Wie eine Notwendigkelt. Hier ist Zwar G auch IV von 忆 -Dur， 
und 忆 V von D-Dur aber C ist keline Stufe von D-Dur oder 刀 -Dur. 
Die Umdeutung kann nur So erfolgen: 工人 (V) von C-Dur 一 LIV (TD von 
C-Dur;I(V) von C-Dur 一 IV () von D-Dur;i und: 工 (V) von C-Dur 一 


V (von FE-Dur undI(IV) vonz-Dur 一 V ( 帮 von 刀 -Dur. Darin driickt、 


sich schon die Notwendigkeit und die Art der Zusammensetzung aus，. 
Man waihlt als ,,Zwischentonart #) am elinfachsten die auf dem Weg 


*) Ich habe die Annahme eliner Zwischentonart so lange wie moglich hinaus- 
geschoben und kann Sie auch hier nur als 瓦 ilfsvorstellung gelten jassen， YoOT 
allerm，weil sie Imir berflissig scheint; denn man Kann dasselbe，wWas die Zwischeun- 
tonarten erzielen，viel allgemeiner durch die Nebendominanten darstellen，Dann 
aber，weil es besser und maoglich ist，alle 上 reignisse Innerhalb eines 5atzes al1Ss VOD 
eineIm Zentrum ausgehend anzusehen. Sonst hat die fast einzige 上 Eorm，in der 
Modulationen in 玫 unstwerken vorkommen, keinen rechten Sinn. Sonst hat Keinen 
rechten Sinn die Riickkehr zur 丙 aupttonart，wenn nicht Abirrung und 及 ckkehr 
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liegernide Tonart des ersten Quintenzirkels，hat also zwei Modulationen 
des ersten Quintenzirkels gleichsam zu addieren: 工 十 工 一 2， Spaiter 
kann der Schiiler auch andere (eventuell mehrere) Zwischentonarten 
wihlen， Das erglbt also: 


von C-DuUr iiber GC-DUr oder e-Moll nach D-Dur 


,， C-Dur ,，，C-Dur ,，， e-Moll  ,， -Moll 
,， 0-Moll ,， GCC-Dur ,，， e-Mol  ,，D-Dur 
,，C-Moll ,，CGC-Dur ,， ee-Mol ,7]-Mol 

,， C-Dur ,， FFDur ,ddMol  ,，， DBD-Dur 
,， C-Dur ,，， FFDur ,dd-Mol  ， 8g-Moll 
,， CU-Moll ,，FDur ,， dd-Mol  ,， D-Dur 
,CU-Moll ,， F-Dur ,dd-Mol  ,，， 5g-Mojl 


Die Zwischentonart wWird selbstverstandlich nicht So ftest aus- 
gefihrt wie die Zieltonart，sonst wiirde sie auch 玉 adenz verlangen. 
Sie wird so _ locker gehalten，daB das Weltergleliten ermogjlicht， 
aber doch so deutlich gesagt werden,， dagb die Ausgangstonart beseitigt 
jst. Solange nicht die im vorigen 玫 apitel besprochenen starkeren 
Modulationsmittel herangezogen werden，Wwird der Schiler gut tun， 
empfindliche Ione in der Art von sechsten oder Siebenten Tonen elner 
Mollskala_ zu behandeln. Selbstverstaindjlich kann man auch zwei 
Zwischentonarten mnehmen; beispielsweise: LC-Dur iiber C-Dur und 
e-Moll nach D-Dur，Es folgen nur einige Beisplele; der Schiiler 1lst in 
der Lage，Modulationen in den ersten Quintenzlirkel auf sehr viele 
Arten auszufiihren，was eine grogBe Zahl von Anfangen und eine ebenso 
groBe Zahl von Fortsetzungen ergibt. 


zu ihr aus den Bedingungen einer einzigen Kraftquelle flieben: aus der zugrunde- 
liegenden TIonart. Und nur in dem Sinn, in dem ich sie damals zulieB，pnehme ich 
auch hier Zwischentonarten an: als Hilfsvorstellung，als ein Mittel, durch das der 
Schiiler das Zusammengesetzte vereinfacht，indem er es zerlegt. NUI weil es So 
jeichter begreiflich ist， Wird man aber einmal die chromatische Skala der Betrach- 
tung der 瑟 armonien zugrunde legen, dann wird Ian in der Lage sein, auch Solche 
Modulationen als Funktion der Tonart aufzufassen und auch hier anzunehmen， 
dag die Tonart nicht verlassen wurde. Ahnlich wie wir es jetzt schon in unseren 
下 adenzen tun，die bald alles enthalten werden，was Iman sonst als modulierend 
angesehen hat，wahrend es hier zum Ausdricken der Ionart dient. 


327 


一 


170 


一 328 一 


ln der 人 adenz kann der Schiiler einiges von den Nebendomi- 
Danten und sonstigen jleiterfremden Akkorden verwenden，Im ganzen 
aber wird sich hier empfehlen，da ja die erste Hailfte der Modulation 
sehr einfach ist，sparsam damit zu sein，In 2082 wurden Neben-7-AK- 
korde ohne Vorbereitung gebracht，Da8B der Schiiler sie spater auch 
ohne die hier noch beniitzte Berufung auf die ,,durchgehende Sept' 
UnVorbereltet，wie einen Drejiklang wird hinsetzen diirfen，bedarf 
Keiner weiteren Erklirung， Selbstverstindlich spielt in diesen Modu- 
lationen der Trugschlu8 eine grobe Rolle，da man durch ihn der 
Gefahr，daB die beiden Hailften， in die die Modulation Zerlegt wird， 
einander Zu sehr iihneln， ausweichen kann.， Auch empfiehlt es. 
sich， eine der Tonarten durch andere Akkorde als durch Do- 
minante und Tonika auszudricken (208d 四 ，Bei der Verwendung 
Imehrerer Zwischentonarteln sollen nicht lauter MollL- oder Durtonarten 
elinander foljgen， In 2085 jwird dadurch, dag die Babmelodie von 太 aus 
tber den sechsten und siebenten Ton von ec-Moll WwWelterlaiuft，das czs- 
des j-Moll vorbereitet.， Das wirkt sehr sanft 


人 人 77 本 一 一 一 
| [人 人 多 一 
[5 
本 


| | 
4 


一 329 一 


吃 a 一 过 一 尼 


N 
q 


| 


L 


ae 一 


| 


Insbesondere bei der Modulation in den zweiten Quintenzirkel 


abwarts Wird es notwendig sein 


die Mittel der ersten Hailfte von denen 


》 


der Zwelten gut Zu unterschelden，， Vielleicht kann der Schiailer hier 
schon Sparsamen Gebrauch von Nebendominanten und verminderten 
7-Akkorden machen. Selbstverstaindlich muB dann die Kadenz reicher 


Akkord tnvor- 19c 


7 


209 4 wurde beim + wieder ein Neben 
bereitet im Durchgang verwendet. In 209 cjlst der verminderte 7-Akkord 


bel +, der Eortsetzung nach, noch zu -Dur zu Zahlen, trotz des darauf- 
folgenden 人 -Akkords iiber 上 Der Akkord bei 人 tritt wie eine neapoli- 
tanlsche Sext ein，wird aber dann als IV von 已 behandelt. 
verstandlich kann man alle diese Modulationen kiirzer machen.， 


3auUsfallen， JIn 
man Soll nlcht 


Selbst- 


Aber 


insbesondere der Schiler soll nicht, sondern soll lernen ， 


和 


全 10 
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die Mittel，die man ihm gegeben hat，auszuniitzen. Und dazu ist hier 
ausrelchende Gelegenheit. Ich habe geflissentlicnh die Modulation in 
so langen Saitzen ausgearbeitet ; moglichst viel Unterzubringen ist hier 
geradezu Selbstzweck. Das Formgeftihl wird den Schiler bald die Be- 
obachtung machen lassen, daB, wenn er einen Teil breiter ausgefiihrt hat， 
die Eortsetzung unter einem gewissen Zwang steht.， Sie wird_ nicht 
belliebig lang oder beliebig kurz sein konnen, sondern Unbedingt etwas 
verlangen; die Aufwendung eines besonderen Mittels in der Harmonie 
oder eventuell auch in der Melodiefiihrung; jedenfalls ist sie 
nicht frei，sondern gebunden; aber nicht durch Gesetze gebunden， 
sondetn durch das Formgeftih1l，Der Schiiler wird gut tun，das recht 
scharf Zu beobachten und sich nicht leicht dariber hinwegzusetzen， 
indem er sein FEormgewissen Unterdriickt. 

了 Hat er diese einfachen Arten geniigend geiibt，dann mag er auch 
darangehen，kompliziertere Mittel zu verwenden. Ich empfehle，so 
vorZugehen，dab die Mittel ungefihr in derselben Reihenfolge in die 
Aufgaben eingeftihrt werden，wie es die vorigen Kapitel taten，Dadurch 
wWird das Gelernte wiederholt und die Zahl der moglichen Falle vermehrt. 
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In 210 4 wurden im Alt zwei Viertelnoten verwendet，um die 
Sept des Dominant-7-Akkords unterzubringen， 了 Das kann der Schiiler 
gelegentlich tun，aber auch，insbesondere beim Dominant-7-AkKkord， 
die Sept ohne Ricksicht auf einen Querstand frei bringen. 

In 210 cc，bei den Zeichen 由 ，stehen als tufenbezelchnungen 


die Ziffern II 一 II 一 工 wahrend die Akkorde mit den leiterentsprechenden 


Akkorden kaum mehr Ahnlichkeit haben， Aber wir wissen ]a，Wwas 
dieses JII lst: eine Umkehrung (die Grundlage) der Akkordtone des 
neapolitanischen 6-Akkordes，Bedient man sichhier und in ahnlichen 
上 allen Zur einfacheren Orientierung iiber die Fundamentschritte der 
Hilfsvorstellung，die neapolitanische Sext als Tonika-Akkord aufzu- 
fassen，Sie voribergehend II， zu nennen，dann ist der folgende ver- 
Iminderte Drelklang dessen VII., die Verbindung also 工 一 VII 一 二 etwas 
sehr Bekanntes. Da jedoch die neapolitanische Sext hier auf der 工 . 
steht,，ist die Stufenfolge，die wie das I 一 VII 一 I von Ces-Dur aussieht， 
eln 工 一 I 一 JIL von B-Dur und die neapolitanlsche Sext ist hier tonart- 
mabig ausgeftihrt， Der Schiiler soll das aber nicht : Ces-Dur nennen， 
sondern Sich dessen bewuBt bleiben,，dagB er blog eine 也 ilfsvorstellung 
beniatzt. 


FUNFTER UND SECHSTER QUINTENZIRKEL 


Auch die Modulationen dieser Quintenzirkel werden am eln- 
fachsten durch Zerlegung erzielt， Am besten setzt man Sie ZUsamImen 
auUs ZWel，eventuell drei unzusammengesetzten Modulationen (Solche 
sind die in den ersten，dritten und vierten Quintenzirkel)，Die in den 
位 nften Quintenzirkel wird man also zusammensetzen konnen als 4 十 1 
oder 1 十 4; d. h. zuerst im den vierten und von da aus lin den ersten 
oder umgekehrt，zuerst in den ersten und von da aus in den Vierten， 
Die in den sechsten Quintenzirkel aus 3 十 3. Da dieser aber nach oben 
und nach unten ZUT selben TIonart 拉 hrt (C-Dur nach 玉 zSs-DUur 
oder Ces-Dur)，wird iman 3 十 3 auf zwei Arten ausfihren konnen : 
nach oben oder nach tnten. Aber man konnte 6 auch Zusammensetzen 
durch3 十 4 一 1oder4 十 3 一 1oder 一 1 十 3 十 4oder 一 十 4 十 3， 
ferner 4 一 1 十 3 und3 一 1 十 4usw.#) Man kann auch 5 mehrfach 


*) 十 und 一 sind hier im Sinne der jeweils eingeschlagenen Richtung Zu 
Vertstehen，so dab also beim Quinten2Zirkel abwarts durch: 一 aufwarts bezelchnet 
wird。Mathematisch kann man das so ausdricken: in den 十 5. Quintenzirkel: 


士 (4 十 Di oder in den 士 6.: 土 (8 十 4 一 上 士 (一 1 十 3 十 邹 usw 
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ZUsammensetZzen;， durch 3 十 3 一 1 oder 3 一 1 十 3,oder 4 十 4 一 全 
usw.，wWird aber auch manchmal zur Zusamimensetzung Von 3 十 六 
oder 2 十 3 greifen，obwohl ja 2 selbst aus 1 十 1 2usammengesetZt 
ist，Upber die Art der Befestigung dieser Zwischentonarten gilt dasselbe，, 
was fir die Modulationen des zweiten Quintenzirkels gesagt Wurde. 
Nebendominanten，verminderte Septakkorde und andere Vagierende: 
werden hier gute Dienste leisten， Doch sel auch hier dem chaler 
geraten，erst Ubungen mit einfachen Mitteln zu versuchen.Es sind 
folgende Modulationen auszufihbren: von C-Dur und 4Z-Moll nach. 
Zes-Dur, 0-Moll, 瓦 -Dur, gzs-Moll Ces-Dur, es-Moll As-Dur und dzs-Moll. 
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In diesen Beispielen wurde vielfach von den letzterwihnten 


S0 beispielsweise in 211c， 


wo die Modulation C 一 G durch die neapolitanische Sext，oder 211 上/ 
wo die neapolitanische Sext von 太 -Moll sogar durch den entsprechenden 


aibermaBigen 4-Akkord eingefaihrt wurde，Diese Mittel setzen in die 


Modulationsmitteln Gebrauch gemacht. 
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Lage, das ,Verweilen auf der Dominante“ bei den 3er und 4er Modu- 


lationen auszulassen. Auf einen Unterschied mochte ich dabei' noch 
aufmerksam machen，der Sich erglibt，wenD inan die von mir getadelten 


,Taschen” Modulationen mit den meinigen vergleicht. 上 skonnte namjlich 
behauptet werden，lch setze So weitverwandte Akkorde nebeneinander， 
daB das jenem ,raschen' Modulieren schlieBlich gleichkomme， Aber 
der Unterschied 1lst der: dort sollen diese AKkkorde die Modulation 


bewirken，wahrend sie Sie bei mailr erst einleiten，Vvorbereiten;， den Satz: 
in jenes Schwanken VersetZzen，wWelches eline Modulation Zulassen wWifd. 


Dabei wird immer das Ziel im Auge behalten und auf seine 芋 rreichung 
Vorbereltet.， Ich fnde in einem sehr bekannten 且 armonielehrbuch 
auch So weitgehernde Modulationen mit den hier geriigten Mitteln aus- 


geftihrt，Trotzdem wirken diese Belispiele gut, und man Konnte melineny， 
es Sel also iiberflissljg，so_ unmstandlich zu verfahren，wWie 1lch es tue. 


Sieht man aber gcnau hin，so bemerkt man, qdqag der Autor dieser Bel- 
splele; der eln sehr formgewandter 久 omponist war，seinem Formgefapbl 


folgend，die Modulation hauptsachlich dadurch glatt erzlelt，daB er. 
UnbewuBt dasselbe tut wie lich: die Zieltonart vorbereitet. JDurch 


Welches Mittel er，wie gesagt UnbewuBbt，viel mehr seinen Zweck erreicht， 
als durch die empfohlenen Modulationsmittel， Ja，warum empfiehlt 
cl dann aber nicht jenes Mittel sondern diese"” Weil er es nicht bemerkt 
und sein redegewandter schriftstellerischer Mitarbeiter auch nicht. 

Auf dieser Vorberelitung der Zieltonart aber beruht die befrie- 


digende Wirkung der Modulation! Beispielsweise: in 211Za ist der. 


2Zweite Akkord, der iibermaibige 5-Akkord iiber dem BaBton e, schon ein 


Hinweis auf das ges von Des-Dur，die Auflisung in den 4-AKkord eine 


WwWeitere solche Anspielung. Trotzdem aber lst beldes noch nicht Zes-Dur， 


sondern erst ein Schritt dazu. Ahnliches zeigt sich in 2110; in 211c weist: 


der dritte Takt，der 8-Moll genannt werden konnte， atuf das 瓦 -Dur des 
Schlusses, in 211 k die neapolitanische Sext iiber 2 (dritter Takt) auf 
das 0-Moll usw.。、Del Schiiler wird noch viel dergleichen in den Bei- 
spielen finden，Selbstverstandlich soll er auch Ahnliches anstreben. 


Und wenn es dann nicht gut wird (meine Beispiele Sind ja auch. 


Picht hervorragende ,kinstlerische Leistungen“ und sollen nu 
Anregung,， aber keineswegs Vorbild sein)，so lst das Kein Unglick， Die 


册 auptsache list: dag man etwas anstrebt，(GOb man es errelicht, .lst Dur 


von untergeordneter Bedeutung. 


Schonberg，BHarmonielehre， 292 
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上 in Mittel，das in den meisten Lehrbichern empfohlen wird und 
auch in 211 gelegentlich vorkommt，ist die Sedquenz. Die Sequen2z ist 
eine Art der Wiederholung, die geeignet ist, Cusammenhang herzustellen.. 
Wiederholung, die das eine Mal als Monotonie empfunden wird, bewirkt， 
Tichtig angewendet，Verstairkung，Steigerung. 了 上 s gibt viele Arten der 
Wiederholung,，die in diesem und anderen Sinn formbildenden Zwecken 
dienen; Sie Zu er6rtern ist jedoch，da sie bereits ins Gebiet der the- 
matischen und motivischen Arbeit bergreifen，Sache der Formenlehre-. 
Hier soll deshalb nur folgendes Allgemeine gesagt werden， Die Sequenz 
ist eine genaue Wiederholung irgendeines Satzteiles，Die harmonische 
Sequenz besteht darin,，daB irgendeine 也 armoniefolge (von mindestens. 
ZWei Akkorden) sofort nach ihrem Auftreten ein Zweites Mal gebracht 
wird; aber (und dadurch unterscheidet Sie Sich von eliner einfachen 
Wiederholung) von einer anderen Stufe beginnend.， Also eine groBe oder 
kleine Sekund oder Terz，reine oder iibermaigbige Quart hoher oder 
tiefer，JDie harmonische Sequenz ist ein sehr beliebtes und sehr wWirK- 
sames Mittel musikalischer 上 ormwirkung， well Sie  Eortsetzung 
und Zusammenhang sichert und durch anschauliche breite 了 xpo- 
nierung dem Auffassungsverm5gen (da Sie ja wiederholt，was beinmn 
erstenmal haitte iiberhort werden konnen) sehr entgegenkommt，Und 
all das leistet sie, ohne dab der Autor durch Erfindung einer neugestal- 
tenden 上 ortsetzung seinen Geist Imehr anzustrengen braucht als notig 
ist，um die beiden gleichen Formen seines Cedankens gut aneinander 
anzZuschliebgen，lickenlos zu verbinden. Weil sie an sich gut ist，wurde 
die Sequen2z viel verwendet ; weil jedoch in solchem bequemen ,了 aum- 
gewinn“… wenlg Verdienst Zu SPiiren lst， so mmug man unmabigen Cebrauch 
Verp6nen, Ich habe nichts dagegen，dab der chiiler sie gelegentlich be- 
niitzt. Fiir lhn lst es immerhin noch genug gelelstet, wenn er es ZUSsaInImen- 
bringt，die Anknipfungsmaglichkeit fir eine sequenzierende Wieder- 
holung geschaffen zu haben. Ich habe auch nichts dagegen，wenn er Sich,， 
wie es empfohlen wird, jhrer bedient，um beispielsweise eine Modulation 
SozZusagen In ZwWel Anlaiufen Zu erZielen. Aber allzu haufigen Gebrauch 
empfehle lch picht，weil das Schematische einer Solchen Arbeit wenlg 
symPpathisch ist. 

Als Sequenz ist bis zu einem gewissen Crad auch die transponlerte 
Wiederholung eines，Melodieteils anzusehen，auch wenn die 有 ar- 
monie dabei nicht .Sequenziert Wird， 上 ine solche Sequenz finde ich 
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immerhin verdienstvoller，da sie doch nicht so mechanisch ist，Beispiel 


dafir ist in 211 Mi die Sopranstimme; ebenso 211 /. 


也 at 


Die andern ZusammensetZzungen wahle der Schiiler selbst. 
er etwa fir den ftinften Ouintenzirkel 4 十 3 一 2 gewaihlt，so heiBt das 


belispielsweise: von C-Dur iiber 天 -Dur nach Cis-Dur und zuriick (iiber 


Z3?1S-Dur) nach gz;s-Moll (212 dg). 
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上 上 ine Solche Anjage wire aber wohl etwas zu kompliziert ;wollte 
Iman jeden einzelnen Teil dieser Modulation sehr weit ausfihren，so 1io 


wiirde das Ganze sehr lang werden，Fiihrt man ihn aber Kurz aus，so 


kommt es ja doch auf jenes allzu rasche Modujlieren hinaus, das ich nur 
beli der Anwendung sehr starker Modulationsmittel gut finden kannte. 
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Der Schiiler wird sich entscheiden miissen，Wahlt er einen So vielfach 


zusamimengesetzten Weg, dann muB er wWissen，daB das Beispiel sehr 
lang werden wird und daB er die Uberginge zwischen den einzelnen 
Etappen durch starke Modulationsmittel maoglichst verwischen wWird 
miissen，In 212 0 ist eine andere Losung dieser Aufgabe gezeigt,，der ein 
wenlger Zusammengesetzter 了 Plan Zugrunde liegt 
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Modulationen in so weit entfernte Ionarten，wie die des fanften 
oder sechsten Quintenzirkels，werden in Saitzen mit einfacher 丽 armonie 
Im ganzen nicht allzu haufig vorkommen，weil einer 玉 omposition，die 
so_ intensivV moduliert，wohl starkere Modulationsmittel entsprechen 
werden，Die Anfertigung solcher Ubungsbeispiele mit einfachen Mitteln 
WwWird deshalb nie ein so glattes Resultat ergeben konnen，wie die in die 
naiher gelegenen Ionarten. 匡 bensowenlg die in den Siebenten，achten， 
neunten USswW，QuintenZzirkel， Das sind Zusammensetzungen，die als 
fanfter，vVierter， dritter usw。 OOuintenzirkel der andern 了 ichtung 
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leichter Zu errelichen wiren. So stellen sich z7.B. Modulationen von C-Dur 
nach Ces-,， es- und eses-(Doppel-DG-)Dur in der andern Richtung als 
solche nach 克 -, E- und 4-Dur dar.， Nlchtsdestoweniger muB jedoch 
auch der ZusammengesetZtere Weg oft gegangen werden; deswegen mag 
es der Schiiler tben. Aber ich gebe keine Beispiele daftir，weil sie im 
einfacher Ausfihbrung unangemessen，in komplizierter aber，da jeder 
Anlag zur Kompliziertheit fehlt，schwulstig aussehen miaBten， Das ist 


eine Sache, die leichter ist fir den, der nichts, als ftir den, der viel kann， 


Die ilteren Meister beschrainkten sich sogar in den Durchfihrungsteilen 
am allgemeinen darauf, nur in die nahe verwandten TIonarten Zu modu- 
lieren. Modulationen 让 weitentfernte dagegen findet man oft mit 
krassen Mitteln platzlich，ohne harmonische Vorbereitung als Uber- 
raschung hingestellt， (Beethoven，c-Moll-Trio ,) 

Fiir so haiufigen Tonartwechsel auf so kleinem Raum，wie Noten- 
beispiel 213 zeigt，wird man Literaturbeispiele nur aus der nachwag- 
nerischen Zeit nachweisen konnen，Dort ist es allerdings _ nicht Ziel， 
eine neue Tonart zu erreichen，sondern，eine alte Zu verlassen，obhne In 
ihr taberhaupt zu verharren. Die 再 armonie lst hier 8leichsam melodisch 
geftihrt; ihr Reichtum，ihre Beweglichkeit，ihr rasches Wenden und 
Drehen entspricht gleichen 芋 igenschaften der 且 auptmelodie，von der 
sie abhingt wie eine kontrapunktierende Nebenstimnme， DaB derleli 
in Form von Ubungsbeispielen schwerlich gut ausfallen kann，bezeugt 
一 wenn auch nicht beweist : denn ich konnte gewiB8 besseres herstejlen 
一 mein Notenbeispiel 213. Nichtsdestoweniger soll der schiiler es auch 
versuchen，weil anders er seine Modulationsmittel nicht kennen jlernt. 
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CHORAL-HARMONISIERUNG 


Ich nehme diese Ubungen in mein Buch auf，obwohl ich einige 
Einwendungen zu machen habe,，aber weil ich einen andern Gesichts- 
punkt far ihren Zweck wiihle， Zunachst: man harmonisiert nicht， 
sondern man erfindet mit der Harmonie， Man korrigiert dann eventue]l， 
aber nicht die Theorie macht auf die fehlerhaften Stellen aufmerksam， 
sondern das Formgeftihl; und die Verbesserung WwWird atch nicht theo- 
retisch gefunden，sondern manchmal viellelcht durch vieles Hin- und 
Herprobieren，aber meistens durch einen glicklichen 了 infall: intuitivV， 
durch das Formgeftihl，durch die FEhantasie， So sagt Imir wenigstens 
meine Erfahrung，und das Gegentell wird nur behaupten konnen，wWer 
selbst ,harmonisiert“ wer also nicht imstande ist，eine Melodie mit 
der Harmonie ZU erfinden，Aber es soll nicht geleugnet Werden， 
daB es Falle gibt，wo ein Thema in einer anderen 吾 armonislierung 
gebracht werden soll als die war, in der es einem Zuerst eingefallen lst. 
Und es soll zugegeben werden，daB sich in einem Sonst brauchbaren 
Einfall bei Anfingern manchesmal an irgendeinem Punkt eine har- 
monische Schwiche zeligt，deren 玉 orrektur eine Andersharmonisierung 
des ganzen Gedankens erfordert， In beiden Fallen aber geschieht nicht 
das，was Iman eligentlich unter dem 也 armonisieren versteht，In beiden 
Eaillen geschieht nicht : das Dazusetzen einer 了 armonie ZU einer Melodie， 
die ohne Harmonie gegeben ist，sondern es jliegt eine harmonisch ge- 
gliederte Melodie vor，deren 也 armonie und Gliederung lihrem Autor 
bewu8Bt ist，und an der er nur Anderungen vornimmt，Das eine Mal， 
wo ef es Zu VaillationsZzwWecken tut，ilst es ]a geradezu seine Aufgabe， 
von dem，was an Harmonie drin steckt，andern Gebrauch zu 
machen，also dessen 上 ligenttimjlichkeiten auszuniitzen; und lm zZweiten 
上 Fall，in dem der 下 orrektur，hat es sich nur um einzeljne Stellen 
gehandelt, die schlecht waren; aber das Ganze war harmonisiert und diese 
瓦 armonie war lihm bewuBt， Er hat Sie wahrscheinlich nur falsch auf- 


30o= geschrieben，oder ihre Triebe belm Eortsetzen des Themas nicht gut 
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auUsgehort， Dileses ,Nichtgutaushoren ”ist ein Fall den ich bei Schiilern 
oft beobachtet habe. Das kommt selbst bei Begabten vor, ist aber leicht 
ZuU beheben. Jedoch sowohl bei der 下 orrektur wie bei der Variation 
der 理 armonile sojllte die neue Gestalt nicht errechnet, sondern erfunden 
werden，Es lst ein Irrtum wenn man glaubt, 人 unst lieBe sich errechnen， 
und es ist eine ganz falsche Vorstellung, die die Asthetiker vom ,,Arbeiten' 
des ,,denkenden“” 玫 itnstlers haben，wonach man rein glauben migBte， 
dessen ganzZe Leistung bestehe darin，dab er malit viel Ceschmack und 
guter Berechnung Unter den Zur Verfigung stehenden M6glichkeiten 
die Wirksamste auswaihle， Auf einem etwas hoheren Niveau SPpielt sich 
das kiinstlerische Schaffen denn doch ab. Ich habe bel melinem Schafiten 
nur allzuoft erlebt: was lim ersten Wurf nicht gut war，ist nicht gut ge- 
worden, und wenn ich hundertmal herumkorrigiert habe，Aber auf den 
ersten Wurf sind meist Formen dort gestanden von einer Clatte，die 
durch keine 天 orrektur jemals zu erzielen gewesen Ware，Ich mochte 
deshalb sagen: entdeckt man bei einem Gedanken einen 上 ehler， 
den man nicht noch korrigieren kann，solange die erste [Inspiration 
“ Wirkt，dann ist es vielleicht besser，den Gedanken fallen zu lassen， 
oder aber man lasse ihn mit dem Fehler, mit dem er geboren ist; der wird 
Doch jimmer geringer sein als die，die man ihm anerzieht，indem Imamn 
an ihm herumbessert，Damit soll nicht gesagt sein，daB ein Schiler 
nicht korrigieren soll，denn sonst diirfte ibm auch der Lehrer nicht 
ausbessern， Im Gegenteil: der Schiiler soll viel mit dem Verstand und 
mit dem Geschmack arbeiten，Er lernt noch ' er bt blo8，Er will slch 
blo8 so weit bringen，dab er einmal etwas Sagen 上 ann，Wenn er etWas 
ZU Sagen haben sollte，Der Schiiler soll denKken; aber der 了 instler， 
der Meister schafft nach dem Geftihl，Der hat Denken nicht mehr notig， 
denn er lst bei einer hoheren Art，Ssich imit seinem Ausdrucksbediirfnis 
in-Verbindung zu setzen，angelangt，JDer >chiiler soll verbessern，aber 
er soll nicht glauben, daB ein Werk durch Verbesserungen besser Wird. 
NUT eines kann ihm das 玫 orrigieren leisten : es kann lihn aufmerksam 
machen，wWie das Werk hitte besser sein konnen，wenn dieser Eehjler 
nicht schon von Anfang an dringesteckt haitte. Und es kann ihm far 
ein anderes Mal niitzen. Da kann er beim 上 上 rfinden gleich etwas 
Vvorsichtiger sein，und was er in Statu nascendi“，solange die erste 
Warme des 上 Einfalls noch vorhanden ist, korriglert，wird kaum schaden. 
Aber die Nachkorrekturen mniatzen Selten. 


40 


50 


60 


80 


90 


14100 


一 344 一 


Es konnte hier.der Einwand erhoben werden: wenn lch 也 armoni- 
sierungsubungen deshalb verp5ne,， weil der 人 instler nicht harmonisiert， 
sondern die Harmonie mijit der Melodie sifindet，warum lasse lich danmn 
Saitzchen So erzeugen，dag man Eundamente (Ziffern) aufschreibt und 
daraus Sitzchen bildet， Das Harmonisieren sei eine Lbung ebenso wie 
das Eundarmententwerfep，und es kainme nur darauf an，welchen Vortell 
diese Ubung dem Schiiler bringt. Dagegen habe ich folgendes zu sagen : 
Erstens hat das Eundamententwerfen mit der Wirklichkeit wenigstens 


die Ahnlichkeit，daB，insofern als die Eundamente Harmonien Tepri- 


sentieren，hier doch in 了 armonien gedacht wird，wenn auch auf demm 
Umweg iiber Zahlen.， Man denkt anfangs Zahlen，spaiter aber 玉 laingel 
Wiahrend das Harmonisieren mit der Wirklichkeit fast keine Ahnlichkeit 
hat，Zweitens muB ja，wie ich oben gezeigt habe, der Schiiler als Ubung 
Imaliches tun，was der Meister nicht tut，woraus aber nicht hervorgeht， 
daBb der Schiiler auch etwas tun sol1 was der Meister nicht tun darfl 
Drittens aber sind wir hier durch die vorhergehenden Ubungen hoffent- 
lich schon in einem solchen Stadium des 了 5nnens，daB wir auch eine 
solche Ubung nicht mehr machen wollten，selbst wenn sie weniger 
schlecht wire als das Eundamententwerfen，Aber Sie list es nicht. 

Die Harmonisierungsibungen werden also bei mir nicht den 
Zweck haben, dem Schiiler belizubringen: wie mache ich etwas，was lch 
nicht tun soll, sondern sie wollen sein Eormagefahl starken an einem 上 上 al] 
wo er milt seiner Phantasie ncch nicht beteiligt sein muB，Man gibt ibm 
eine Melodie; sie ist nicht vcn ihm, also kann die 百 armonisierung nie so 


gut werden wie die, in der Sie erfunden ist，Da er also an dem teilwelisen 


Miblingen der Aufgabe nicht schuld ist，liegt wenig daran，daB 
er nichts Volkommenes hervorbringt，und der Melodie，die er 


miBghandelt， geschieht kein Unglick，denn sie ist ja mit einer 


schlechten 且 armonie gewiB nicht unl6sbar velbunden，JIm Gegen- 
teil，Diese Arbeit gleicht den Sezieribungen der jungen Arzte an der 
Leliche: wenn Sie ZU tief bineinschneiden，tut's niemandem weh.， 王 s 
jiegt nichts daran，wemnn die Choral-Harmonisierung schlecht ausfallt. 
Sie wird ja _ nicht veroffentlicht，Aber der Schialer kann an einem So 
einfachen 下 all sein Eorngeftihl einstellen lernen auf die Ereignisse 
elner Melodie und kann sich darin iben，sie als ein Ganzes anzusehen， 
so dab er vorbereitet wird 位 T den FEall， wo er selbst eine Melodie als 
Ganzes Imlt der 丽 armonie wird erfinden missen. 
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Ich werde also die. Harmonisierungstibungen dazu beniitzen，Unm 
etwas ausfihrlicher，ajls es sonst geschieht，jenen 开 orfrrekturnotwendig- 
keiten vorzubeugen，die sich bel unausgebildetem Formgefahl ergeben. 
Dagegen sehe ich davon ab，imoderne Melodien zu 瓦 armonisierungs- 
abungen 2uU geben，Die Form der Lhoralmelodie ist so einfach und liegt 
so_ weit hinter':uns，daB wir sie vielleicht durchschauen konnen，DaB 
wir vielleicht wirklich ihre Verhailtnisse So gebau ZU erkennen imstande 
sind，Wwie es ZUI rzielung ahnlichelt Wirkungen durch Nachahmung 
notwendig ist，Auch ilst es hier nicht nbedingt. erforderlich，Anpwei- 
Sungenm Zu geben，die schon in die Formenlehre geho5ren，， Modernere 
Melodien，selbst wenn ich darunter nur solche von Mozart . oder 
Beethoven verstehen wollte，weisen aber so kompjizierte 上 ormmannig- 
faltigkeit auf，daB der Schialer nicht voraussetzungslos daran heran- 
treten konnte，s mag ja fir einen Gehorbegabten nicht unmaglich 
selin，auch da gute Lo6sungen ZU erzielen.， Und ich habe atuch nichts 
dagegen，wenn der Schiiler selbst solctie Versuche macht.，Am besten 
so, dagbg er ein Thema von Beethoven，Mozart oder Brahms oder dem 
Werke eines anderen Meisters (aber ein Meister mu8B es sein; ein anderer 
ist nicht gut genug1 entnimmt，es Zu harmonisieren verSsucht und dann 
mit dem Original vergleicht，Das Wichtigste aber dabei ist, dag er Sich 
KElar ist，daBb seine Harmonisierung schlechter jst als die des Vorbildes， 
und nun herauszubekommen trachtet，oran das liegt. Nicht iibel 
konnte auch folgendes sein: ein Ihema，das man sich nach dem Gehar 
gemerkt hat, zuharmonisieren und dann mit dem Vorbild zu verglelichen， 
Das Ziel dieser Aufgabe wird selbst dann erreicht，wenn der Schiler 
sich die Harmonisierunaig des Originals gemerkt hat und sie blo8 nach 
dem Gedaichtnis aufschreibt， Denn bei allen diesen Ubungen kommt es 
ja weniger darauf an，wirklich eine 丽 armonle ZU konstrujeren (ZU 
konstruieren 1)，sondern，wenn die Losung nicht ledern ausfallen sol， 
geschickt anzZuwenden, kontrolliert durch das theoretische Bewubtseln， 
was das Geh6r sich von aihnlichen FEallen gemerkt hat，Aber davon， 
selbst solche Saitze Zu elfinden,， mt deien 再 armonisierung der Schiler 
sich dann Plagen soll，sche ich ganz ab，obwohl ich bestimmt 了 esscres 
Zusammenbringe als das elende Zeug，das gewisse Harmonielehrbiicher- 
verfasser blo8 darum hinzusetzen die Stirn haben，weil jhnen formales 
Unterscheidungsvermogen vollkominen fehlt， Lasse lch dem >chiler 
die Freiheit，zZu machen was ihm einfaillt，dann liegt nicht viel dran， 
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wenn das nicht besonders glatt wird，Der Hauptzweck war die Ubung 
im selbstandigen Aneinanderreihen von 有 armonien. 了 twaige Fehjler 
jiegen an seinem Denken und konnten dort bekaimpft werden. Unter- 
werfe ich ilhn aber dem Zwang einer gegebenen Melodie, dann sollte die 
so gut selin，wWie Sie ein Meister nur hervorbrirgt，wenn er inSpiriert lst. 
Sonst liegen die Fehler nicht blo8 an seinem，Ssondern atlch an dem 
unvollkommenen Denken desjenigen，der eine Unvollkommene Melodie 
eldacht hat: und da wird das Korrigleren hlicht DuTr schwierig，well 
man nicht leicht findet，ob der KEehler in der Harmonie oder in der 
Melodie steckt，sondern auch ungerecht gegen den Schiiler，der gegen 
einen Eehler seines Lehrers kaum aufkommen kann. Aber zum 上 上 T- 
finden von Melodien ftir harmonische Ubungszwecke kann ich fr meine 
Person mich nicht inspirieren. Sonst konnte ich es nicht far meine 
Werke; nicht weil der Zweck ZU gering ist，Sondern well es ein Zweck 
ist， Und wenn die andern，die solche Saitze dem Schiler zumuten， 
behaupteten，sie wiren bei der Erfindung inspliriert gewWesen，SoO kann 
ich aus der Ledernheit und Unglaitte dieser 上 rzeugnisse keinen sehr 
giinstigen Schlu8 auf diese Inspiration ziehen，Wenn ein Schiler un- 
glatt und fehlerhaft schreibt, ist es gar kein Malheur; wenn er es nur aus 
Eigeneim tut， Er kann es ja immer wieder durchstrelichen，Aber wenn 
der Lehrer in dem 上 inen versagt，worin er nie verSsagen darf: als Vor- 
blild (wie Gustav Mahler das Wesen des Lehrers mit einem elnZlgen 
Wort charakterisierte)，dann lst das ein Verbrechen.， 了 上 in Lehrer， 
der dem  Schiiler zumutet， Melodien zu harmonlsieren， die ”der 
Lehrer angefertigt hat，die aber nicht gut Sind，die nicht gut selin 
onnen， lst nicht geelignet，Vorbild zu sein，Der Schiiler，der Lust hat， 
sich im 了 armonisieren Inodernerer Melodien zu tben，entnehme auch 
diese den Werken der betreffenden 有 omponisten.Eiir besonders not- 
wendig halte ich, wie gesagt, diese Ubung hicht. Aber wer daran glaubt， 
mags tun; urd wenn er's auf diese Art tut，1lst es Wenigstens nicht 
schiadjich. 

Nun zum Choral. 

Der Lhoral ist，wWie jede 玉 unstform，deutlich gegliedert，Gliede- 
Tung hat jeder Gedanke notig，sobald er ausgedriickt wird，well wir 
einen Gedanken 2ZwWar auf einmal，ajls Canzes denken，aber nichbt auf 
einmal， sondern nur nach und Dach sagen konnen: durch Aneinander- 
feihung der verschiedenen Bestandtelle，in die wir ljhn anders auflosen 


二 


als Zusammenfigen，stellen wir eine Imehr oder weniger genaue Wieder- 
gabe seines JInhalts her， JIn der Musik sieht man melodische oder har- 
monische Eolgen als Bestandteile eines Cedankens an，Das ist jedoch 
nuUIT Tichtig，Soweit es das Sichtbare oder 瑟 6rbare，das an der Musik 
mit den Sinnen VWahrnehmbare betriftt，stimmt aber far das，was 
den wirklichen Inhalt eines Inusikalischen Gedankens ausmacht，mnur 
verglelichswelise， JImmelhin darf man aber annehmen，daB das Noten- 
bild ein gackliches Symbol fair den musikalischen Gedanken abgibt， 
und dab somit 一 wie ja jeder wohlgebaute Organismtus in seiner auBeren 
Erschelinung mit seiner inneren 上 inrichtung iibereinstimmt，die mit- 
geborene augbere 上 rscheinung also nicht als Zufall anzZusehen ist 一 die 
in den Noten sich bekundende Form und Gliederung dem inneren 
Wesen des Gedankens und seiner Bewegung ebenso entspricht，Wwie 
Wolbungen und Vertiefungen an unserm 开 Grper durch die Lage 
innerer Organe bedingt werden. 

Man darf also aus der auBeren Form Schliisse ziehen auf das 
Wesen. 

Die Gliederung driickt sich im Choral durch die 再 altungen an den 
mait den Vers-Enden zusammenfallenden 上 nden der musikalischen 
Phrasen atus，welche den Gedanken in Teile zerlegen， Die einzelnen 
Teile in solchen einfachen Kunstformen stehen zueinander in den ein- 
fachsten 上 ormen des Gegensatz- oder des Erganzungsverhaltnlsses. 
Solche mosaikartige Zusammensetzung gestattet keine komplizierteren 
Verhailtnisse und bevorzugt als zusammenhangbildendes 上 lement das 
Prinzip der mehr oder weniger einfachen Wiederholung. Was die 
in einem Gedanken liegende Bewegung hervorbringt，durch die ein 
Gedanke erst ein Lebendiges lst，Ssind insbesondere die Gegensitze， 
die von den einfachen，aus der Tonart Sich ergebenden Abschwelifungen 
herrihren.， Diese Gegensaitze Sind Dur relativ gro8; nicht So grob， 
daBb sie nicht leicht gebunden werden konnten，Was Sie bindet，ist die 
了 上 inheitlichkeit der rhythmischen Bewegung，das Wenigzusammen- 


gesetzte，ihre 上 infachheit，und vor allem die Tonart; was Sle trennt，2? 


was in Teile zerlegt, ist elgentlich ein Negatives : das fast gainzliche Eehlen 
eines Inotivischen Lebens in Entwicklung und Verbindung.， Dank 
dieser motivischen Voraussetzungslosigkeit, die es verabsiumt，die Ieile 
fester Zu binden，stehen die Ungebundenen einander obne sonderjliche 
Verpflichtung gegeniiber; stehen Sie viellelicht itberhaupt mehr neben- 
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einander als gegentiber.，Natiirlich fehlen Ansitze Zum Motivischen 
nicht durchaus, denn das einfache rhythmische Prinzip der fast ununter- 
brochen gleichen Bewegung in Halben (oder Vierteln) ist selbst bis zu 
einem gewissen Grade Motiv; oder doch wenigstens ein dem glelich- 
kommendes, allerdings sehr Primitives Eormprinzip, Natirlch kann man 
noch mehr an Gebundenheit darin entdecken，aber die Anspruchsloslg- 
keit des Ganzen laibt das Motiv (rhythmisch und melodisch，wobei 
hochstens das 人 Rhythmische, fast nie aber das Melodische bindend ist) 
in einem So Vieldeutigen Zustand, dag man im Melodischen die Zusam- 
menhainge fast nuUL an den Gegensitzen erkennen kann，Aber Gegen- 
sitze Sind ja auch Zusammenhainge，Und wenn in dem einen Choral- 
vers die Melodie steigt，im nachsten aber 二 lt，so ist das ein Solcher 
Gegensatz, der verbindet : das Senken ist die Ausglelichung fir die durch 
das Hcben entstandene Spannung; ,Frage und Antwort“， ein gliicklich 
gefundenes Symbol ftir diese Vorginge，Bei der in einfachen 开 unst- 
formen immer auBerst klar sich bekundenden 瓦 auptrichtung der 
Bewegung ist es selbstverstandlich，dab die 也 armonle Ununterbrochen 
den gleichen Weg geht wie die Melodie, jst es selbstverstandlich, dab es 
Bestreben sein mupb, der Inhaltsbewegung ganz genau Zu folgen，Sie ZU 
unterstiitzen，ihr hochstens fordernd vorauszZugrelfen，in 了 ntgegen- 
wirken，Statuen，Umdrehen lst，wie alle psychologisch hoherstehenden 
上 unstmaittel，in den gradausgehenden volkstimlich-primitiven FEormen 
ziemlich ausgeschlossen. Da wir uns in dem unnatiilichen Fall befinden， 
ZU elner gegebenen Melodie die 囊 armonle，die mitgeboren sein Im 训 Bte， 
durch 及 onstruieren mnachzuschaffen，lst die genaue Beobachtung der 
Eigentimjlichkeliten der Melodie unerlablich. Schlieblich lst man auch 
hier aufs Gefihl angewiesen, und diese Ubungen werden am besten 
gellingen,， wenn der Schiiler, nachdem er viele von Meistern harmonilslerte 
Choraile kennen gelernt und vilele selbst bearbeitet hat,，die Bearbeitung 
nicht mehr mit Berechnung，sondern in einem Wurf nach dem Cehaor 
macht. Aber auch dann Wird eline durch Berechnung 2Zu erzlelende Vor- 
aussicht ber die kommenden 上 relgnisse manchmal gute Dienste leisten. 

Charakteristisch，wie gesagt，Ssind fir die Choraile die Abschlisse 


an den Vers-Enden#)，Das CegensatzVverhailtnls driickt sich in ihnen 


*#) Die Melodien entnehme der Schiiler einer Sammlung, die von Meistern har- 
Imonisierte Lhorale enthalt. Viele wird er ausschlieben missen，weil Sie in 玫 irchen- 
tonarten stehen，mit denen er nicht umzugehen wei8.， Als allerdings nicht Un- 


一 349 一 


deutlich aus: das wegensatz-，aber auch das Zusammenhangsverhaltnis， 
jene Gegensitze，die in einer Ionart Dotwendig sind; jene Gegensaitze， 


durch die die Tonart ausgedriickt wird. Mit einer kleinen Ubertreibung， 
Von der lch glelch Sagell werde，wie welt Sie geht, kann man den Choral,， 


wWie jede grobere 用 ompositton，als eine mehr oder weniger groBe und 
reliche 玫 adenz auffassen，als deren kleinste Bestandtelle dann lm VoOT- 
liegenden 上 all nicht alle vorkommenden Akkorde iiberhaupt, sondern die 
an den Vers-Enden stehenden TeilschluBakkorde anzusehen wiren. 
Nebeneinandergesetzt bilden diese eine 玫 adenz.， Und hier jliegt die 
Upbertreibung; denn diese Akkorde miigBten zur wirksamen Kadenz erst 
geordnet werden，， Sieht auch eine solche 开 adenz dann viellelcht 
weniger Telch aus als die Ereignisse，durch welche die sie bildenden 
Stufen lm Stick herbeligefahrt werden，so ist nichts Verwunderliches 
daran, dag der Plan einfach, die Ausfiihrung zusammengesetzter lst. 再 at 
Ian sich mijit der 卫 infachheit eines solchen Planes abgefunden, so Sieht 


man ein，daBb selbst die einfachsten 玉 adenzen hieftir in Betracht 


kommen，d. h. die stufenarmsten，so daB eventuell sogar Pur eine aus 
der I._ Stufe allein bestehende 玉 adenz geniigen konnte， Apber das ist 
unwahrscheinlich，wie ich schon bei den 天 adenzen ausgefibhrt habe， 
denDn die Ionart selbst kann kaum einigermaBben Zwingend ausgedriickt 
werden，ohne dag man durch lihre Cegensitze jene Bewegung，jenen 
Wettkainpt um die Vorherrschaft entstehen 15B8t，in dem die Tonlka 
Siegerin bleliben wird，E 上 s ist also klar，und das sojlte dieser Verglelch 
bezwecken，dab fiir die Zusanmensetzung dieser als 匡 xtrakt. aus dem 
Ganzell Sich ergebenden gedachten 人 adenz dieselben Stufen，wenn auch 
eventuell im anderer 人 elihenfolge,，zUr Verwendung kommen.， Vor alem 
aber die 工 dann die V und IV: die Tonika, die Oberdominant- und die 
Unterdominantregion，Die R 人 Regionen，also auch was ihnen angehort : 
die III，VI und II 


trigliches Merkmal zur Unterscheidung der Ionarten kann der SchluBakkord 
dienen， Stimmt dieser insofern mit der Vorzelichnung berein， als er die 1lhr 
entsprechende Dur- oder Molltonika darstellt，SoO kann der Choral Imeist als 
Dur oder Moll bearbeitet werden.，Allerdings schliegen und beginnen manche， 
die im iibrigen als Dur oder Moll gelten onnen, in dem widersprechender Welise. 
Bei solchen liegt das meist daran，dab die Bearbeitung den 和 Iirchenton Unter- 
drickt，was jedoch nicht auft Stilunkenntnis oder Ungeschicklichkeit beruhen 


Inugbg，Derartige werden dem Schiiler，wenn er Sie wahlt，Ianche Schwierigkeit 
bereiten . 
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上 ine kleine Ungenauigkeit liegt ip dem Vergleich auch insofern， 


280 als in der 玫 adenz，insbesondere wenn sie kurz und einfach ist，Kkaum， 


300 


auber der ersten，eine Stufe wiederholt werden wiirde，wihrend in 
dieser gedachten 玉 adenz die Wiederholung auch der V oder VI (oder 
eventuell auch anderer) Zwar nicht das Selbstverstaindliche, aber keines- 
Wegs ausgeschjlossen jlst. 

Wesentlich und netu ist hier far den Schiler，dab er einzelne 
Stufen der Ionart durch Kadenzen geradezu tonartmaBig ausfihren 
soll]，Das macht keine Schwieligkeit，denn es ist etwas Ahnliches wie 
der Fall der Zwischen- und Ubergangstonarten in den zusammenge- 
setzten Modujationen，wo ja auch 丘 pisoden einer fremden onart sich 
abspielen，die Charakteristik der Ausgangstonart absolut Unterdriickt， 
dafir aber dieEigentimjlichkeiten der 上 pisodentonart mit den bekannten 
Mitteln herausgearbeitet werden. Der AbschlugB in die betreffende Stufe 
kann so erfolgen 一 und wird es auch melstentells 一 , als ob diese Stufe， 
eine Tonart wire，Hat man beispielsweise einen solchen AbschluB auf 
der III， Stufe von C-Dur zu machen, so hitte die 必 adenz so Zu gehen， 
wie wenn Sie eine Modulation Ttach e-Moll befestigte，und diese Modu- 
lation miabte im Vorhergehenden vorbereitet werden. 

囊 at der Schiiler nun eine Choralmelodie vor Sich liegen，so wird 
er an den durch die Haltungen ( @ ) erkennbalen Vers-Enden nachsehen， 
auf welche Stufe der AbschluBton bezogen werden kann. (YIr nehmen 
an, dab im alljgemeinen auf jede halbe Note eine neue 有 armonle 上 kommt. 
Selbstverstandlich konnten auch zweli odel Sogar Imehr Akkorde gegen 
einehalbe Note gesetzt werden，Aber davon werden wir im allgemeinen 
absehen und es nur dort tun，wo es einen besonderen Zweck hat.) 
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Das 2 des ersten Abschlusses kann .sein: I.，VI.，oder ITV. 
Stufe; das des zweliten: [.，V. oder III; das c des dritten: 
V. oder II (die VII. wird hier wohl entfallen); das es des vierten: 
IV.，oder II.，ebenso .das des fnanften. Aber der Abschlu8 des 
ganZen 《小 orales， des Sechsten Verses ist natirlicherweise un- 
bedingt I.，、Uber die Frage，welcher der Stufen der Vorzug gegeben 
werden soll，entscheidet folgende Uberlegung. Vor allem ist die Ton- 
art auszudraicken，Am deutlichsten， wie wiIr wissen，tut das die 
Tonlika，in 2Zweiter Linie die Dominante und Unterdominante，Der 
Schiiler wird deshalb trachten，den ersten Vers，wenn moglich，mit 
der Tonika abzuschlieBgen，\Wenn das _ nicht geht，kommt V oder IV 
und dann erst III VI oder II in Betracht. Fir die anderen Vers- 
上 nden werden jene Stufen zur Wahl stehen，die einen guten 
Gregensatz Zum ersten bilden; wenn die Melodie es zuliBt.， War 
dort II dann hier V,， IV, III，VI oder II，Aber der Schiiler muB der 
Wiederholung einer Stufe，insbesondele der 工 ，nicht unbedingt aus- 
welchen，denn manchesmal geht die Melodie direkt auf eine solche 
Wiederholung aus，Ganz abgesehen von jenen Faillen，in denen ein- 
Zelne Abschnitte genau oder nur Imit einer leichten Variante wieder- 
holt werden. Wenn es Imoglich lst，wird der Schiiler ip solchen 
Faillen durch Andersharmonisierung eine Variation anstreben. Wo 
die Wiederholung einer Stufe schlecht wire，konnte ein TrugschluB 
abhelfen. (Dariber soll noch spiter gesprochen werden.) Aber diese 
Notwendigkeit wird sich kaum haufg einstellen. Der Abschlubton 
geniigt nicht allein zur Entscheidung iiber die zu waihlende 开 Kadenz. 
Man muB8 auch den vorhergehenden，]a vielfach noch ein oder Zweli 
To5ne vor diesem begutachten，， Da mancher Vers aus nicht viel mehbr 
als sechs bis acht Melodietonen besteht，kann man fast Sagen，da8 
vom AbschluBton，von der 天 adenz aus，von hinten nach vorn ZU be- 
arbeliten lst，Das stimmt aber nur tellwelse，denn auch der Anfang ist 
in 下 echnung zu zliehen，Und zwar Sowohl an Sich, als auch insbesondere 
in seinem Verhailtnis Zum vorhergehenden Abschlu8，JDieses soll so selin， 
als ob durch die 再 altung keine Unterbrechung stattgefunden haitte， 
als ob die Harmonie ununterbrochen iiber die 了 altung hinweg weiter 
ginge. Die beiden 2Zu Suchenden Akkorde miissen demnach in einem 
Fortsetzungsverhiltnis zueinander stehen und der erste des neuen 
Verses kann nicht ohne 了 RHcksicht auf den letzten des alten gewahlt 
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werden，Der Schiler wird zuerst Zu beurtellen haben，ob die 
unmittelbar  vor dem AbschluBton stehenden zwei oder drei 
Melodiet6ne die Anbringung jener Stufen zulassen，die eine 玉 adenz 
in die gewihjlte stufe ermoglicht; denn eine 了 adenz Soll es sein，JIst es 
auch nur ein Abschlub in der Mitte, kein definitiver AbschluB,， so ist es 
doch ein Schlug，und den soll die Harmonie nachzelichnen. Vorlaufig 
kennen Wir kein anderes Mittel dazu als die 开 adenz#)， 

Wir untersuchen Zuerst den ersten Vers. Aus den unter den letzten 
drel Melodietonen stehenden Stufenzahlen geht hervor, dag die 玫 adenz 
ZUr II. stufe sehr wohl maglich ist，Denn man kann fir das c die V.， 
far das es die II. oder IV. und far das g& die IVI. oder III.， wahlen， 
woratus man folgende Kadenzen Zusammenstellen kann: 工 一 IV 一 V 一 上 
VI 一 IV 一 V 一 [ii auch immerhin III 一 IV 一 V 一 二 aber doch mlt einlger 
Vorsicht，well zwischen III und IV (was ja ein ttugschlubartiger Schritt 
ist) keine Solche unmittelbare Verwandtschaft besteht，Und der TIrug- 
schlubschritt，der ,berstarke“”Schritt，soll er seinem Charakter gemapB 
gebracht werden，zu seinem ,nberstarken “Tun doch einpen geniigenden 
Anlabg haben muB， Er ruft (und das gilt auch hier vom TrugschluB) 
eine Wendung hervor; deshalb sehe man erst nach，ob die Sachlage， 
eine solche erfordert; ob der TrugschluB eine notwendige Losung ist， 
wWie in dieser Situation: durch Cradausgehen in Gefahr auBer Zusammen- 


*#) Der Schiiler wird dazu neigen,， in den Choralen alles zu verwenden，was 
er bisher gelernt hat， Auf den ersten Blick migBte man sagen,，da8 das nicht gut 
ist，weil es stilwidrig ware，einer so einfachen Melodie eine komplizierte Harmonie 
anzZuhangen， IIheoretisch scheint das richtig，Sieht man aber die Choralvorspiele 
了 Bachs an,，der ja auch seine StimImen iiber so einfachen Melodien zu komPplizierten . 
Harmonien sich vereinigen ]8Bt, dann darf man wohl sagen, dagB es nicht stilwidrig . 
ist，weil Bach es Sonst hicht gemacht haitte，Also ist die Theorie falsch，denn das 
ILebendige hat recht，Oder aber, die Stilechtheit ist kein wesentiiches Erfordernis 
einer Kunstwirkung，Mit andern Worten，es ist ganz gut maoglich，eine cinfache. 
Melodie auch durch andere 了 armonien qdarzustellen als durch die ihrem Stil ent- 
Sprechende， Und in diesem Sinne Imogen die Choralbearbeitunpgen 人 egers oder 
die Volksliedbearbeitungen Richard StrauB8' durchaus einwandfrei sein， Immerhin 
aber Soll der Schiiler bei seinen Verstchen nicht 站 ber einfache 了 armonien hinaus- 
gehen， die ferneren Ionartsverwandtschaften Tiicht heranzichen，von vagierenden， 
AKkkorden hochstens den verminderten 7-Akkord gelegentlich und dann ohne . 
enharmonische Umdeutung als Nonen-AkKkord iiber :einer Stufe der Tonart ver- 
wenden. Nebendominanten mogen, da sie.auch in den 及 irchentonarten VOoIkommen，,， 
angebracht werden. Riir spatere TDbungen habe ich nichts dagegen，Wwenn der. 
Schiler die Losung auch mit reichern Mitteln versucht. 
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hang Zu geraten, wird durch scharfes Schwenken in die andere Richtung 


Mittelinle wieder gefunden. 


die 


人 


III 一 开 一 V 一 工 . 


，VT 一 I 一 V 一 了 


II 一 V 一 工 


oOder 工 一 


I 


Alle qiese 天 adenzen Sind brauchbar; und da die in die I_ Stufe 


工 V 
so gut und auft so viele Arten geht，darf man wohl annehmen，daBb 


Vl6 


Immerhin ware aber 


doch auch eine 玉 adenz in die VI. Stufe moglich (217). 


Sie die lst，die dieser Melodie angenmiessen ist. 


Hachst unwahrscheinlich lst dle 
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sie Ware atuch deshalb nicht ZU 


Aber 
empfehlen， well der Satz Sonst ZU 


nicht durchfaihrbar 1st. 


Sch5nberg，HBarmonielehre. 
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leicht fnar 已 s-Dur gehalten werden konnte; und wenn es moglich ist， 
sojl ]a die Ionart recht klar (durch die T. Stufe) ausgedriickt werden. 
Die VI. Stufe,， die ja angeht，ist 
auch nur im Notfall heranzuziehen ; 
etwa， wenn Sich derselbe Vers， 
beispleljsweise an Stelle des dritten， 
wiederholte. Im allgemeinen ist 
namlich bel Choralen ehetr anzu- 
nehmen, daBb der Grundton (OKktav) 
oder die Quint eines AKkkordes in der Melodie ist als die Terz， Das 
hat historische Grainde: die Terz wurde erst spiter gefunden，anfangs 
Sparsamer Zugelassen und vielleicht mnoch lange nachher an expo- 
nlerten Stellen ganzlich vermieden.，， Gibt der Schiiler nun auch 
Grundton oder Quint den Vorzug，so muB8 er darum der Terz nicht 
auswWeichen，Bel Bach finden sich viele Faille, wo der AbschluBton Terz 
des AkKkordes ist. 
Wenn der Schier nun auf die gleiche Alit die folgenden Vers- 
了 上 nden untersucht,，so findet er u. a. die nachstehenden M6glichkeiten : 
Fir den Zweiten Vers: 


8 
| c 
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Die II stufe tritt hier selbstverstandlich als (Neben-)Dominante 
fair die V. stufe auf，Warum der dieser vorhergehende Akkord nicht 
4 全 Akkord der V. Stufe sein kann (219 cj)，ist klar，wenn man bedenkt， 
da8B das vorhergehende c der Melodie die Setzung eines mit V gut zu 
verbindenden Akkordes nicht zuliBt，Aus demselben Grund wird sich 
der AbschluB nicht zur III, Stufe wenden,， obwohl sich hier eher Mittel 
finden liegen，Der Wendung zur V. Stufe setzt auch noch das vor dem c 
stehende ,unaufgeloste”es (das nicht nach 4 geht1) Schwierigkeiten 
entgegen.， Da aus dem es weggesprungen Wird, da es also nicht ,,erledigt” 
ist，bevor in die Region，die e zuaBt，iabergegangen wWird，sollte man 
trachten，es doch in einer andern Stimnme，am besten im BaB，, auf- 
Zul5osen ,nach d 2u fihren，Deshalb wird es gut sein，wenn der Akkord 
iiber dem c der Melodie noch das es enthailt，wie in 219 0 e und / Aber 
dann bleibt so wenig Zeit zum Wenden，daB die 攻 adenz leicht nlcht 
kriftig genug wird，Jedenfalls: wenn in dem Akkord unter dem Melodie-c 
noch es vorkommt, kann unter dem jnicht der 人-Akkord der V. stehen， 
well das es da _ nicht erledigt ware，Immerhin konnte auf der I_ Stufe 
kadenzlert werden; aber dorthin haben wir uns schon im vorigen Ab- 
sat2z gewendet，Uund auBberdem geschaihe dies mit einem in Unseren bis- 
herigen 攻 adenzen noch nicht vorgekommenen PlagalschluB (wie auch 
in 218); ein Eall，der spiter besprochen wird，Es wird dem Schiiler 
nicht leicht maglich sein，fiir diesen Schlu8 in dieser Bewegung andere 
Harmonien zu finden，JIn Bachs Matthaius-Passion，der dieser Choral 
(vereinfacht durch Weglassung von Wechsel- und Durchgangsnoten) 
entnomimen ist，wWird dieser Vers harmonisiert wie in 2198. Dadurch, daBg 
Bach an dieser Stelle zwei Akkorde gegen jede halbe Note setzt, ist er ip 
der Lage，eine stufenreichere und deutlichere 及 adenz Zu erzielen. Der 
Schiiler kann 一 aber ausschlieB8lich zu diesem Zweck 一 naimjlich， 
wenn durch die Verwendung der Viertelnoten elne Telchere 
Harmonisierung undq deutlichere 开 adenz ermoglicht wird， 
und inasbesondere, wenn ohne Viertelnoten eine geniigend starke 下 adenz 
nicht zustande kime，gelegentlich auch Viertelnoten (wir schreiben die 
Choralmelodien in halben，Bach schreibt sie in Viertelnoten; hier habe 
ich das Zitat in unsere Notierung iibertragen) verwenden，Aber nur zu 
diesem ZwecKk! Die gewisse ,,Ausschmiickung“… durch Wechsel- und 
Durchgangsnoten tunterlasse der Schiiler vollstiandlg， In dem gegen- 
wirtigen Stadium konnen wir die nicht als harmonisches 卫 relgnls an- 
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sehen.，Erst eine spitere Betrachtung wird zelgen，in welchem Sinn 
sie es doch sind. In 220 sind SchluBarten fiir den dritten Absatz gezeigt: 
Viel anderes ist hier kaum maoglich，Es werden wohl die Eormen 4%， 
020，e，j 8g，dann eventuell noch c relativ gtinstig sein，Nicht ganz 
unmaoglich ist die Form bei 4 Aber sie wird etwas hart kklingen 
wegen des Wenlg vorbereiteten e, das in dem Akkord iiber 4 recht Provo- 
Zierend wirkt，weil es einem so Unentschiedenen AKkkord，wie es dieser 
ist，anvertraut wird，So ,als ob nichts dabei“” wire， An sich gut jst 
die (Plagalschlub-)Eorm bei g，Aber mit Ricksicht auf die Ionart 
doch bedenklich ; was insbesondere klar wird，wenn man Sie Sich ln 
Verbindung denkt mit der Harmonisietung des ersten Verses in 218. 
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上 in interessanter Fall ist (221) der vierte und fanfte Absatz，der 
In unserer Vereinfachung belde Male die glelichen Melodienoten bringt 
(bei Bach ist durch Verzierungsnoten eine Variation geschaffen)， Hier 
wird es notwendig sein，die beiden Teile verschieden zu harmonijsieren 
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und Zu trachten,， dab die Wiederholung gleichzeitig eine Steigerung ist. 


Als Stufe far den AbschluBton kommt die II. oder IV, in Betracht. 


Es handelt sich also um eine ausgesprochene Wendung in die Unter- 


dominantreglion. 
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In 221 sind eine Anzahl Harmonislerungsmoglichkeiten dar- 


gestellt，und in 222 sind auf Verschiedene Arten ZWei ZU einer Folge 


verbundecn， 
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Dile einfachste Eorm ist ja wohl 221 4，der der Schiler nicht um 
jeden Preis ausweichen mub，Die anderen FEormen komrmen der Unter- 
dominantregion dadurch entgegen, dab sie das eine Mal den steigenden 
Lelitton /，das andere Mal den fallenden Leitton :zs auf mannigfaltige 
Art vorbereiten. 了 Etwas zu einfach wire der Fall 221 ?7 der nur II und 
deren Dominante (Nebendominante) bringt，Diese Tonika-Dominant- 
了 armonisierung ist im allgemeinen in Chorilen selten gebrauchlich. 
Wenn sle aber hlie und da doch unvermeidlich ist, dann soll der Schiiler 
lieber dieses 上 infache schreiben，ehe er 玉 omplizierteres tut,，das vielleicht 
unnatirlich wirkt; der Choral ist moglicherweise auf einer so einfachen 
责 armonie erfunden und jede andere wire ihm unangemessen.，，Aber 
hier ist das nicht der Fall; hier gibt es genug angemessene und reiche 
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再 armonislerungen. Auch 221 P ist nicht etwas，was der Schiiler hantifig 
machen sollte. s kommt Zwar beli Bach vor，aber im ganzen selten ; 
dana aber nle aus Not，wie es vielleicht der Schiler machte，sondern 
um einer Wirkung willen，die durch die Mittel des Schiilers vorlaufig 
nicht angestrebt werden kann. Etir das Nacheinander dieser beiden 
Formen jst die Frage entschelidend，ob es  giinstiger ist， Zuerst 
auf Es und dann auf C zu schliebgen oder umgekehrt，Bach bringt 
diese 下 orm : 


223 


zuerst II. Stufe，dann IV，Mit viel Wirkung ]8Bt sich aber meist das 
上 ntgegengesetzte tun，und es handelt sich dann bei der Beurtellung 
um de Umgebung， Im allgemeinen ist es sicher besser，die II nach 
der IV Zu bringen，weil man dann iiber die V zur I gelangt， 上 Ss ent- 
spricht das der Erkenntnis von den starken Stufenschritten，die Sich 
ia dieser Weise von der Akkordfolge auf die Phrase itibertragen 150t. 
Nur ist es nicht unbedingt stairker，Denn es liegt eine sehr bezwingende 
Wirkung darin,，daBb bel der Anordnung: erst IIL dann IV, auf den (un- 
vollkommeneren) Mollakkord (IJ) der (vollkonmehe) Durakkord folgt， 
SOZuUSsagen auf das ,,Vorlaiufige ”das ,上 Entscheldende“ Die Bachsche 
也 armonlsierung verwendet nach der 1IV. stufe diese und die II nicht 
mehr (erst ganz Zum SchluB bringt er die II. wieder,， und da als Neben- 
dominante，wo Sie ja auch fast der Oberdominantregion angehort)， 
sondern geht mit deutlicher Bevorzugung der VI. und der Akkorde, die 
mit jhr Zusammenhaingen，auf die . zu， 了 上 s kann viellelicht nlicht un- 
bedingt gesagt werden,，da8Bb dieser Schlu8 die zwingende Folge der An- 
ordnung II 一 IV sei，aber immerhin ist diese TIendenz auffallend.， 

224 Zelgt nun noch auch fir den letzten Vers einlige 瓦 armoni- 
Sierungsmoglichkeiten. Hier gibt's nlicht viel，der chlu8 ist allzu 
eindeutig. 
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Manche Chorile und wohl auch hie und da einzelne Verse beginnen 
(ohne Auftakt) mit dem guten Taktteil und schlieBen ,weiblich“… d. 1 
auf dcm zweiten Taktteil， Meist steht dann auf Zwei derselbe Ton wie 
3uf 了 上 ins， JIn diesen Fallen ist jedenfalls der Abschblu8 auf dqem ersten 
Taktteil zu vollzithen und auf Zwei derselbe Akkord zu wiederholen. 
Man kann dann auf Eins eventuell eine oder mehrere Stinamen ，VvoOr- 
halten“” und sie auf Zwei auflosen，um etvwas Bewcgung zu bekommen. 
Wenn die auf Eins stehende Note von der auf Zwei verschieden ist， 
wird zunachst zu ermitteln sein，ob nicht beide (z. B. wenn sie eine 


Terz bilden) demselben Akkord (dem Abschlubakkord，welcher dann 


qdadurch bis zu einem gcwissen Grad gegeben ist) angeh5ren， Dann 
wird durch diesen Schritt bloB ein Lagenwechsel bei gleichbleibender 
Harinonle Vollzogen， 上 twas schwieriger ist der seltene Fall，wo diese 
Auffassung nicht zutrifft. Ich empfehls dann，die beiden letzten Noten 
ZU vergtr6Bern，so dagbg sie ganze Noten sind，Dann glibt gewohnlich die 
erste 8anZze 和 Note Gelegenheit Zul 及 adenz. 

Wenn der Schiiler die Schlisse durchgearbeitet hat (wenn er 
schon geiibter lst，womoglich，ohne Sie zu notlieren，indem er Sie Sich 
blob merkt，um dann doch wenigstens einigermaben noch zu erfinden)， 
nu8 er sich iiber die AbschluBstufen entscheiden，wobei folgendes 
berackslichtigt werden Soll: 1，Der Schlug list unbedingt zur 
Tonlika zu fahren，2，Der erste oder wenigstens der zwWelite Vels 
sollen womoglich auch in die Tonika miinden，eventuell geht einier 
von beiden zur V.; wenn es absolut nicht anders geht，konnten 
wohl auch belide zur V. oder beide zur I.， gehen，abcr da _ mabte 
die Ionart Schon sehr deutlich und geniigend Abwcechslung (andere 
Lagen des Sobprans und des Basses，enge Statt weiter Lage; andercer 
Gang der 了 再 armonie usw.)  vorhanden sein. 3，jDie III，oder 
VI.， stufe kommt lm allgemeinen keher far in der Mitte liegende 
Teile in Betracht; qie IV. am haiufigsten gegen den Schlub zu; ebenso 
die II.; well dann die Erhebung aus der ULnterdominant- in die 
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Oberdominantregion sehr stark wirkt，Es kommt aber oft auch 
anders vor. 4. Hart und iibertrieben ausgedrickt，wiirde man fordern 
wollen,，dag augBer der notwendigen Wiederholung (am Anfang und am 
chljub) der I. keine Stufe sich wiederhole，Das ist，wie gesagt，iber- 
trieben und fast nie durchfihrbar, aber es wire So weit wie mcglich an- 
ZuUstreben.， 5. Da das Letztgesagte nicht leicht errelichbar ist，wird man 
bedacht sein，Abschlisse in die gleiche Stufe zu trennen durch da- 
ZWischenjliegende andere 攻 adenzen，Auch das ist (wie alles in 玫 unst- 
gesetzen)j viel Zu bertrieben.Es kann auch hier das Gegenteil gut 
und die Wiederholung wie eine Bekriftigung wirken.， 6. Das Wichtigste 
aber list: jede Phrase so 2Zu harmonisieren，dag der Melodie kein 
Zwang angetan wird， Das ist Gefihls- also Talentsache，Aber 
wir wissen ja immerhin manches，was dabei helfen kann. Beispiels- 
wejise die Beachtung solcher Eigenttimlichkeiten einer Melodie，wie ich 
Sie beli Besprechung des zweiten Verses gezeigt habe，Wwo das es erst 
beseitigt werden soll]，bevor das e kommen kann. 

Sind die Versschltisse bestinamt, so werden die Vesanfinge gewahlt， 
上 ptscheidend fir diese Wahl ist vor allem，dqaB der Anfang zu dena 
vaorhergehenden Schlu8 in einem guten Verhiltnis steht. Dariber 
wurde schon friher gesagt, daB8 das womaglich so geschehen soll, als ob 
keline 且 altung vorhanden wire，Dann soll qer Anfang auchb auf die 
stufe vorbereliten，die abschlieBt，Das tut er am besten dadurch，da8B 
er Sich schon mit den ersten Akkorden wenigstens in die Naihe jener 
Tonart bringt，die der tonartmaBbigen Ausfihrung der gewaihlten Ab- 
schjubstufe gleicht.， Solcher Art volzubereiten，wird fast immer 8ut， 
aber nicht Immer rnoglich sein. Wenn eine solche Vorbereitung nicht 
maoglich lst，Kkann Sia auch allmaihlich geschehen，lim Laufe eines 
Verses， Selbhst bel welit auseinanderstehenden Versschbjliissen， Aber 
atuch eine Pletzliche Wendung in der Mitte kann oft von sehr starker 
Wirkung sein. 
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Waihrend beispielswelise Bach (225 四 in eineni anderen Choral 
aus der Matthaius-Passion (,Was mein Gott will ... )，der in 思 Moll 
steht, nach dem Abschlu8 auf (I von -Moll durch die Auftaktwendung 
die Dominante des AbschluBbakkordes 4 bringt，lassen Sich 225 4， 
D und c Zeit damit und peigen fast zur Unterdomjinantregion des Ab- 
schjuBbtons 4 (respektive 户 S), nach e, D und1. Aber a und 2 vermitteln 
doch immerhin allmaihlich，waihrend c mlt einer Plotzlicheren Wendung 
die 上 ntscheidung herbeifibrt， Im allgemeinen lst der Metbode der 
Vorzug Zu geben, die schon mijit dem ersten Schritt den Wijlen andeutet， 
So Wie es Bach hier tut，Oft genug aber auch macht er Selbst es mit 
einem Plotzlicheren Schritt， So beisplelswelse belm vierten Vers des 
Chorals: ,,Ich bin's, ich sollte biBben“ aus qder Matthaius-Passion,， der in 
45s-Dur steht，also eine Wendung in qie Dominante，wie bei 226 0，ganz 
gut vertruge， 


2Z226 


Aber Bach waihlt，trotzdem das es diesem Begimnnen elgentlich 
hindernd im Wege steht,，einen Schlu8 auf die III. Stufe als Durakkord 
(gleichsam Dominante der Parallel-Molltonart) und fahrt lihn mit einer 
ziemlich iiberraschenden Wendung herbei，Eine Vergleichung der beiden 
Formen wird，obwohjl ich ja fir die meinlge noch etwas Besseres hitte 
finden konnen，zeigen，uUm wieviel interessanter die Bachsche ist，Und 
gar nu，wenn Iman beide im Zusammenhang mitten in den Choral 
hineinstellt，Da sieht man dann, dab in diesem Choral fir den dritten 
und vierten AbschluB schon dqeswegen andere Stufen gewaihlt wurden， 
weil diese beiden Verse nur Wiederholungen der beliden ersten Verse 
sind，Das sind die Grinde，die einen guten 玉 onstrukteur veranjassen， 
harte Wendungen Zu schreiben， Variation lst in diesem Still eines der 
wichtigsten 了 上 rfordernlsse. 
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In 227 wurde der Versuch gemacht，den ersten Vers ZU harmonl- 
Silerfen. Diese Melodie ist nicht gerade leicht zu bearbeiten ; Sie lst ziem- 
lich lang，aber nicht sehr stufenreich，wovon sich der Schiiler leicht 
aberzeugen kann，wenn er die Stufen darunterschreibt und die guten 
Verbindungsma6glichkeiten aussucht，Insbesondere wird es wegen des 
ZwWeimal vorkommenden es und c der Melodie mnlicht lelcht seln，eine 
Wiederholung der IIL. oder IV. Stufe (mit Zubehor) zu vermeliden.，Viel- 
leicht relativ am besten ist noch die L6sung 227 和 obwohl sie ziemjlich 
anspPruchslos und die Wiederholung des Babtcnes /上 (gegen 上 nde des 
Verses) nicht sehr 8lickjlich ist，Wundervoll list die Losung，die Bach 
gefunden hat (228)，Allerdings ware die kaum mogllich ohne Verwendung 
von Durchgangs- und Wechselnoten,， die somit hier nicht ornamental， 
sonderm konstruktiv, also nicht Zufaille, nicht harnioniefremd, sondern 
Notwendigkeliten，Akkorde sind.，Jmn allgemelinen wird der Schiiler be- 
sonders darauf achtcn miissen，VViederholungen Von Akkorden zu Ver- 
melden; und insbesondere das，was lich vorhin das ,Zubehar“… genannt 
habe: die eine Stufe begleitende Dominante (oder Nebendominante) oder 
deren stellvertreter (ein verminderter Dreikljang，als duasli VII. >tufe) 
werden Sich leicht einschmuggeln wollenl,， Wie gesagt，es lst nicht 
Immer moglich，das zu umgehen und deshalb eln gutes Resujtat nicht 
leicht zu erzlelen，Das kann man am besten an Mendelssohns Chorajl- 
harmonisierungen sehen; wle schwer es selbst oft einem Meister 位 1jt， 
sich in einen Stil einzuleben' -der nieht der seinige lst、Besser gelingt es 
melist Brahms, der es ja berhaupt zu einer hervorragenden Melisterschat 
in ， stilkoplien gebracht hat， Aber inmerhin simd die Unterschbiede 
Zwischen einer Bachschen und einer Brahmsschen Choralharmonislierung 
doch recht auffallend.， Aus diesem GTrunde vermelde lch es，eln von mnIr 
selbst angefertigtes Musterbelsplel hieberzusetzen，Sondern bringe lieber 
(228) den ganzen Bachschen Choral，Zwar，so gut konnte ich 
es ja noch machen，wie es der Schiiler noch einige Zeit nicht zusammen- 


365 


dazU 


als Vorbild， 


bringen wird. Aber 


es als Muster hinzusetzen， 
bin ich，obwohl ich ja einiges von meinem 了 onnen halte,，doch nicht 


anmabend genug. 
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Wenmn dem Schiailer hlier manches auffallt，was mit den von ImIT 
gegebenen Anweisungen und ihren Begrindungen nicht bereinstimmnt， 


so maoge er Sich trosten: die 攻 unst wird nle ganz So sein wWie die 用 unst- 
gesetze，Die 人 unst lst weit, die 下 unstgesetze Sind eng. Aber limmerhln 
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glaube ich die Anweisungeln so weit gegeben Zu haben, daB noch Raunm 
bleibt far die Ereignisse，Wenn sich hier bei f belispielswelse Zeligt,，da8B 
der Abstand zwischen Alt und Tenor (eine Undezim) groBet ist，als 
unsere Anweisungen ihn gestatteten，Sso SPrach ja die Begrtindung dieser 
Anweisung von einem ,,durchschnittlichen” Wohlklang，womit doch 
wohl ausgedriickt ist, dab es drunter und driber Lagen gibt, die so sind， 
daB der Oktavenabstand noch immer der durchschnittliche Wohlklang 
bleibt，Oder wenn bei + die Altstimme ihr es nicht erst auflost,， so hie8 
es bel mir: ,es wird gut sein“ aber nicht ,,es Soll . ..… Und auBerdem， 
darauf wurde ja auch hingewiesen: das es l6st sich im BaB anuf. 


Der Schiiler moge die Choralharmonisierung an mo6glichst vielen 
Fallen tben. Dabei emnpfehle ich vor allem, jeden Choral auf wenlgstens 
ZwWel bis drei verschiedene Arten Zu bearbeiten. Anzustreben hat er 
natiarlicherweise moglichste Glaitte. 了 上 rrelchen wird er Sie hicht oder 
kaum，Der Wert dieser Ubung besteht also nur in denm Durcharbeiten 
des Materials，ist eine gymnastische Ubung，die spezifische Muskeln 
starkt; und wie bel jedem derartigen Training ist nicht die schone Aus- 
fihrung der einzelnen Ubung, sondern die Schulung gewisser Fahigkeiten 
das erstrebenswerte Ziel， 


SCHLUSSE 


In Notenbeispiel 218 wurde ein PlagalschluB an Stelle einer 
Kadenz verwendet.， Das lst ein Eal，der in Choralharmonisierungen 
oft notwendig lst，wWie belispielswelse in 2264，wWo man zum Plagal- 
schlug8 grelifen muB，wenn das 8g hnicht Terz von es Seln Sol1，Der Plagal- 
schlug list eine FEormel，die immerhin die 上 aihigkeit hat，auch gr6Bere 
Satze Zu beendigen，aber doch weniger deutlich und bekraftigend wirkt 
wle der authentische SchluB8，Der vollkommenste Schlub ist der durch 
die 有 adenz.， Aber ein Schlu8 von solcher Vollkommenheit ist nicht 
ImImer erwiinscht ; oft，schon wegen des zegensatzes，miiissen andere 
Schlubarten angewendet werden.， Auch in noch einer 也 insicht kann 
die ausschlieBliche “Verwendung eines ， starken 开 adenzschlusses 
st6ren: Die Gliederung kann dadqdurch zu definitiv geraten; und 
vor allem: 2u oft definitiv,， Waihrend sich aus melodischen Be- 
diirfnissen im Laufe eines Satzes das Bediirfnis nach einem 
ganzen Schlu8g kaum mehr als ein- oder zweimal einstellt，gibt 
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die Notwendigkeit，einzelne Phrasen auseinanderzuhalten，sie aber 
doch nicht allzu scharf zu trennen，AnlaB，solche halb-，schein-，trug- 
und unvollkommen schliebgende Formeln anzubringen， Hier zeigt sich ， 
waihrend die 攻 adenz die stelgcnden Schritte oder denen gleiche Zu- 
sammensetZungen bevorzugt，der Anlag，die fallenden zu bentitzen. 
Man hat eine Menge Namen fir solche Schlisse. Erwiaihnt sei auBer dem 
authentlischen und Plagalschlug der Ganz- und HalbschluB，der voll- 
kommene und unvollkommene Ganz- Und 了 albschlub, der vollkommene 
(oder unvollkommene) authentische (oder blagale) Ganz- (oder 有 alb-) 
SchluB，eine Mischung aller dieser 了 上 lemente. Beispielsweise: Unvoll- 
kommener authentischer HalbschluB8，Verbindung von Plagal- und 
authentischen Schlug8.... .Das sind erst die Namen1e 
Da sowohl Ganz- und vollkommene Schlisse in der Mitte, als auch 
Halb- und unvollkommene Schlisse am Ende einer Kompositicn stehen 
konnen; da weiters ZUIT Hervorhebung der Gliederung Schlisse nicht 
unbedingt erforderlich sind: denn ajlle diese und jene FEormwirkungen 
hangen nicht allein von der Harmonie ab; da ferner die grogbe Zahl 
der M6glichkeiten ausschlieBt，daB jede einen Namen bekommt und 
schlieblich mit diesem Namen kaum etwas die Verwendungsfahigkeit 
charakterisierendes oder abgrenzendes gesagt wire，hajlte ich es fiir 
2Zweckmabiger, die 卫 intellung so vorzunehmen, dab der Schiiler Imstande 
ist，alle oder die meisten 上 Falle durch 天 ombimnation und Varliation 
herzustellen. 
TI，Zu diesem Zweck tellen wWir die chlaisse in Zunachst Zwel 
GCTrUPPen : 
A. Solche,， in denen die drel letzten Akkorde in der 下 elihenfolge 
IV (ID 一 V 一 [(authentischer Schlugb) auftreten (die EolgeVI 一 V 一 上 
in welcher die Uberwindung der Unterdominantregion auBerlich durch 
den starken Eundamentschritt: VI 一 V imiltiert wlird, ist dieser 攻 ategorie 
mangels besserer EinteilungsmGglichkelit Zuzuzihlen) ; 
了 B. solche，in denen diese 下 eihenfolge nicht eingehalten lst. 
II In beiden CruppPen konnen Varliationen Vvorgenommen werden 
durch : 
a) Umlagerung der Akkordtone (Umkehrungen) ; 
b) Verwendung der stufenentsprechenden 7-，9- QU.， dgl，Akkorde; 
c) Vertretung jleitereigener T6ne durch leiterfremde (Nebendomi- 
nanten，Mollunterdominantbeziehung etc.). 
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III，Wichtige Nebenformen entstehen in beliden Cruppen，wenn 
die 也 auptdreiklinge ( V, IV) durch ihre Stellvertreter ersetzt werden ; 
an diesen konnen die unter JILa，b，c genannten Verinderungen VvoOT- 
genommen werden. 


TIV. 了 上 ine weitere 人 elihe von Schltissen erhailt man durch Propor- 
tlionale Versetzung (Transposition) der oben angefahrten 上 ormen auf 
die leiterelgenen und, im Sinn der erweiterten Tonajlitat,， auf alle Stufen 
der chromatischen Reihe， Dabei konnen diese Transpositionen erfolgen : 

1.， Ungenatu ; 

a) ausschjlieBlich mit leitereigenen Tonen， 
b) teilweise mit leiterfremden Ionen ; 

2.genau (tonartmaigBig ausgefiphrte Stufen). 

NB，Die Kadenzform IV 一 1I3 一 V--I sei hier nur als Abart von 
IV 一 V 一 LI aufgefaBt: IV 一 (Is 一 ) V 一 工 

I._ Ganzschlisse Sind aus GruppPe A die beiden Verhaltnisse : 
IV 一 V 一 LI und II 一 V 一 I (II als Stellvertreter von IV) nur 

1， wenn Sie ZuUT Tonlka fahren 
2. wenn V Dominante jst und aus jleliterelgenen Tonen besteht ; 
3. wenn TI und V in der Grundlage auftreten. 

II. Alle Versetzungen (leliterelgen) oder Iranspositionen (tonart- 
mabige Ausfihrung) des authentischen Schlusses auf andere Stufen 
nennen wir ganzschluBbartig und rechnen sle Zu den 百 albschjliissen. 
Z. B.: V 人 (一 VI( 由 一 开 ( 扑 ， VI 一 VII 人 (和 3) 一 III， V() 一 工 一 TV， 
I 一 II( 肌 一 V etc，(vorletzter Akkord im Dominantenform). 

III. Alle Formen der authentischen 下 elhenfoljge, die Sich von den 
Ganzschliissen (durch Verwendung von Umkehrungen etc.) Unter- 
schelden，sowie ferner alle Schliisse，dle durch andere Reihenfolge oder 


andere Stufen andere Verhailtnisse herstellen, nennen wIT 且 albschltisse 


und heben davon zuerst hervor : 

1. Den Plagal-Schlu8， der dadurch charakterilsiert 1lst，dab im 
eligentlichen SchluBberelich die V. (Oberdominante) vollstaindig fehlt， 
dagegen aber die Unterdominantreglon (TIVY，]J) melst sehr brelt atusge- 
faihrt ist，so dagbg die FEolge LIV (1D) - 工 lautet. 了 r wird gew6hnlich als 
Ganzschlub8 angesehen, was dadurch gerechtftertigt scheint, dab er haufig 
2Zum ganZlichen Abschlug verwendet wird.， Da aber，wie jelicht nachbzu- 


Welsen,' Sehr viele zweifellose 且 albschjliisse，wenn alle rhythmischen， 
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melodischen，dynamilischen und sonstigen Schlubbehelfe der 天 ompo- 
sitionstechnik mitwirken，sehr wohl befriedigend abschlieBen konnen， 
insofern GanzZschjliissen also gleichstehen，lst es richtiger，auch ihn als 
HalbschluB8 anzusehen. 


2. Den Trugschlug (TV V-VL II-V-VI VI-V-IV etc)， 


LIV. Die tabrigen zur Tonika faihrenden 了 albschliisse teilen wir 
ein im: 
1，solche，die charakteristische tufen der Zugrundeliegenden 
Reihenfojge IY (LIL- oder VI-) 一 V 一 [ durch wenlger charakteristische 
ersetzen; Z， 虽 ，JV 一 II 一 I，JII 一 II 一 I VI 一 II 一 IIV 一 VII 一 工 
工 一 VJI 一 L， VI 一 VII 一 I III 一 V 一 二 VII 一 II 一 二 etc.; 
2.， solche，die 
a) eine andere elihenfolge bringen; z.B.V (一 IJV 一 荆 V (一 工 一 
V 一 VI 一 ] 
b) in dieser andern Relihenfolge die charakterlstischen Stufen durch 
wehniger charakteristische ersetzen; 2Z， 了 III (3 ) 一 IV 一 二 


3b 
0 国 证 玫 汪 1 人 的 -ITI II 一 VI 一 Ietc und 


(Soweit das nicht schon in den friheren 玫 ategorien enthalten ist) 
C) durchaus andere Stufen verwenden. 


V，Die zu den Nebenstufen fahrenden tellen wir ein lin: 


1. Leiterelgene，Wwelche,，hier nur durch die belden letzten 
Akkorde dargestellt, nichts anderes sind，als Versetzungen der vorher- 
gezelgten auf andere Stufen，wobeil sich viele unbrauchbare und un- 
Sgebrauchliche FEormen ergeben. 


a) Gebriuchlich sind insbesondere die Zur V. Stufe fnahbrenden，weil 

”Sie，jleise anklingend an die unvollkommenen >chlugmethoden 
der 下 irchentonarten，als unvollkommene Schliisse 2Zur Inter- 
Punktion，zur 了 ervorhebung der Gliederung in langeren Saitzen 
verwendet wurden: IV 一 V VI 一 V，[ 一 V,， 工 一 V und auch wohl 
III 一 V.， Warum JIV (ID 一 V 也 albschluB8 lst，erklart Sich aus 
IV (IJ 一 V 一 L wobei in der 也 ilfte，innerhalbschlieBend，stehen 
geblieben wird. 


b) VI--VY und I 一 V auf I versetzt ergeben II 一 I und IV 一 [: Plagal-， 
also 丽 alb-Schlisse. Nicht alle :nachahmenden VersetZzungen 
dieser Folgen auf andere Stufen jedoch sind gebraiuchjlich. 


chonberg，Harmonielehre。 24 
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c) Der 了 albschluBcharakter der nach dem Mnuster TV 一 Y ge- 
bildeten: VII 一 二 工 一 I 工 开 一 II II 一 IJV undYV 一 VI (diese 
letztere als Trugschlu8 bekannt) leuchtet ohne welters eln. 

d) 芋 in hiufig vorkommender SchluBb ist II 一 III，welcher den Namen 
phrygischer Schlu8 fahrt，wobei die II meist als 6-Akkord. 
die III meist mit ktinstlicher，grogBer Terz gebracht wird. 


2. TonartmaiBbig ausgeftihrte, Beli diesen list der omblinatlon 
der weiteste Sbpielraum gelassen，wWell die aus der Modulationslehre 
bekannten Mittel, sinnentsprechend und unter Berticksichtigtng der 
stillistlschen Bedingungen angewandt，glatte 上 rreichung des Zieles 
sichern. 

Die hiehergeharigen ganzschlubartigen Verhailtnlsse wurden Schon 
besprochen und eingeteilt. Selbstverstandlich werden beli den Varl- 
ierungen lin erster Linie die Verainderungen der TI. stufe in Betracht 
kommen，die wlr kennen gejlernt haben: Nebendominante, verminderter 
7-Akkord，ibermaiBiger 5- und 3-Akkord，neapolitanische Sext udgl. 
mehr，Aber auch der tbermabige Dreiklang，die kiinstlichen Moll- und 
verminderten Dreiklainge，sowie alles aus der Mollunterdominant- 
beziehung stammende wird in gleicher Weise anZuwenden sein Wie in 
den 下 adenzen. 

wotenbelspiel 229 bringt, da alles Wichtige durch die im Fraheren 
gezeigten 了 adenzen bekannt ist，blo8 Beispiele von Schlissen und 
丽 albschjissen nach Nebenstufen. 
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Der 了 albschlug kann in Choralharmonlsierungen oft angewendet 
werden; vor allem dort，wo er wegen melodischer oder harmonlischer 


Eigentimjlichkeiten notwendig ist，dann aber auch als Abwechslung 


Gelegentlich，aber mlicht iaber- 150 


mabig oft wird der Schiler auch einen Trugschlu8 setzen dirfen，was 
sich bei Bach auch hie und da findet，Jer Satz wird dann deutlich auf 


ZuUIT 了 rzlielung welcherer 下 onturen. 


brin8en. 


nach deren V aber eine VT oder 工 V 
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,HARMONIEFREMDE“ TONE 


Ich komme jetzt Zu einem der schwichsten Punkte des alten 
Harmoniesystems, Zu dem Punkt, wo es Plo6tzlich von seliner Darstellungs- 
art abspringt und, wie ich im I. Kapitel sagte, durch ein anderes System， 
das aber keines ist，angestiickelt wird，um halbwegs die bekanntesten 
上 relgnlsse unterZzubringen， Es ist eigenttimlich,，dab es noch niemanderm 
aufsgefallen ist: Die Harmonielehre，die Lehre von den 瓦 ar- 
monien，befagbt sich nmit harmonieftremden 工 nenl 了 ar- 
moniefremde Angelegenheiten gehoren doch So wenlg in ein Lehrbucl 
der Harmonie wie medizinfremde 一 bezelchnenderwelise gibt es dieses 
Wort nicht 一 in ein Lehrbuch der Medizin，， Was in ein solches Lehr- 
buch hineingehert，steht drin，weil es eben Picht medizinfremd ist，oder 
es sttinde nicht drin，Ich kann mir unter dem Wort ,harmoniefremde' 
Tone nur vorstellen: die Behauptung，dab eine Anzahl von TI6onen un- 
geelgnet oder Unter gewissen Bedingungen ungeelgnet lst，Harmonien 
2Zu billden，JDaBb solche Ione，weil ihnen ihrer Natur nach die Eigntng 
tfehlt, 了 alimoniel，d. 1 Zusammenklainge，zZuU bilden，bezeichnet werden 
als etwas,，das mit der Musik nichts Zu tun hat und deshalb aus der 
攻 unst und ihrer Lehre hinausgewiesen wird，Denn die 百 armonielehre 
kann sich nur mit Harnonien，Zusammenklingen befassen und konnte 
aber 有 armoniefremdes nichts，oder nur Sagen，dagb sie rit ihm nichts 
ZuU tu habe，Harnioniefremde Tone gibt es entweder nicht，oder Sie 
sind nicht harmoniefremd. 

Aber die harmoniefremden Tone solen (wie man Sieht，lst min- 
destens der Name falsch) seip : Zufallige Zusitze Zu den Akkorden des 
Systems; der durch Sie entstehende Zusammenklang soll picht als 
Akkord aufsefabt werden konnen，well es unmoglich lst，ihn auf einen 
Grundton 2u beziehen，Ein zweltes lihrer Merkmale lst dann der Um- 
stand，daB durch sie mehr oder wenilger dissonante 玫 1ainge entstehen， 
also etwas, das einer Auflssung oder Sonst einer Rechtfertigung durchs 
Melodische bedarf.， Wesentlich aber Soll an ihnen das Zufalllige ihres 
Auftretens _ sein; daB Sie nur verelnZzelt vorkommen :seltener als die 
anderen Klin8e. 
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Vor allem also: die harmoniefremden Tone bilden doch Zusammen- 
klainge， sinc also _ nicht harmoniefremd，sondern die durch ihre Mit- 
Airkung entstehenden Fr eignisse sind Harmonien wie alles，was gleich- 
Zeltljg kjlingt. 

Aber es sollen zufaillige Harmonien sein，das hieBe solche，derer: 
intreten nicht mit Notwendigkeit elfolgt，deren Vorkommen nicht 
nach den Gesetzen der musikalischen Lo8gik，sondern dieser Logik 
geradezu entgegengesetzt，dann sich zeigt，wenn man es am wenigsten 
一 dieser Logik zufolge --- erwarten mo5chte，Also etwas Ahnliches， 
Wie etwa ein Meteor oder eine Sternschnuppe，die zwar da ist，aber 
scheinbar Zufallig da ist，weil wir den Zeitpunkt ihres Vorkornmens 
nicht vorher gewuBbt haben und nicht einsehen Konnena. 

Aber dieser Zufall tritt wohl zu oft ein, als dapg man ihn als wirklich 
unabhbaingig von den Gesetzen ansehen konnte. Jede Melodie muB， 
SoOwWelt Sie nicht bleob die To6ne des unter ihr liegenden Akkords nimmt 
(ein Eall, der relatliv selten ist), und wenn sie nur einigermaBen schneller 
geht als die unter ihr liegende Harmonie，fortwabrend solche 开 linge 


hervorbringen，Und etwas, das so oft vorkommt, Kann man doch nicht 


als Zufall bezeichnen，sondern sollte die GesetzmaBligkeit ZU erkennen 
versuchen，Man kann es dem Zufall zuschieben，dagB gerade der undq 
jener Mensch unten vorbeiging，als ein Ziegelstein vom Dach fiel (ob- 
woh]l auch das kein Zufall sein muB, sondern vorher bestimmt sein kann) ; 
abel man kann doch nicht mehr als Zufall bezelichnell，dagb der von 
dem Ziegelstein getroffen wird，der gerade im entscheidenden Augen- 
blick vorbeligeht ; denn wenn der Ziegelstein herunterfallt (was vielleicht 
Zufall ist) und einer unten vorbeigeht (was viellelicht auch Zufall ist)， 
SO ist es ja _ nicht mehr zufallijg, sondern im (zegenteil ganz gesetZm 盖 Big， 
dagBg er getroffen wird, und niemand kann es anders erwarten， 上 上 s Kann 
also beim Zusammenwirken Zweier Zufalle etwas ganZ CesetZzmaiBiges 
entstehen，Nun ist noch zu bedenken: dag der Ziegelstein herunterflel， 
ist hachstens Zufall im Verhailtnis zu dem Unglick，das er angerichtet 
hat，Nicht aber an sich，Denn dagB er fiel，geschah als notwendige 
Folge zweier Ursachen: der Unachtsamkelit desjenigen，der ihn hitte 
festhalten sollen einerseits und des Gesetzes der Schwere anderseits. 
Und auch daB der Mensch unten Vvorbeiging，ilist kein Zufal: er hatte 
diesen Weg aus irgendeinem Grunde zu machen，und da er in einerm 
bestinmten Tempo ging, muBte er, der Sich vorher So weit entfernt Von 
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der Zukiinftigen Untallstelle befand，im entsprechenden Augenblick 
dort sein，Zufallig daran ist nur (vielleicht 0) das Zusammentreffen der 
beiden Umstande，denn daftr wissen wilr kein Gesetz， 了 s kommt also 
auf den Cesichtspunkt an，den man waihlt，wenn man etwas als Zufall 
bezelchnet. 

Vielleicht ist es auch hier so. Vielleicht ist auch hlier als der 
unberechenbare Zufall blob der Umstand anzusehen，qdaBb durch eine 
gegen die jiegende 也 armonie Sich pewegende Stimme Zusammen- 
klange entstehen，die man nicht als gesetzmaBbig bezeichnen kann. 
Zusammenklainge，die der Autor sozusagen nicht gemeint，nicht be- 
absichtigt hat，von denen er sich keine harmonische Wirkung erwartet， 
die im Verhiltnis Zu den wesentlichen harmonischen Crundlagen ohne 
Belang und auf die weitere Abwicklung der 也 armonie ohne E 上 influB 
sind.，Wenn das so ist，wobei er dann aber Dur seine Melodie und seine 
Harmonie， jedes einzeln fiir sicb，gemeint haben miabte，und nicht als 
Zusammenklingend，was er aber anders hingeschrieben hat,， dann diirfte 
man doch noch immer nicht von zufailligen Harmoniebildungen sprechen ; 
denn dqas sind Sie trotzdem nicht，weil die beiden Ursachen，durch die 
sle entstehen，gesetzmabig verlaufen; weil nicht zufallijg，sondern not- 
wendig ist, dab diese beiden Ursachen gleichzeitig wirken， und weil mman 
aus denma Wesen des Ganzen ihr Auftreten nicht nulr voraussehen, Sondern 
SoOgar genau vorausberechnen kann，Aber man konnte vislleicht von 
Unwesentljichen，einflublosen 也 armonieblildungen Sprechen， was Sile 
Imimnerhin Sowelt sind，als Sie scheinbar auf die weltere 上 ntwicklung 
der 瓦 armonie keinen E 上 influbg haben， 上 s lst Zwar atuch das nicht durch- 
aus Tichtig，denn es ist unwahrscheinlich，dab in einem wohlgebildeten 
Organismus wie im 了 unstwerk etwas geschlieht，das ohne jeden 了 上 influBg 
aufls Ganze list Und wenn ich.selbst den Primitivsten 了 311，den des 
Walzers ansehe,，wo die 有 armonieentwlcklung，wenn man das so nennen 
darf，schon deshalb kaum von solchen Zusammenklangen beeinflugBt 
WwWird，weil dieses Harmonieschema fast fribher da ist als die Melodie， 
die jene Zusammenklange hervorbringt，so finde ich selbst hier einiges， 
Was es mindestens ungerecht macht, dab man diesen Zusammenklangen 
eine Sonderstellung zuertellt. Zunichst namjlich kann in die Lage， 
scheinbar ohne EinfluB auf das folgende zu sein，auch jeder andere 


Akkord geraten，was sich in Rezitativen Zelgt，wWo einen Akkord oft 


elne FEortsetzung gegeben wWird, die jhm nicht entsPpricht，die hochstens 
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durch die dazwischenliegende unbegleitete Gesangsstimme verstindlich 
wird，Oder bel diesem Walzerschema selbst，wo der Wiederholung von 
Tonika und Dominante das eine Mal kadenzmaBige Akkorde folgen, das 
andere Mal aber nicht, die folgende 开 adenz also jedenfalls nicht als von 
der vorhergehenden Harmonie bewirkt angesehen werden kann， Ander- 
selts aber，wenn man nicht geradezu annimmt，das Harmonieschema 
des Walzers bestiinde wirklich schon vor der Melodie，so mug man 
Zugestehen，dab diese kleinen Ereignisse in ihrer Sunme wenigstens 
bewirken, ln welchem Zeitpunkt ein 了 armoniewechsel einzutreten habe， 
was ja lmmerhin als EinfluBb dieser Erelgnisse aufs harmonische Ge- 
schehen，wenn auch nicht lm gew6hnlichen Sinn，bezeichnet werden 
kann.，， 上 s konnen also atuch andere als diese zufailligen 也 armonien 
scheinbar ohne 上 influpb sein auf die weitere harmonlische 了 ntwicklung， 
und umgekehrt ist es nicht erwiesen，dqaB diese zufilligen Harnonien 
wirklich einflublos sind， Und es soll dies hier gleich hervorgehoben 
werden: das jiegt nicht in lihrer Natur allein; das liegt ebensowenig 
allein in ihrer Natur, wie dab sie Einflug haben. Das liegt nur an der Art， 
wie Sie verwendet werden， Man kann sie einmal so setzen, daB sie schein- 
bar gan2z Unverbindlich dort stehen，das andere Mal umgekehrt so，daB 
alles von lhnen auszugehen scheint， 了 上 s miabte also auch moglich sein， 
diese Zusammenklange anders Zu verwerten，， Und wenn es schon einmal 
gelingt，ihre scheinbare 上 influblosigkeit Zu konstatleren，So 1lst es nicht 
nur falsch damilt far bewiesen Zu erachten，dab sle Immer einfluBblos 
selin Imiissen，sondern es ware lm Cegentell richtlger Zu untersuchen， 
durch welche Kunstmittel es denn moglich wurde，ihren 了 influb zu 
Paralysleren， 及 eineswegs aber Zeugt das gegen lihre Faihligkelt，AKkkorde 
2ZU bilden von derselben Bedeutung wie die anderen AKkkorde. 

Was jlst aber damit gesagt ， 

Untersuchen wir zunaichst einmal, welches das Wesen elnes Solchen 
Akkords ist，den man nicht als zufaillige oder einflublose 瑟 armonie- 
bildung bezeichnet，dessen 玉 igenberechtigung und selbstindige 也 and- 
ljungsfahigkeit man anerkennt， Als erstes Merkmal gilt: Akkord lst eln 
Zusammenklang von mindestens drei verschiedenen Tonen; also auch 
von vier, finf, sechs usw. Tonen，Aber das ,usw.… stimnimt nicht，denn 
die Theorie anerkennt kaum fanf Tone, da die 9-Akkorde schon ,,Zweifel 
im Gemiit“ der Theoretiker,，statt Nachdenken in ihrem Hirn hervor- 
Trufen.Es soll also hier eine GTrenze sein; welche das lst，von wem und 


110 


140 


一 376 一 


warum sie gesetzt ist，erfihrt man Zwar nicht，aber man Versteht 
ZwWischen den Zeilen， was gemeint  wird.， 了 benso  wird Ver- 
schwiegen，Wwas jene Zusammenklinge sind，die mehr als 位 nf TIone 
enthalten. Daran，dagBb das keine AkKkorde Sind，zwelfelt niemand 
hachstens sagt man: zufillige Harmonieblildung.， Was vvOoraussetzt， 
daB die andern kein Zufall sind.，Ich habe nun schon an den einflu8- 

150 losen Harmonien gezelgt，daB sie wohl nur beli sehr oberflichlicher 也 e- 
trachtung und falscher Wahl des Gesichtspunktes Zufalle snd，Wie nun， 
wenn lch an noch einem Fall zeligte，daBg auch die vom System aner- 
kannten Zufal sein konnen，wenn Man Unbedenklich genug ist，auch 
in ihnen nicht mehr sehen zu wollen，Da8B sie einflublos sein Konnen， 
habe ich schon vorher angedeutet.， Ich will nicht BelispPielen aus moder- 
neren Kompositionen den Beweis dafir itbertragen und mich nicht 
darauf stitzen，daB Leitmotive，die auf einem oder Zwel AKkkorden 
ruhen,，hingesetzt werden (imPpressionlstisch)，ohne daB sie harmonische 
Folgen haben; lch will mich auch nicht auf altere Belispiele sttatzen， 

160 Wie etwa den ,dreimaligen Akkord“ aus der Zauberflate; lauter Falle 
von 上 influblosigkeit，die man，wenn man ahnjich ungenau sein will， 
auch Zufallig nennena konnte， Aber ich will vom 玫 ontrapunkt，von 
der Polyphonilie Sprechen，von der es heiBt : die Akkorde entstehen hier 
nur als Zufalle der Stimmenftahrung und sind，da die Verant- 
wortung fair das Zusammenklangllche vom Melodischen getragen WwWird， 
ohne Bedeutung far die 了 onstruktion，Alsol 

Das ist nattarlich auch nur halb wahr，denn wirklch einflublos， 
sind sle nicht; aber relativ einfluBlos; genau so wie die durch 瓦 armonie- 
fremdes entstehenden zufailligen 再 armonliebildungen. 

170 lst die Zufillijgkeit oder 芋 Infiublosigkeit aljso kein im Wesen 
dieser Dinge liegendes Merkmal，sondern ho6chstens eines der Behand- 
lungswelse, So bleibt aus dieser ersten Definition kein Argument iibrig， 
das die mehr als fanftnigen Zusammenklange ausschlieBt; als das， 
daB nicht lihr Auftreten，sondern ihre Zusammensetzung Zufallig ist， 
Die Zusammensetzung der Durdreiklange darf man durch die Berufung 
auf das Vorbild der Obertonreihe als erklirt ansehen，Selbst wenn man 
jedoch die Umkehrung der Idee des Dreiklangs und die Untertone als 
上 rkjairung far die Molldreiklange akzeptiert,，So 1lst doch jede derartige 
Begrindung berelits unanwendbar,sobald man nur an verminderte und 

180 bermabige Dreliklainge und Sept-AKkkorde, an als Akkorde anerkannte 
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Zusammenklinge denkt，Die haben mit den erklarten Dreiklangem 
lichts mehr gemeinsam als den terzenweisen Aufbau，was wohl un- 
ZUrelchend list，Der Begriff der Alterierung aber ist keine Erklirung， 
sondern nur eine 玫 onstatierung der Tatsachen: daB Tone in den AK- 
korden veraindert，oder besser: durch andere ersetzt werden konnen， 
list gewl18 richtig beobachtet，aber ein einheitlicher Grundgedanke，der 
auch nur oberflachlich die Eunktionen erlauterte，fehlt vollstandig. 

上 s lst also hochst unklar，was elgentlich in Wirklichkeit ein 
solcher Akkord sein soll，da die zusammenhangbildende Faihigkeit， 
Folgen zu Provozleren，Ssich eher als eine M6glichkeit unserer Technik 
als seines Wesens darstellt und das Vorbild der ersten Obertsne hochstens 
den Durdreiklang，aber sonst nichts erklart， Und unsere Harmonik 
enthalt doch noch etwas mehr. Was ist der 7-AKkkord, der 9-AKkkord usw. ? 

Man siehf，so kommt man nicht weiter， Das sind weder Defini- 
tlonen noch Erklairungen，Es ist nicht einmal das Wesen des Akkords. 
genau genug beschrieben，woran Soll dann erkennbar seli，was kelin 
Akkord ist 

Ich meine allgemelin，so daBb wirklich kein Zweifel iibrigbleibt. 
Denn daB eine Anzahl von Zusammenklaingen，fir deren Verhaltnis 


Zum Naturgegebenen keine feste，unmittelbare Eormel und kein ein- 。 


faches，durchaus giltiges Gesetz genannt wird，als Akkorde bezeichnet 
werden，die groBe Mehrzahl der Zusammenklainge aber，die ebenso ott 
vorkommt，nicht，das kann doch nicht fir ein System gelten. 

Aber es Sind noch einige der Merkmale fir die Unterscheidung 
dieser belden Cruppen zu erwahnen，die man noch nicht bedacht hat， 
und eins,，das man Zwar verschweigt，das aber lin dem Geheimbund der 
Theoretiker und Asthetiker die gr6Bte Rolle spielt，Das letztere ist die 
Schonhelit，die Schonheitsgrenze. Mit ihr werde ich mich Spaiter be- 
fassen，Die anderen Sind: 1. die historische 了 ntstehung，2. die aus den 
Kunstwerken ersichtliche Behandlung und 3.， ein hochst lacherlicher 
Grund,，aber er hat gr6Beren EinfluB gehabt，als man gern annehmen 
wollte: das graphische Bild. 

Die historische Entstehung.，Ob die Aklkorde durch die Stimm- 
fihrung hervorgebracht wurden oder die Stimmfihrung erst durch 
unsere Erkenntnis der Akkorde maglich wurde，ist hier nicht von Be- 
lang，denn 一 ob nun das eine oder das andere zuerst war 一 beides 
entspringt einem Trieb: das naturgegebene Material，den Ton，zurn 
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Aufnahmsorgan und allem，was sekundar tmd tertiar mit den Auf- 
nahmsorgan assoziativ oder physisch in Zusammenhang gelangt， 
in das richtige Verhailtnis zu setzen， 了 Das heiBt，da, das naturgegebene， 
unbelebte Material sich nicht verandert， das Aufnahmsorgan 
so _ dem Naturgegebenen anzupassen，daBb die 了 上 Trkenntnis und Durch- 
dringung seines Wesens womoglich restljos gellinge，JDiesenl Trieb ent- 
sprechen beide Verfahren，da Sie belide，wenn auch auf verschiedenen 
Wegen，den Zweck erfillen，moglichst getreue Nachpbildungen des 
Materials herzustellen， welche Nachblldungen desto vollkommener 
Sind, je mmehr es der Erkenntnls (der intuitiven，geharsmaBigen oder der 
denkenden，analysierenden) gelingt， differenzlierend alle Merkmale 
wahrzunehmen.， So sieht man die Iondichter aller Zeiten inamer heue 
Geheimnisse erkennen，immer getreuere Abbilder hervorbringen， Jede 
neu errungene Stufe ermoglicht weliteres 上 indringen.， Das Primitive 
Ohr hart den Ton als Untellbares，aber die Physik erkennt ihn als 
Zusanimengesetztes，Inzwischen habeno aber die Musiker schon gefunden， 
dag er fortsetzungsfahig ist, d.h. dabg Bewegung in ihm liegt. 
DaB er Problenae birgt，die ringen; dab er lebt und sich fortpflanzen 
will，qSie .hatten ihm die OFktav，die Quint und die Terz abgelauscht. 

Hier haitten sle stehen bleiben sollen，wenn es nach dem Willen 
und dem Talent der Theoretiker gegangen warel Aber das taten Sie 
nicht: slie hatten die Skala srkannt; verstanden Zwar nicht，deren 
Grundton herauszufinden，taten aber，was Menschen tun miissen ， 
wenn Sie finden wollen: dachten nach，komblinierten. Taten das，wWas 
auf ale Irrwege, aber vielleicht auch zu mancher Wahrhbeit gefahrt hat， 
das was Menschen linanier tun mitissen und sollen，wo die Intuition 
ihnen nicht weliter helfen will : Sie bedienten slch del 必 raucke zum Gehen， 
der Brille zum Sehen，nahmen die Mathematik und die 天 omhbi- 
nation 2Zu 且 jlfe.， So entstand ein wundervolles Systemn; an Unseren 
Greisteskraiften gemessen, lst es wundervoll aber mit der Natul vereglichen， 
die mijit hoherer Mathematik arbeitet，lst es kindjich. 

Hier sind sie wirklich stehen geblieben. Das hitte nicht sein diirfen， 
qenn bls knapp vorher hatte man sich auf dem Trichtigen Weg befunden， 
d.h. auf dem Weg.， Denn nun erzeugt nicht mehr das natirliche Vorbild 
das Neue, Sondern die Gesetze Zeugen in Inzucht und Blutschande jene 
Formen,， denen die Blisse der Ideen， lbhrer Vater und Miitter,， als Merk- 
mal der Verganglichkelit anhaftet， Bis knapp vorhber war man auf dem 
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rechten Weg，als iman dem Gebot des Materials folgend die Obertone 
nachahmte， Aber nun temperlerte Ian qdas System，und das System 
temDperierte den heiben Drang zum Suchen，Man hatte einen Waffen- 
stilstand geschlossertl，Aber nian rastete nicht，um ZU risten，sondern 
unl Zu rosten，Das temperierte System war ein Notbehelf ; ein genialer 
Notbehelf，denn die Not war arg und die Hilfe gro8. 玉 s war eine 
geniale Vereinfachung，aber es war ein Notbehelf， 玉 einer，der Fligel 
hatte, filoge lieber malt einer Maschine. Die Maschine list auch ein genialer 
Notbehelf; aber wenn wir durchb den bloben Wunsch fliegen konnten， 
wiirden Wir auf die Maschine gerne verZlichten，Man hatte nie Vergessen 
diirfen，daBb das temperierte System Pur ein Waffenstillstand war， 
der nicht lianger wahren darf，als die Unvollkomnenheit unserer JIDn- 
strumente ihDn notig macht， Dab wIr uns mit den wirklich Kklingenden 
Tonen noch oft und oft werden auseinandersetzen miissen, Und so jange 
von ihnen und von uns 一 auch von uns, denn wir Sind die Sucher，die 
Ruhelosen,， die nicht ermiuaden werden，ehe Sie nicht gefunden haben 一 
keine Ruhe haben werden，ehe wir hlicht die Probleme gel5st haben， 
die in ihnen liegen，Es mag ja sein, qdaB es uns verschlossen lst，dieses 
Ziel wirklich zu errelichen，Aber sicherer als dqas lst, da wir fraher keine 
Ruhe haben werden. DabB8 der suchende Gelist nicht aufhoren wird， 
diesen Problemen nachzugehen，ehe er Sich mit lhnen auf eine Welse 
auseinandergesetzt hat，die wirklich so nabhe gekommen lst，als man 
kommen kann， Ich meine also，inma Cegensatz ZU denen，die in trigem 
Stolz auf die Errungenschaften anderer von Unserem System halten， 
daB es das letzte darstelle,，dab das Definitive gefunden sel，ich meine 
in (regensatZ ZU denen : Wir stehen elst Im Anfang，Wair miiissen Welter ! 

Die historische Entstehung ist also unbedingt von einem Zelt- 
punkt an nur wenlg geelignet, die wirkliche Bedeutung der 上 rschelinungen 
ZU erklairen，Und zwar von dem Momehnt an，wo sie das Vorblld der 
Natur zum Teil vernachlassigt，indem Sie an die Stelle der wirklichen 
Tone die kunstlichen，die temperlierten setzt， Von dem Moment an，wo 
sie die Natur aus der 攻 unst hinauswelst，indem sle die Obertone als 
Unimusikalisch bezelichnet，indem Sie den Chorsanger，der eine grobe 
Terz Tichtig intoniert，als musikajllisch falsch singend bezelichnet.， 下 reil- 
lich werden jim selben Augenblick alle jene Akkorde maglich，die unser 
heutiges System ausmachen，Jedoch tragen，wie ich im friheren schon 
gezelgt habe, diese Akkorde auch in Sich，was einst das System sttirzen 
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wird，Was ja_ beim verminderten 7-Akkord erwiaihnt wurde，Aber die 
historische ntstehung kann auch in ihren friheren Stadien keineswWegs 
eindeutig erklaren，denn Sie jst ja selbst keine einheitljiche Linie，JDas 
eine Mal gelangt sie durch Stimnmen Zu den Akkorden，das andere 
Mal 1abt sie iiber den AKkkorden die Stimme Sich entwickeln.， Ist 
man nun kurzsichtig genug 一 und man ist es 一 imnmer Dur das 
jeweilijge 了 Resultat als Ziel anzusehen，das eine Mal den Akkord， 
das andere Mal die Melodie fir den Motor der Bewegung 2u halten， 
so Verschwindet die M6glichkeit，das Ganze ZuU erkennen，Und statt 
wahrzunehbmen,， dabg beide nur eirenl Zweck dienen: ins Naturgegebene 
einzudringen, halt man einmal das eine, das andere Mal das andere fiir 
das Wesen del Musik，Wihbrend es in Wirklichkeit nicht einimal das 
Dritte, sondern ein hier nich{ naher ZU erGrterndes Viertes 1lst. 

Zelgt also die historische 上 ntstehung von jenen Zusammen- 
klangen，die man zufaillijge Harmonien nennt，blog8 die Art，wie solche 
Zusammenklainge Zuerst von den 玉 omponlsten verwendet wurden，so 
ist Sie aus Vier Griinden nicht geelgnet，den Schblu8 zu bewaihren，daf 
diese Zusammenklange zufallig sind : 

1，Well die historische 上 ntstehung etwas anderes lst, als die natiir- 
liche es wire Well somit nach einer natiirlichen 上 ntstehung Cebilde 
vorhanden wiren，die den Naturgesetzen entsprachen. 

2. Weil die historische 卫 ntstehung zwar Sicher irgendwie doch 
dem Willen der Natur gefolgt ist，wenn auch auf ktimmerlichen Unm- 
wegen; denn Unser Gelst kann nichts hervorbrimngen，was gan2z anders 
ware als die Natur. Und wenn wir annehmen, dab die Natur Gesetze hat， 
SoO kann selbst dieses Menschenerzeugnils hlcht zufallig，sondern nr 
gesetzmiaBlg sein. 

3. Weill durch die historische Entstehung iiberhaupt Dur gesagt 
wird，in welcher Reihenfolge und auf welchem Weg jene 也 armonlien 
in die Musik eingedrungen sind，nicht aber，in welchem Verhailtnlis sle 
Zum 于 auptzweck unserer Titigkeit stehen，Well also diese 百 armonlen 
ganZ gut als Zufallige 有 armoniebildungen entstanden sein dirfen und 
trotZzdem ebenso gesetzmaBig und grundlegend sein konnten wWie die 
anderen，deren fundamentalen (harakter wWIT schon erkannt haben. 

4.Weil ja alle iibrigen AkKkorde Upseres Systems auf eine ahnliche 
Art entstanden sind wie diese Zusarmmenklange， Namlich: auch zuerst 
sparsam und mit Vorsicht verwendet，moglichst unauffallig vorkom- 
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mend，werden sle, So wWie das Ohr mit ijhnen vertraut ist， ZU alltiglichen ， 
selbstverstandllichen Erelignissen jedes harmonischen Satzes， Werden 
sie losgelost vom Zusammehhang，in dem sie sonst auftreten，als selb- 
standige Akkorde verwendet，wWie ich beim verminderten Drelklang 
und belm 7-Akkord gezelgt habe. 

Und damit sind wWir beim 2Zweliten Merkmal，das ich fair diese 
einftiuBblosen Harmonien angefahrt habe, angelangt: bel der Behandlung， 
die aus 玫 unstwerken ersichtlich wird，Aus dieser jedoch werden Wir 
schon darum keine andern Schliisse Ziehen konnen als aus dem Vorher- 
erledligten，well Sich in lihr mehr Zeligt: wie es entstanden lst,，ajls : was es 
bedeutet，Das miiBte nicht so sein，wenn die KUanstler Immer den Mut 
hatten，bis an die Urquelle zurickzugehen，Aber es list So，Und da es 
so jst, muB8 man es begreifen und kann es，ohne ungerecht zu sein und 
ii voller Verehrung fir jene groben Geister，die diesen Weg gewandelt 
sind，indem man sich bewubt wird，daB ihr Werk hotwendig war，so 
wile Sle es geschaffen haben,， und dab die 玫 unst，wie gesagt, in Wirklich- 
kelt ein Viertes ist,， das diese Groben Immer gegeben haben, auch wo sie 
wenlgelr dem jletzten Zweck der Natur in bezug aufs Materlal gedient 
Phaben. 

Die Behandlung dieser zufalligen Zusamimenklinge ln den 下 unst- 
erken tnterscheidet sich von der der anerkannten Akkorde durch 
folgendes: Die anerkannten Akkorde Sind entweder 了 onsonanzen oder 
Dissonanzen. Als 人 onsonanzen Sind Sie gan2z frel Unterliegen hochstens 
denm Bediirfnis der Eundamentschritte， Als Dissonanzen Solljen sle 
vorbereitet und aufgelast werden, aber die Entwicklung hat es init sich 
gebracht, dag man von beidenm immer mehr absieht. Aber angenommen， 
die Auflssungsbedingung bestiinde wirklich，und die Nichtauflosung 
sel nur Scheinbar oder nur eine stilistische Pikanterie，deren grund- 
legende Voratssetzun8g die Auflosung lst，， Dann ware tatsachjlich 
folgender Unterschied Zu konstatieren: Dissonierende Akkorde 1l6sen 
sich auf，q. h， es folgt ihnen ein dem Dissonanzcharakter und dem 


Stufenbediirfnis entsprechender neuer Akkord; aber die zufalligen : 


Harmonliebildungen zeigen bel der Auflosung Anderes.， 上 in Ion 4 
beisplelSweijse，der gegen den Akkord c 一 一 & als Vorhalt oder Durch- 
gangsnote auftritt，l6st sich auf; aber der darunter liegende Akkord 
C 一 e 一 g bleibt liegen, indert sich nicht. Da sieht dann der 必 lang c 一 e 一 & 
wirklich aus wie das Hauptsichliche，qas Unveranderliche，der Ton 2 
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wie ein Unwesentllcher，zufilliger，veranderlicher Lusatz， 上 上 s Konntc 
Sogar selin, dag es im 甩 armonischen keinen Parallelfall dafar gabe， und 
trotzdem miaBte es noch nicht beweisen, daB c 一 e 一 g& 一 4 kein Akkord ist. 
Ich finde: das ist nur die historische Entstehung dieses Zusamimenklangs， 
und beweist nur，da8B dieses _ sein fraihestes Auftreten und die erste 
Behandlungsweise fir ihn war，Und daBb sich die Behandlungsweise 
inderte，wenn der Einzelfall allgemein und vertraut wurde，habe lch 
]a oft schon gezelgt， Ich brauche auch nur an den 上 all zu erinnern, far 
den die Regel sagt，da8B sich gleichzeitig mit der Auflosung eines VorT- 
halts auch die 且 armonie aindern kann，so daB ein neuer Akkord den 
Aufl6sungston auffangt (Notenbeispiel 244)，und es Zeigt sich，daB das 
nicht einmal ein unbedingtes Merkmal fir die Behandlung eines har- 
moniefremden Tons ist， Aber es gibt Parallelfalle. Belsplels- 
weise，wenmn der 7-Akkord 4 一 /一 4 一 c sich durch Fallen des c aufilost in 
4 一 /一 4 一 ，Wen dabei stort，daB 4 一 /一 4 一 凡 auch elin 7-Akkord 1St， 
der kann Sich qie Sacbe so vorstellen，daB Z 一 /一 c (7-AKkkord mit aus- 
gelassener Quint，was es doch gibt1) sich nach Z 一 /一 ”auflost， 了 ier 
verindert sich die drunterliegende 豆 armonie nicht， Aber man wird 
Sagen, das Fundament indere Sich，was beim Vorhalt nicht der Tall sel. 
Ich erinnere vorerst noch einmal daran, dab das nur eina Unterschled der 
Behandlungswelse sein muB，der nicht bindend ist fir die harmonlsche 
Bedeutung，Dann aber frage ich : wie beweist man, qab sich bel der Vor- 
haltsauflosung nlcht auch das Fundament andert. Wir haben oft gesehen， 
dagb die alte TIheorie zur Erklarung einfacherer Angelegenheiten ein ge- 
dachtes tieferjiegendes FEundament annininit，und haben diese 王 Tr- 
kjarung akzeptiert，wWeil Sie，wenn man bel den 上 undalinenten bleiben 
will，wirklich natig ist， Vielleicht ist hier auch ein gedachtes Eundament 
anDzZunehnmen，das einen Schritt ausfihrt. Und konnten wir in dem 
andern Fall an ein solches Fundament glauben，dann diirfen WwWir's 
auch hier， Dab wir ein solches Fundament hier nicht bestimmen konnen， 
kann viele Ursachen haben.， Vor allem vielleicht die, daB es noch nicht 
verSucht wurde，Dann aber，wenn ich es versuchte und etwa dem 
Zusammenklang 5c 一 2 一 8 一 4_ belsplelswelise ein Eundament 4 oder 三 
ZuUgrunde legte，weil dann eine Stimmfihrung da ware, die Uns DUI des- 
halb neu sein muB8，weil wir abhnliche Deutungen noch nicht versucht 
haben; weil also der Fall bei der wahrscheinlich zu engen Fassung 
unserer Fundamentanschauung zu wenig Ahnjichkeit hat init den 
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anderen Objekten dieser Anschauun8g. Aber ist die Ahnlichkeit wirklich 
SO gering ” Gibt es nicht doch auch lin 了 illen zweifelloser Fundammnent- 
fortschreltungen Bilder，die sehr dem ahneljn，wass wir hier nicht an- 
erkennen wollen ， 


Sehen 230 4a und 230 c und 2 nicht sehr ahnlich > Und hier 
Sieht iman doch die Eundamente!l Und das sind doch (230 Ca und 作 
AKkordel Nicht etwa Vorhaltel 

Ich glaube，es lst nicht notijg，das welitel auszufiihren，obwohl 
sich Doch Viel dazu sagen liebe.， s geniigt die 上 rkenntnis，daB durch 
die erste Behandlungsweise nur gesagt lst，daB man es fraher so ge- 
macht hat; womit aber ftar jeden klar sein mnuB, dag man es eben darurn 
spiter anders machen wird，Das eine ist die Vorarbeit，durch die diec 
algentliche Verrichtung，das Zwelite，erst moglich wird. 

上 Es blelibt nun noch ein Merkimal der einflublosen 且 atmonilen 
abrlg8，dessen Erorterung fast wie ein Scherz anmuten konnte，es aber 
lelder nlicht lst.，， Ich behaupte namjlich: das System der Dreiklange 
wurde auf die Vier- und Etanfklange Dur deshbalb unpd dort erweitert， 
wo slch das Bild des terzenwelsen Aufbaus fortsetzeln lie8B，indem man 
nocb eline und noch eline Terz Zulegte. Also elgentlich aus der graphischen 
Darstellung der KKlange. Aus dem Gesichtseindruck: Punkt，Abstand， 
Punkt，Abstand，Punkt，Abstand...， Nur jene 玫 lainge，die man auf 
djeses Bild zurickfihren konnte，wurden ins System aufgenommen， 
denn dag ein 7-Akkord ein komplizierterer Zusanimenklang ist als etwa 
ein Akkord c 一 2 一 5 一 4， ist selbstverstandlich，wie ich SPiter Zeligen 
werde，Tirotzdem lst der 7-AKkord ein kkord，und dieser ZusamIimen- 
kjang 1st keiner!1 Dab ein Musiker einen 7-Akkord，wenn atch angeregt 
durch das graphische Bild，eher finden darf als den 玉 lang c 一 一 & 一 0 
obwohl ihm dieser niher liegen miiBte als jener，ist Zuzugestehen，weil 
die 人 Reihenfolge der 上 infalle nicht abhainglig sein mu vom Grad lihrer 
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Verwanritschaft mit dem Vorbild，Aber es jlst auch Dicht sicher，daB 
der friher erkannt wulde，Nur ins System wurde der eine friher auf- 
genommen als der andere，Und das ist，wenn nicht schmaihlich，so dochb 
jiacherlich , 

Ich glaube nun gezelgt Zu haben，daBb diese Zusammenklange 
weder Zufilljiger noch unbedingt einfluBloser sind als die Akkorde des 
Systems; daB weder die historische 上 ntstehung noch die aus den 用 unst- 
welrken erslichtliche Behandlung iiber lihre harmonlsche Bedeutung 
entscheidet，Ich habe auch gezeigt, dag sie nicht in die Harmonielehre 
gehorten，wenn Sle harmoniefrenid waren，tnd darf nun wohl zu denm 
Schlub gelangen : 

Harmoniefremde Tone gibt es nicht，denn 且 armonle 
ist Zusaminenklang. Harmoniefremde Ione sind blo8 solche， 
die die Theoretiker nicht in ihbr System der 百 armonlie Unterbringen 
konnten， Und das konmt dahel,， daBb die heoretlker die wlllkirliche 
Annahme machten, das Ohr konne nur die ersten fanf Obertone beriick- 
sichtigen， So Zum Beispiel Dr. Heinrlch Schenker， ein feiner 人 opf, der 
Einfaille und Phantasiehat. Sein Buch habe lch nicht gelesen, beim bloben 
Blattern darin jedoch allenthalben, neben dem ehrlichen，von seltener 
Begabung und Wissen gef6rderten Versuch: Zu erkennen，Irrtamer， 
wenn auch interessante，gefunden.， Die Quelle seiner JIrrttimer，die 
unausgesprochen Zugfrundeliegende Schujhlistorlker-Annahme: Die Zeit 
der ,Hochbliite“ der Musik ist voriiber，veranlagt ihn zu einer un- 
gezZiemend heftlgen Polemik gegen moderne dnstler. Aus: Dieses Alte 
ist gut,， was er oft sehr schon Zu Zelgen imstande lst, folgt darum far ihn: 
Jenes Neue ist schlecht，wobel ununtersucht blelbt, ob das Neue nicht 
in der 也 auptsache dem Alten gleliche. Angesichts unreifer, aber werden- 
der Apfel urteilt er wie Einer, der nur vollig ausgereifte kennt: Die Zeit 
der Hochbliite list vorbel! Wie groB auch seline Verdienste sein mogen : 
Ohnmaichtig erwelst er Sich besonders dort，wo er Sich bemiaht，Ppositiv 
eine deutlche Abgrenzung Zu schaften，GCerade dort wird er hebelhatft. 
So wenn er von der ,geheimnisvollen Eunfzahl“ spricht，iber die wir 
(wenn lch mich recht erinnere) nicht hinauskonnen Sollen， Gewi8 ein 
poetischer Gedanke, aber doch etwas zu poetisch im schlechten Sinn, da 
der wirkliche Poet die Wahrheit erkennt ; denn inzwischen sind wir schon 
jaingst ber qie Finf hipaus，Aber das stGrt jhp nicht，dqdenn er wiinscht， 
dag ihm die Finfzahl geheimnpnisvoll bleibe，Zu diesem Zweck wird er 
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mnicht nur blind gegen die Wirklichkeit，sondern begniigt sich auch mit 
falschen urd ungenauen Beobachtungen，denn anders ist das ，Ge- 
heimnisvolle ”nicht aufrechtzuerhalten. Die Finfzahl ist an Sich 
Sicher nicht weniger gehelimnisvoll als alle andern Zahlen，aber atuch 
nicht Inehr， Und tiberhaupt : solche Ceheimnisse, die wir helauskriegen， 
sind entweder keine Geheimnisse，oder wir haben Sie richt herausge- 
kriegt， Was dic Natur tns verbergen will，das versteckt Sie besseT. 
Aber auBberdem: die Einfzahl soll deshalb merkwiirdig sein，weil Sie 
sich iiberall in der Musik als eine Alt Crenze Zeijge，Beispielsweise (an 
alles erinnere ich mich nicht) als finfter Oberton，und als ftinfter Ton 
der skala, als Quint，Ja aber，wer Sagt denn, dab die Ouint mit Funf 
auch hur irgend etwas Zu tun habe，YWell wlir lihr den Namen WOuint 
gegeben haben ” Deswegen ist Sie ja. nicht wirklich fanft, sondern in der 
WUWbertonreihe lst Sie beisplielsweise der zweite Ion， Im Dieiklang ist 
sle der diitte, und in de chliomatische 1 Skala list Sie der Siebente Ion. 
DaB wir den Abstand c 一 g mit 位 nf benennen, schreibt sich nicht davon 
her, dab er wirklich und in jeder Beziehung ftinf ist, sondern davon,，daB 
Unsere 一 unsere -- gegenwartige Skala gerade drei Ione dazwjschen 
setzt， Wie aber，wenn Sie vier oder zwei dazwischen gesetzt haitte? 
Und' das hatte sein konnen und haitte auch richtig selin konnen,， denn die 
Natur lst viel deutungsfahiger als unsere Gehellmnnlsse. 

Lu solchen Irrtimern gelangt man，wenn man Zur 上 ITrklarung 


der Erelgnisse blo8 soviel Criinda aufsucht，als eben kknapP genigen， 


um das Bekannte einzuschlieBen, anstatt einen UberschuB von Grinden 
far die noch nicht existierenden Faille vorzusehen.， Wenn man die be- 
kannten Erscheinungen far das elinzige hailt，was es gibt，fir die 
letzten und unveranderlichen AuBerungen der Natur und nur sie 
erklart，statt jene Natur durchaus in ihrem Zusammenhang mit un- 
seren 上 mpfindungen Zu betrachten，wodurch Sich diese 上 reignlsse 
dann nicht als Abschlup, als Ende, als Definitives Zelgten，Sondern als 
kjleiner Teil eines ungeheuren，uniberblickbaren Ganzen，1in welchem 
die Fiinf ebenso interessant，aber nicht geheimnlisvoljer lst als alle 
anderen Zahlen，seien Sie nun Primzahlen，Produkte oder Potenzen : 
und deren Geheimnis nicht durch ihre Hohe gegen uns abgegrenzt ist， 
sondern darin besteht, dab uns unbekannt ist，dabg, warum und welchen 
Erscheinungen sie zugrundeliegen，was Wir zwar ahnen，aber nicht 
wlssen， 了 s soll aber nicht iibersechen werden，dab diese Geheimnlsse 
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fir den Nichtwissenden nur unerfreulich sind，1lihrem Schauer Sich 
malt 人 echt nur hingibt，wer mit der Ahnung ihrer Auflosung begnadet 
ist，das Geheimnisvolle jedoch an sich nicht mehr Wahrheit besitzt， 
als das Stimmungsvolle im Kino. 

Harmoniefrermnde Tone gibt es nicht，wenn Ian solche Crund- 
saitze findet， Denn das nattirliche Vorblld，der Ton，ijist geelgnet，Pnoch 
ganZz alidere Zusammenklainge als Akkorde ZU erklaren als diese ein- 
fachen.，Und zu diesem Vorbild stehen wir im Verhaltnis des Analy- 
sierendep，Suchenden:; indem wir es nacbahmen，entdecken wiIir mehr 
oder wenlger seinet Wahrheiten，Mehr，immer mehr strebt der schaf- 
fende Geist an，weniger genigt dem GenieBenden.，，Zwischen diesem 
Mehr und diesem Weniger spielen sich die 玫 unstkaimpfe ab，RHier die 
Wahbrheit, das Suchen 一 dort die Asthetik, das vermeintlich Gefundene， 
die Reduktion des Erstrebenswerten aufs 上 rrelchbare， 卫 rstrebenswert 
ist，all dem nachzugehen，was im natirlichen Ton liegt，alles damit 
ZU erZielen，was die kombinationenbildende Assozliationsfahljgkelt des 
Menschenhirns vermag. Das Erreichbare hat dort seine vofrlaufigen 
Grenzen,， wo unsere Natur und die Instrumente, die wir erdacht haben， 
ihre vorlaufigen Crenzen haben. Das Errelichbare im auber uns Liegen- 
den，int Ton，bat，theoretisch genomimnen，Kkeine Grenzen. Was noch 
nicht errelicht ist，ist das 了 Erstrebenswerte， 上 rreicht wurde ein System， 
in dem einige Obert6ne Ziemlich genau， einige andere Ziemjlich ungenau 
untergebracht werden konnten.， Errelicht wurde die fast restlose Durch- 
kombinlerulng dieses Systems durch das unbewubBte Ohr des schaffenden 


Musikers，durch seine Intultlion，Absolut ftehjt noch die richtige 玉 on- 


statierung des Verhailtnisses Zwliscben denm Errelichten und dem noch. 
Anzustrebenden. Welter anzustreben bleibt demnach alles iibrige: 
die genaue Unterbringung aller Obertcne, die Beziehung auf die Crund- 
tne, eventuell die Bildung eines neuen Systems, die Durchkombinietung 
der Sich daraus ergebenden Verhiltnisse，die Erfindung von Instru- 
menten，die das darstellen konmnen . . 。 USsw， 

Nicht nur die Zufilligen Akkorde, auch die fundamentalen werder 
gefunden，weil das natiirliche Vorbild，indem es gestattete，dazu auf- 
forderte. Die Durkonsonanzen sind unmitteljbare，die andern 天 on-< 
sonanZen Imlttelbare Nachahmungen des Vorbilds. Diese und jene- 
sind enthajlten in der Obertonreihe als dem Grundton mehr oder weniger 
nahliegende Obertone， Die fernliegenden，die Dissonanzen，sind als. 
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Naturnachahmung ebenfalls tells unmittelbar (wenn auch，wie das 
temperlerte System, ungenauj, tells mittelbar oder durch Kombination 
gefunden，Der Flingende Ion rechtfertigt die genauen Nachahmungen 
und die ungenauen，Er 15Bt die Niherungswerte ZU，wWie sich ja am 
temperierten System Zelgt，das ein System der Naiherungswerte ist : 
das vollkomimene System einer Unvollkommenen Sache，Die Einfih- 
rung der Dissonanzen geschah stets Init Vorsicht: Vorbereitung，Auf- 
lsung，Durchgang，Manieren Usw.，Die Manieren sind nur Vorstadien 
fiir die schlieBliche freie Verwendung. Die gebundene ist das erste Mittel， 
die frele das naichste Ziel，Und dann geht es weliter1 Denn wir stehen erst 
am Anfang，Wir notieren noch immer nicht alle Manleren，Wir ahnen 
wahrscheinlich noch gar nicht，daB und welche dieser Manieren der 
ZUKinftigen Gestalt der Tonkunst vorarbeiten， Aber wie Iman den 
7-Akkord schlieBlich zu notieren wagte，so_ WwWird man atuch einnlal 
wagen，diese Manierel ZU fixieren，Und dann geht's weiter1 Und wie 
man den 7-AKkkord schlieBlich frei verwendete, ihn auch dorthin setzte， 
wo nicht mehr eine Manler ibhn einfihrte，ihn ins System aufnahm，autf 
die andern >tufen iibertrug，ajterierte，aus den konstruierten Stufen 
neue AKkkorde blldete, so wird man auch hier einst kombinieren，Nahe- 
run8gswerte aufstellen und die fars Endgaltige halten. 

Aber Soweit Sind wir noch nicht.， 9Soweit missen wIT gar nicht 
gehen. 于 s handelt sich nur darum,， ob einzelne Akkorde, die wir sogar 
verwenden dirfen，ins System hineingehoren oder nicht， Ich sage: Sle 
gehoren hinein，obwohl das System Zu eng fir Sile list，obwohl dieses 
System Sich Crenzen gesetzt hat, die es nicht haben miBbte，Wenn Iman 
belispielsweise einen C-Durdreiklang dreisttmmniig auf dem 玉 lavier In 
einer tieferen Lage Spielt，so klingen von den niher liegenden Obe':- 
tnen Imit: .von C cc 一 6E 一 5，Vom CC 8 一 1 一 -4 vom 巨 e 一 8S 一 六 also 
insgesamt: 有 ce, dg，87S. Und das sind nur die naiher liegenden Ober- 
tone! Aber ein d in einem Akkord c 一 2 一 g soll harmoniefremd sein, d. 了 . 
ZuUsaImInenklangsfremd; d. h. wenn ein d klingt, So ist es ein besonderer 
Fall, nicht etwa, der alltigliche，Und wenn iman imit dem & dzsselbe tut， 
was man Imit dem e und g getan hat，so ist das nicht eine 再 armonie 
wie 5 一 6 一 & Sondern das d ist harmoniefremd und es lisgt eine Zu 人 llige 
Harmoniebildung vor. Namlich，wenn man das &，das als Oberton 
ohnedies mitklingt, mit derselben Berechtigung, mit der man das e und &， 
die ja auch nur wegen ihres Ohnediesmitklinegens realisiert，ajls wirklich 
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gesungene Tone gesetzt werden，wenn Ian dieses 4 auch durch eine 
wirkliche Stimme singen 1]38t，dann soll dies eine Zufillige 有 armonie- 
bildung sein，wihrend jenes ein Akkord ist，obwohl kein Unterschied 
zwischen beiden ist，Natiirlich， Im System 1a8Bt *ich das Gd deshalb 
schwer unterbringen，weil selbst die fortgeschrittensten Theoretlker 
behaupten，dab die 9-Akkorde，wenn es Sie iiberhaupt gibt，nicht um. 
kehrungsfaihig sind，obwohl ja _ die 9-AKkkorde gerade ein Beweis dafiir 
sind，wie genau der Zusaminenklang c- 一 2 一 8 一 4 der Natur entspPricht. 
Glelichzeitig aber zeigt qieses c 一 6 一 g 一 4, dab dieser Akkord niher liegt 
als ein 7-Akkord，Denn der 7-Akkord iiber C miiBte entweder den 
vierten Oberton des GC beniitzen oder den sechsten decs C，der aber 
falsch ist.， Und da im klingenpden Akkord dqas C dem C nabezu gleich- 
berecbtigt ist, liegt der Teinere vierte Oberton von C naher als der falsche 
sechste von CAber noch naiher als der vierte Oberton des C,，das 几 
liegt doch der zwelte qes C，das 4，Und wenn also der vierte des C 
dem sechsten des C gelegentlich vorgezogen werden kann (im 7-Akkord 
C 一 6 一 &--/， der Sich als ,anerkannter” Akkord auf die Natur berufen 
darf， geschieht qas doch), dann muB doch wohl der zweite Oberton des (0 
noch eher berechtigt sein.， Und der Akkord c 一 e 一 8 一 4 liegt damit 
Wohl nahber als c 一 e 一 & 一 1 (oder 由，Was ist aber erst mit dena glS 
Wie list das im System unterzubringen ”Als ob das System just auf 
Terzen aufgebanut sein migBtel Warum nicht auf Quinten,， die ja niher 
jiegen als Jerzen "” Warum iiberhaupt ,auf gebaut "Vlelleicht haben die 
上 lange auch drel Dimelslionen，vielleicht Sogar mehr!l Aber gut! Baue 
auf, aber Verlange nicht, dag ich dein System fir mehr halte als flar das， 
was es lst: far ein System der Darstellung der Erelgnlisse,， aber Dicht far 
elnSs，das sle erklart. Wenn ein Trodler，der einen alten 开 ram Zu- 
sammengekautt hat，eline bellaufige Ordnung schraftt，indem er die 
besseren Stiicke auswahlt und sortiert，aber den Schuhnd, der er nicht 
Imehbr sortleren kann，auf einem 了 aufen liegen la8t und einem 了 aufer 


Sagt: ,bier habe lch eine Anzahl Waren，die besser Sind; und dort 


jiegt noch etwas，milt dem lch nichts 下 echtes anzufangen welB，Ssuchen 
Sie aus，wWas 9ie davon brauchen konnen! ”dann geht er So VOFT，WwWie 
diese aufbauenden Theoretiker，Denn unter dem Scbund, init dem der 
Treodler nichts Rechtes mehr anzufangen wuBte，dem er seine alten 
册 osen Und geflickten Jacken vorzog，unter solchem >chund wurden 
Dieistentells die alten 攻 unstwerke,， wertvollen Bilder, Meistergelgen usw. 
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gefunden，Mit dem ich nichts Rechtes anzufangen weiB,，meinetwegen 
Das muB8 du gestehen1 Damit will ich mich begniigen und du darfst 
ruhlg weiter aufbauen. Aber da8 das System falsch ist oder wenigstens 
ungenigend，weil es Erscheinungen，die sind，nicht unterbringen kann 
oder als Schund，als Ausnahme bezeichnet，als zufallige Harmonie- 
bildung，als Haufen bezeicbnet，qas muBte gesagt werdkn. Arrogiert 
doch das System ftir das System der Natur gehalten Zu werden， waibrend 
es Kaum System der Darstellung ist，、Bekenne，,weil ich nichts Rechtes 
damit anZufangen wei8!“ dann wollen wir gute Freunde sein，Aber die 
Anmabung niuB aufhoren. 

且 armoniefremde Tone gibt es also nicht，sondern Dur dem 百 ar- 
mionlesystem fremde，Durchgangsnoten，Wechselnotenh，Vorhalte Usw. 
sind wie Sebten und Nonen nichts anderes als Versuche，etwas den 
entfernter liegenden Obertnen abhnlich Klingendes in die Zusammen- 
klangsmoglichkeiten，das sind ja _ die Harmonien，einzubeziehen. Wer 
Regeln fir ihren Gebrauch gibt, beschreibt bestenfalls die Art und Weise， 
wle Sie an haiufigsten verwendet werden，Hat sber nicht das Recht， 
Zu behaupten, er habe damit jene M6glichkeiten, in denen sie gut klingen， 
genau abgegrenzt gegen jene，in denen Sie schlecht klingen， Solche 
M6gllchkeiten，in denen sie schlecht klingen，gibt es nicht， Beweis : 
die ganZze Musikliteratur.， Den M6glichkeiten des Zusammenklangs 
sind keine Grenzen gezogen; hochstens den M6glichkeiten，die Zusam- 
menklange in ein System Zu bringen，das ihre isthetische Wertigkeit 
feststellt，Vorlaufig; spiter wird wohl auch das gelingen. 

Nun ein Beispiel，UDber einer liegenden Harmonie c 一 e 一 g 位 hren 
2Zwel vtimmen eine C-Durskala iD der Gegenbewesgung aus， 
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Welche Zusammenklinge entstehen da” (231 da).， Ich notiere 
die einzelnen Momente，die besonders auffaellen，heraus (231 几 ，Oder 
aber iiber einem liegenden Dreiklang < 一 e 一 g gehen zweli Stimmen in 
Terzen in der Gegenbewegung (231 c]).， Das sind freilich 了 arten; und 
die Theoretiker，die ja stets den schwarzesten Verdacht rechtfertigen， 
den nian gegen sie haben kann, scheinen hauptsaichlich，weill das 百 irten 
sind, Imit denen eine Theorie Dichts anzZufangen weiB,， die die Schonheit 
konstrujieren mochte，statt die Wahrheit 2u suchen，die Theoretiker 
scheinen diesen 瓦 airten wegen ihrer Hairte，wWegen ihrer Unschonheit 
nicht naiher getreten Zu sein. Denn nihme man sie ins System als gleich- 
berechtigte Mitglieder auf，dann entstinde ja _ die Gefahr，daB Sie Sich 
breit machten wie die andern Harmonien，und da miiBten dann die 
Theoretiker anfangen，hachzudenken， 玉 s ware Wirklich schreclqich! 
Aber diese Falle kommen doch in Wirklichkeit oft genug voTr， Den 
kall，der ebensooft vorkommt，daB chromatische Skalen lin Terzen 
gehen，und so vieles andere，wWas in der heute sogenannten Geraiusch- 
musik (dahinter verbirgt sich vielleicht eine ,Manier ) vorkommt， 
muBb lich gar nicht in Betracht ziehen，um ZU zelgen，wWas Sich hieram 
schon Zelgen liegbe. 

Ich behaupte，das sind Akkorde: nicht die des Systems，aber 
die der Musik，Man wird einwenden: ja，abel das geschieht ja pur im 
Durcbgang， Ich sage: der 7-Akkord und der 9-Akkord geschahen auch 
nur lim Durchgang，bevor Sie ins System aufgenommen wurden，Man 
wird Sagen: 7-AKkkolrd und 9-AKKkord waren keine so harten Dissonanzen 
wie die，JIch frage: woher wei8 man das”Wer war dabei，wie sich die 
Asthetiker， die Unproduktiven，iiber die ersten 7- und 9-Akkorde atuf- 
geregt haben ”Aber daBb man sich iiber die ersten Terzen，die man ZuUr 
leeren Quint dazuzusetzen wagte，aufgeregt hat，weiB ich，Und es 
scheinen ja doch keine ZU harten Dissonanzen ZU sein,， Sonst wirde man 
wohl nicht wagen，Ssie ZU Schreiben，Und man wagt es ja doch，Man 
erwidert : man wagt es ja nur，weil Sie So schnell voriibergehen，weil die 
Auflsung schon da list，ehe man noch zum BewugBbtsein der Dissonanz 
gekoimmen list，Ich: was jist denn schnell ” Was einem langsam ist，ist 
dem andern schnel., Die Schnelligkeit kann nur durch eine Verhailtnis- 
Zahl ZuUT Aufnahmsfaihigkeit dargestellt werden，JIst man imstande ZU 
Unterscheliden，dann mag es ja schnell, aber nicht zu schnell seip， Und 
man unterschelidet doch! Mindestens weib der fir Dissonanze 
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上 mpfimndliche， da er nicht etwa in einem dieser so gefihrlichen 
Punkte aufharen konnte，、Die Dissonanz kommt also mindestens auf 
diese Art zum BewugBtsein，，Aber selbst wenn sie nur im UnbewuBten 
bliebe，Glaubt man，daB hier nicht derselbe Vorgang stattfindet wie 
bel den anderen schon emanzipierten Dissonanzen ”laubt man wirK- 
lich，dab den 了 instlern，die jahraus jabhrein solche Zusammenklange 
bewugbt schreiben und spielen，so einfache Vorgainge des UnterbewuBt- 
selins nicht schllieblich zum Bewubtsein kommen "” Aber abgesehen davon， 
hart nicht der 有 apellmeister，wenn die Figur nicht allzu verdeckt ist， 
einen falschen Ton in solchen Zusammenklaingen”， Genigt also das 
BewuBtsein，die Zusammenklainge auf ihre Ubereinstimmung mit dem 
Notenbild zu Prifen，analysiert sie Somit das Ohr rasch genug, warum 
sollte es nicht imstande sein，sie auch ZU erkennen，wWenn Sie losgelost 
Vvom Zusammenhang vorkommen，wenn sie lianger Klingen，wo das Ohr 
]a_ zehr Zeit hat，sie Zu analysieren，wo das Ohr mehr Zeit hat，Ssich 
mnit jhnen Zu befreunden，indem es ihre Triebe und Neigungen erkennt 
und anerkennt. Und zugegeben，daB solche Zusammenklainge einst- 
WwWeilen Seltener freli als im Durchgang vorkommen， 玫 ommen Sie nicht 
atuch als freie Vorhalte oft genug vor ”Und was ist ein freier Vorhalt 
denn wesentlich anderes als ein Akkord。 Was ilst die Appoggiatura 
anderes als ein verschaimtes Zugestiaindnis，das das hellharige Ohr dem 
begriffstiitzlgen Auge macht， 丽 ier soll etwas klingen，dessen Bild das 
Auge nicht vertragt. Dagb ein Vorhalt slch auflosen muB : 上 in 7-AKkkord 
muB sich auch auflssen，Aber von einem freien Vorhalt wird ofter ohne 
Auflsung weggesprungen als von einer Sept，Dann wire ja _ der frele 
Vorhalt geradezu eine weniger empfindliche Dissonanz als die Sept. 
Und das ist viellelcht nicht einmal so unrichtig. Im allgemeinen kommen 
die freien Vorhalte allerdings seltener zur Darstellung des 丽 armonlschen 
vor als vielmehr in melodisch entwickelten >timmen，Die Verant- 
wortung fiir sie tragt dann die Melodie，das Motiv，wenn man schon 
nicht den ganzen Zusammenklang als Akkord ansehen mag.， Da8gb 
man ijhn nicht als AKkkord ansehen kann,， liegt nicht etwa daran, dagB er 
keiner ist，sondern daB er keinem von denen gleicht，die im System 
Volkommen， 

Aber nun wird mir ein 上 inwand gemacht，der imstande ist，alles 
Zu schlagen，was ich bisher nachgewiesen habe; naimjich: ,,derartlge 
Zusammenklainge sind nicht schon.” Und da muB ich sagen : ja，leider， 
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das list wahr, sie sind nlicht schon， Das ist ja das Traurige an der Sache， 
dag selpbst die groBen Meister sich nicht gescheut haben，sStellen zu 
schreiben，von denen der kleinste Asthetiker so leicht behaupten kann， 
daBb sie nicht schon sind，JDariber habe ich mich scbhon oft gekrankt. 
Und da hapbe ich neulich erst bei Bach folgende vier Akkorde gefunden， 
die wohl nie einem Asthetiker gefallen konnten，wenn er Sie bemerkte: 


也 ach Motetten . 


久久 名 


Und natiirjich hat Sie der Arglistige in Motetten versteckt, die in 
den alten Schltisseln geschrieben sind，wo ein Theoretiker sie nicht 
leicht lesen, und im Durchgang，wo ein Asthetiker sie nicht leicht haren 
kann，Man sollte dem alten 也 errn doch etwas mehr auf die Finger 
sehen und ihn zZwingen，EFarbe Zu bekennen，jene graue Earbe，die auf 
dem Wappen unserer Theoretiker steht. Und das 上 igenttimjlichste ist， 
daB dieser Bach sogar selbst tber Theoretisches nachgedacht und als 
Lehrer sogar gezwungen war，sich damit zu befassen，Ja, man hat ihn 
sogar ln Verdacht gehabt, dab er eine Eormel zur Erfindung von Eugen- 
themen als Famijiengeheimnis geerbt haitte，9%o standeswidrig kann sich 
wohl nur eln Mensch benehmen，der Phantasle hat.，Und doch ist es 
unbegreliflich，dab ein Mensch von Zweifellosem Wissen Solche Dinge 
schreibt. 

Und es ist wirklich unbegreiflich, dabg Musiker, die ja imnmer mehr 
wissen als die Theoretiker, Dinge geschrieben haben, die von der Asthetik 
nicht Zugelassen werden.， Da ist ja gleich ,,dieser Mozart“，der in der 
Ga-Molljsymphonie folgenden Akkord schreibt (233 四)， Allerdings in 
diesem Zusammenhang (233 0)，aber doch ohne jede Vorbereitung. 
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Aber dem haben es die ITheoretiker auch bei Lebzeiten gesagt， 
was er 人 far ein Dissonanzenjager sei und wie er nur zu oft der Sucht 
unterliege，das Unsch5ne Zu schreiben，WwWas er bei seinem Talent ja 
wWIrkjlch nicht notig hatte. 

卫 s scheint，daBb Sie es doch notig haben，Dab sie es notig haben， 
just .das zu schreiben，was den Asthetikern nicht gefillt， just das， 
was die fir unschon erkliren，Sonst wiirde man das nicht die ganze 
Geschichte hindurch immer wieder sehen. Wenn das aber wWirklich 
Unschon ist，wer hat dann recht ?Der Asthetiker oder der Kinstler 
Die Geschichte 180t keinen Zweifel dartiber iibrig，daB der recht hat，， 
der limimmer recht haben wird: der Schaffende; selbst wenn es unschon 
ist.， Wile verhailt es sich denn mit der Schonheit ? 

Daimit ist es So: Die Schonheit gibt es erst von dem Moment an， 
in dem die Unproduktiven sie Zu vermissen beginnen. Friher existiert 
Sie nicht，denn der 玫 anstler hat sie nicht notig，Ihm geniigt die Wahr- 
haftigkeit，Jhm genigt es，Ssich ausgedriickt Zu haben. Das zu Sagen， 
was gesagt werden mubte; nach den Gesetzen seiner Natur， Dile Gesetze 
der Natur des genialen Menschen aber sind die Gesetze der Zukinftigen 
Menschheit，Die Auflehnung der Mediokren gegen Sie lst geniigend 
erklart durch den Umstand, dag diese Gesetze gut sind. Die Auflepnung 76c 
gegen das Gute ist im unproduktiven Menschen ein SoO starker Trieb， 
dagbg sie, um ihre Bl168e zu bedecken, sehr dringend die Schonheit braucht， 
die die Genlalen lihr unbeabsichtigt schenken. Aber die schonhelt，wenn 
sie iiberhaupt existiert，ist unfaBbar，denn sie ist nur dort vorhanden， 
woO elner，dessen Anschauungskraft allein imstande lst，Ssie hervVorZU- 
bringen，allein durch diese Anschauungskraft sie Schafftt，Ssie jedesmal 
neu schafft，so oft er schaut，Mit dieser Anschauung ist sie da，sowie 
die Zu 上 Ende ist, ho6rt sie Wieder auf Alles iibrige lst werede，Die andere 
Schonheit，die man besitzen kann in festen Regeln und festen FEormen， 
diese Schonheit ist die Sehnsucht der Unproduktiven， Dem 玫 instler ?7 
ist Sie nebensichjlich wie lede 上 rfillung，denn dem 攻 iinstler genigt 
die Sehnsucht, aber die Mediokren wolen die Schonheit besltzen，，JDen- 
noch gibt sich dem KUnstler die Schonheit，ohne dagB er Sie gewollt hat， 
denn er hat ja nur die Wahrhatftigkeit angestrebt NUI die Wahrhattig- 
keit! Versuch sie anzustreben，Unproduktiver，wenn du's kannst!1 Aber 
der 了 iinstler erreicht sie，denn sie ljst in ihm und er driickt Sle nur aus， 
er drickt sie nur aus sich heraus. Und die Schonheit ist nur noch durch 
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eins lin der Welt: durch die kongeniale Regung in der Natur des Un- 
genialen，durch die Fihigkeit，mitfaihlend zu erleiden，was CrogBe 
erlebt.， Als Begleiterscheinung jener grogen Mitftihltahigkeit，die den 
Durchschnittljichen hebt，als Nebenprodukt bei der Verrichtung jener 
notwendigen Arbeiten，die das Genie in der Durchdringung der Natur 
lelstet，mag die Schonheit wohl vorkommen， 

Also，dann sind diese AKkkorde wirklich picht schon， Natiirlich 
nicht, denn nichts list an sich schon, auch der Ion nicht. Selbstverstand - 
lich ist er ebensowenig haiBlich。Eines von beiden wird er，je nachdem 
wer und wie man ihn behandelt，Man hat sogar vielleicht eher recht， 
diese Akkorde unschon zu nennen, als andere AKkkorde schon， 9ie sind 
nicht sch6n，wenigstens anfangs nicht; sie werden allerdings auch nie 
sch6n; aber wen sie nicht sofort ansprechen，der mag Sich erst mit 
ihnen vertraut machen，Dann werden sie wohl auch Schanheitsgefihjle 
auslosen,，wWie die, die ihm langst vertraut sind. Das Cehar ist oft begriff- 
sttitzig，aber es muB sich anpassen， Die Anpassung ans Neue 们 1]lt dem 
Menschen meist nicht leicht, und es muBg gesagt sein : gerade diejenligen， 
die wWirklich eine Art Schonheitskultur besitzen，gerade die wehren 
sich，weill Sie eine Vorstellung haben von dem，was ihbhnen gefalt，aufs 
heftigste gegen qdqas Neue，das schon wirken will，Jn der Tat will 
es_ nur wahr und wahrhaftig wirken，aber das nennt man schon. 

Ich konnte in den Verdacht geraten，daB ich den Begriff des 
Schonen durch den des Wahren，Wahrhbaftigen umschreiben will，An 
sich kann sogar das schon ein Vorteil sein，denn es entfielen wenigstens 
iene rein formalen Untersuchungen，jene 了 xperimente，die die Schon- 
heit auf ein Rechenexempel zurickftihren wollen，Wahbrend das,，was die 
Schonheit sein miaiBte，wenn Sie etwas Wirkliches ware, uns nur geniigen 
konnte，wenn Sile Sich nicht durch ein 人 echenexempel darstellen liegBe. 
Wenn nicht der ganze Zauber Sich zelgte als etwas Sehr 了 infaches， 
sondern als etwas sehr Zusammengesetztes。Wenn Wirklich de Manmnig- 
faltigkelit einem Samen entsprainge，der platzte，weill er der R 人 evolution 
der 攻 raifte ip seinem Innern nicht standhalten kann， Aber nicht einer 
wohjlgebaindigten Eormel，in der lnks vom Clelichheitszeichen， eine 
Unwahrscheinlichkeit steht，die der Techtsstehenden Zwar die Wasge 
halt，aber doch nicht dartiber tauschen kann，daBb es Unwahrschein- 
lichkeiten Sind，weil sie Sich die Wage halten. So Symbolisiert Sich das 
Leben nicht，denn es ist: Bewegung，Aber es entsteht in der Tat die 
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(refahr，daB an Stelle der trockenen Begeisterung des Formalismus die 
feuchte der iperschwanglichen Cefiihls- und Moralduselei trite， Mag 
diese Gefahr entstehen! Mag von 1lhr eine Zeitlang jene Unklarheit 
tber das Wesen der Dinge ausgehen，die uns vorher der Formalismus 
in SO Zufriedenstellender Welise gelelistet bat，Mir geniigte eigentlich 
der Wechsel， ein andersfarbiges las，Man wird hier das Neue finden， 
und selbst wenn es nicht wesentlich richtiger lst als das，was man friher 
gefunden hat,， so lst es wenigstens neu und das Neue ist，wWenn 
nicht das Wahre, So doch das Schane， Die groBe Sorge der Philister, die 
an die Schonheit nicht glauben，wWenn Sie Sie nicht kontrollieren konnen 
an der 肌 and von 人 Regeln, die sie nicht erlebt, sondern nur erlernt haben， 
diese Sorge telle lch nicht， Wer ein Geftahl fair Menschen und Menschen- 
werk hat，wird ohne Asthetik den Genialen an jenen unmittelbaren 
Wirkungen erkennen，die unser JIpstinkt So Sicher differenzliert，wie er 
die Witterung hat fir den Feind und den Freund，wie er die Witterung 
ftir den sympathischen und den unsympathischen Menschen hat， Die 
Wahrhaftigkelt ist vielleicht auch ein mathematisch Ausdriickbares， 
vielleicht saogar eher als die Schonheit，bei der man mit der FEormel 
schlieBlich doch nicht auskommt，sondern Schonheitsgefiphle durch das 
Schonheitsgefiihl erklaren mub.，Die Wahrhaftigkeit lst eine Zahl， 
welche das Verhiltnlis des Kiinstlers Zu selinem Werk anzelgt，JDamit 
ist Schon ihre Relativitait ausgedrickt.，Damit 1lst schon gesagt，daDB， 
obwohl es nur eine volle Wahrhaftigkeit gibt, namlich dann，wenn dieser 
Bruch die 了 上 ins ergibt，wo also auch die Bewegung aufhort，in Wirk- 
lichkeit alle Zwischenstadien vorhanden sind.，Das entspPricht dem 
Leben，denn es zeigt das Ziel und die Kritik des Strebens，Darin hat 
auch der TIrrtum Platz，der ebenso ZuUr VWahrhaftigkeit gehort wile die 
Wahrheit，Er verdiente einen 芋 hrenplatz，denn ihm verdankt man es， 
dab die Bewegung nicht aufhort, dabg die 了 ins nicht errelcht wird，DaB 
die Wahrhaftigkeit nie ZuUr Wahrheit wird; denn es wire kaum Zu 
ertragen，wenn wir die Wahrheit wiiBbten. 

Auch die Ursachen，die nur dem Gefiibl entsbringen，und die 
Wirkungen, die nur durchs Geftihl kontrollierbar Sinpd, werden schjlieBlich 
wahrscheinlich vom .Verstand verlangen，daB er ihre Gesetze erkenne. 
Aber Sie werden hicht wollen, daB er ihnen diese Gesetze VoOISchreibe， 
damit sie sich danach Trichten，wie es die Schonheitsgesetze tun，Und 
so wire Imindestens der Vorteil errungen,，daBb die Vernunft abgshbalten 
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wird an Dingen, die man nicht anders als mit dem Gefahl zu beurtellen 
VerImag，]jene Vereinfachung volrzunehmen，die lihr angemessen，aber 
den Geftihlen zu eng ist. 

Wenn man bei dem angelangt sein wird，was ich angeregt durch 
die Zitate von Bach*) und Mozart gesagt habe，wird man Vergessen 
haben，daBb ich den einen 上 inwand，daB diese ,MIklange ”mnur lm 
Durchgang vorkomnien，schon frihber widerlegt habe， Ich sehbe das 
Vvoraus，denn lch wei8，wie der freundliche Leselt denkt，wenn er ZU 
widerlegen beabsichtigt，und bitte ihn deshalb，sich dessen ZU erlinnern. 
Die Zitate von Bach finden sich in der Motette NT. 4 (Peters 上 dition， 
Selte 56 und 59) und zwar in folgendem Zusanimenhang : 
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Wile erinnerllch，habe lch mlich mit dem Schnellen und Voriiber- 
gehenden des Durchgangs schon auseinandergesetzt，und wer dem 
folgen konnte，wird zugeben miissen，dab dieser Telative Begriftf nicht 
absoluter Mabstab sein kann， Aber angenommen，er ware es, und ange- 
nommen，Bach hitte wirklich Schonhelt angestrebt，wWas ergabe Sich 
dann ” Zusammenklange wWie der bei f ZWischben den beiden Baissen 


*) Ein MiBverstandnis jemandes，der mir zustimmt，macht mich aufmerk- 
sam, dab man die hier angefuihrten Akkorde 人 far 了 inzelfalle halten konnte，die bel 
也 ach gelegentlich vorkomien. Aber das sind sie nicht，Ssondern im Cegentell， 
sie sind regelmaBige Falle，Nicht nur，weil sie es sein miissen wegen des Triebes， 
die fernerliegenden Obertone zu beniitzen，sSondern VvVoTr allem wegen des acht- 
stimmigen Satzes，der dazu zwingt. 
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(NB. das lst kein schnelles [Tempoll)，oder die Sekundenfortschreitung 
bei 十 Zwlschen Zweitem Sopran und erstem Alt, oder der freie Einsatz 
des Tenors bei 转 | (interessant sind nebenbei auch die verdqeckten OK- 
taven ZWischen ZwWelitein Sopran und erstem Alt in 234 gw sind doch 
mindestens sehr harte Ereignlisse，Da nicht anzunehnen ist，dqag ein 
Melster wie Bach，wenn selin Schonheitsgefihl jhm das verboten hatte， 
nicht imstande gewesen ware，Ssolche Zusammenklange ZU vermeliden， 
da es auch ausgeschlossen lst，dab sie ohpe Absicht oder gar atus Ver- 
sehen dort stehen，denn Sie finden sich hicht nur in diesem，Ssondern 
in jedem andern VVerk Bachs, so list es Zweifellos, dagb er sie fir schon 
gefunden haben niuB，Oder dab sie ihn wenigstens nicht gestort haben， 
ob er nun Schonheit angestrebt hat oder nicht，Es ist also sicher，da8B 
harte Zusammenklange，da Sie bel Bach vorkommen und also wohl 
kelin Schonhelitsfehler Sind，geradezu 上 rfordernisse der Schonheit sind， 
wenn diese selbst ein Erfordernis lst，Und zugegeben，er hitte Sie Sich 
Dur deshalb im Durchgang gestattet，wWell sein Gehor es Doch hnicht 
vertrug，sie frei hinzusetzen 一 er hat sle doch wenigstens hingesetzt 
und damit mehr als genascht vom Baum der Erkenntnis， 有 at dem 
Trieb，kompliziertere Zusarmmenklainge unterzubringen， dort nach- 
gegeben，wWo er velrmeinte，daBb es ohne Gefahr far die verstandliche 
Gesamtwirkung geschehen konne， Aber das Wesentliche, der Trieb, harte 
Zusammenklange zu schreiben, den lch far ldentisch finde mit dem Irieb， 
fernerliegende Obertone herapzZuzlehen，wWar Vvorhanden， 了 ETr setzte Sie 
im Durchgang，damit wir Sle frel verwenden konnen; er nahm einen 
Schwimmagiartel ,damit wir freli schwimmen lernen， So wle er dort frel 
schwamm，wo seine Vorgainger den Schwimmgirtel notwendig hatten. 

Man wird fragen，wozu ich in den friheren Partien dieses Buches 
soO_ grindlich jedes Detail eines Svstems erklart und auseinandergeset2zt， 
maich benmiiht，kleine Irrtumer auszumerzen， GesetZzen eine andere 
Form gegeben habe usw.，wenn lich hier Bewelse erbringe，welche 
die Unzulanglichkeit dieses Systems bezeugen.， Man wird fragen，ob 
ich denn ein neues System aufstellen oder das alte erweitern，Vverbessern 
kann，Und da ich nun --- wie lich von vornherelin gesagt habe 一 keln 
System geben kann，wird man ein MiBverhailtnis darin finden，daB 
beispielsweise So _ subtilen Unterschelidungen nachgegangen wurde WwWle 
beim 5-Akkord，waihrend hier eine so groBe Anzahl von Zusammen- 
klaingen nicht nu nicht einzeln，sondern nlcht einmal als Ganzes ge- 
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prift，geordnet und gewertet werden，Man wird finden, daB der vorher 
SO Streng gefihrte Schiiler hier Pl6tzlich und uvorberelitet einer 下 rei- 
heit gegenibersteht, mit der er nichts anzufangen WelD. 

Vor allem: was das Migverhailtnis anbelangt，So lst es viellelcht 
Sogar gr6Bber，ajls das in andern Lehrbiichern ; .das jedoch nur darum， 
wejl ich in der ersten Hilfte genauer beschrieben habe als Sie，wahrend 
ich iiber die zweite immerhin noch ebepsoviel Sage Mein Bestreben， 
die Piobleme Psychologisch odel aus dem 也 andwerkjlichen oder aus 
den WObertonen ZU erkliren，wWird jedenfalls einem kinftigen IIheoretiker 
atch dann von Nutzen sein，wenn er auf anderen Grundsitzeln aufbaut 
als lch， Denn da sich meine Versuche nie auf das dem Wechsel unter 
worfene isthetische Urteil stiitzen，da ich nie schon oder haBlich Sage， 
sonderna Ursachen und _Grinde zu finden suchte，die man far unver- 
ainderlich halten darf oder von denen man weib， dag，wie Und warum 
Sie Sich geindert haben，so wird er einen Ziemlich reihnen isch finden. 
Er wlird sich nicht damit aufhalten miissen，Zu Untersuchen，ob z. B. 
das Quintenverbot wirkllich in der Natur begrindet ist; er wird Aut- 
schlu8 finden tber die Rolle，die der 人-Akkord in den iltern Werken 
gespielt hat, und die Grinde dafiir; die Unterscheidung zwischen Natur- 
gegebeneni Und durch unsttaitigkeit Entstandenem，Hinweise auf die 
Bildung von 有 armonien durch die Einwirkung des melodischen 匡 le- 
ments und die Deutung mancher Details werden ijhm 上 ingerzeige sein. 
Ich glaube also schon aus diesen Griinden nicht, dab ich zu ausfihbrlich 
war. Sind nun，wWovon ich iiberzeu8gt bin，die Cesetze der alteren 瑞 ar- 
monie (die wirklichen, nicht die orthodoxen Ubertreibungen) auch die 
der ZUkiniftigen，So habe ich gewig in der ersten 有 3jfte nicht ZUViet 
gesagt，Als noch geringftigiger erweist Sich jedoch das MIBverhaltnpls 
darum，weil ich das alte System nicht so Unvermajttelt verlasse Wie die 
Theoretiker，die auch dazu gezwungen Sind，Sslich dessen aber nicht 
bewubt werden. ie gehen，solange Sie damit auskonimen，den Weg 
der Riickfahrung auf Stufen，ordnen die AKkkorde ohne 了 Ricksicht auf 
ihre 上 ntstehung，was die 上 inschaitzung ihrer Wertlgkeit tnd Vsrbin- 
dungsfaihligkeit ermo6glicht.， Dann aber springen Sie Unvermalttelt auft 
eine andere Darstelungsart Hber, die historische，beli del die E 上 relignlsss> 
DuUr nach der Entstehung geordnet und beurteilt werden，， Ich habe 
immerhin schon bei den auf Stufen Zurickgefiihrten AKkkorden gezeigt， 
da manches hicht auf harmonischem Weg entstanden list und habe 


一 399 一 


dort die Rechtfertigung dem Melodischen zugeschoben，、Und，obwohi 
lich von vornherein nur ein System der Darstellung, nicht eines ger Natur 
angestrebt habe, fand ich doch einen，wenigstens einen, die einheitliche 
Betrachtung der iltern Harmonie gestattenden Gesichtspunkt，der 
auch in die Zukunft blicken Bt，den Grundsatz: die Dissonanzen Sind 
die als Obertone fernerliegenden Konsonanzen， Damit allein war schon 
gesagt，dab die durch harmoniefremde Tone entstehenden Zusammen- 
kjange ebensolche Akkorde sind wie die andern. Dieser Grundsatz ist 
welt genug，um alle harmonlischen Erelignisse Zu umfassen Und notigt 
nicht ZuU Ausnahmen. Die fir zufallig gehaltenen Zusammenklinge sind 
AKkkorde; es ist klar,， da8B sie als solche verwendbar sind ， und brache 
das Systelin hier nicht ab, so Konnte die Darstellung fortgesetzt werden. 
Dahin zu gelangen mubte diesen Theoretikern versagt bjeiben，weil Sle 
diese Zusaminenklainge nicht als Akkorde erkannten. 

Was nun den Schiiler anbelangt und den Vorwurf，er stehe Pl6tz- 
lich fihrerlos und unvorbereitet einer Ereiheit gegenaiber，imit der er 
nichts anzufangen weiB，so habe ich dariiber folgendes zu sagen: ab- 
gesehen davon, daB gerade die strenge Vorbereitung durch die friheren 
上 apitel ihp eher imstandsetzen kann，Ssich im dqer Ereiheit wohjlerzogener 
ZuU betragen，als es eine wentiger strenge 上 uibrung vermocht hatte，ab- 


gesehen davon habe ich nicht die Absicht，einem Schiler diese FEreiheit 


Zu geben.， Wozu auch ” Freiheit gibt picht der eine, Sondern der andere 
nimnmt slie，Und nehmen kann sie DuUIT eljn Melister ; einer also，der Sile 
ohnedies besitzt，Was der Schiler nihme，wenn s ibm der Lehrer nicht 
geben mag，ist doch nicht die Ereliheit，JDie er auf solche Art erwirbt， 
lst dieselbe, die er berelts besab, ehe er Zum Lehrer kam: VoraussetZungs- 
ljose Freiheit，die noch keline Verantwortung kennt， Ich kann Sie jihm 
also nlcht geben und miibte daher entweder selbst ein >Vystem aufstellen， 
das den Gebrauch solcher Akkorde regelt，oder die Verwendung har- 
moniefremder Ione untersagen. 

Ein System zu finden oder das alte auch auf diese 上 Erscheinungen 
auszudehnen，ist mair Dicht gelungen， Jst Imir das viellelicht，meiner 
Anlage hach，versagt，So mag meine Leistung darin bestehen，den 
Bruch in der bisherigen Methode aufgedeckt zu haben. Vielleicht aber 
ist es iiberhaupt heute noch nicht mo6glich，eines aufzustellen，weil noch 
ZU Wenig Material vorliegt und wir diesem noch zu Hahe stehen， Sieht 
nian ab von den Versuchen einliger juangerer 及 omponisten, die den Mut 
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Phpaben，lhrem (Cehaor zu folgen 一 die vielen，die heute Zwar auch den 
Mut，aber nicht das Gehbr，dafiir jedoch den Blick haben fir das 
Demnaichst- 上 Erfolgreiche，darf man unbesorgt vernachlissigen 一 So 
wurden bis jetzt solche Zusammenklange fast nur dort Verwendet， 
wo Sle Sich als Durchgang U， dgl， erklaren， Das lst auch natirlich 
und steht mit meinen Ergebnissen keineswegs im Widerspruch 
Denn dem Musiker wohnen diese Gesetze Wirklich inne; nicht nur 
deshalb， well er durch die Schule dazu erzogen lst， Sondern well 
Sle tatsiachlich den Weg bezeichnen， auf dem diese Zusammen- 
kjlange entstanden Sind.， Ich habe oft genug darauf hingewiesen， 
daB wohl die meisten Dissonanzen durchs Melodische in die 再 ar- 
monie 上 ingang fanden， und worauf meine 了 olemik aufmerksam 
machen will ist ja etwas anderes: 1. dab Sie nunmehr，wle alle andern 
Dissonanzen，die ebenso entstanden Sind，ebensolche AKkkorde sind，und 
2. dab sie ans alte System blo8 auberlich angeschlossen，daB Sie nach 
einem andern Grundaatz，nach ihrer Entstehung beurtelilt，statt auf 
Stufen Trackgefihrt werden. 

Faille wie der bei Mahler (235) und zahlreiche andere Stellen 
bel diesem und bei Strau8 dagegen stehen Zu vereinzelt da _ und 
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InSbesondere jlst all das uns hoch Zu nah，Man muB einen gewilssen 
Abstand baben von einem Objekt，wenn man es als Canzes sehen sol] ; 
In der Naihe sieht man nur 了 上 inzelziige; erst die 上 ntfernung Zelgt das 
Gemeinsame.Ubrigens wire es _ nicht allzu schwer，alle denkbaren 
Zusammenklinge von Zwel bis Zu Zw6lf Tonen，auf einen Crundton 
bezogen，auszurechnen，Slie untereinander Zu verbinden und ihre Ver- 
wendungsfahigkeit in Beispielen darzustellen，Auch Namen 全 nden Sich. 
Man konnte Z. B. einen C-Dur-Dreiklang mlt ,fremden ces als ,下 leinen 
)-Durdreiklang“，mit fremdem 4 als ,grogBen -Dur-Dreiklang… mit 
ES als ,Doppelterzen-Dreiklang“ ,mit /als ,上 lenen- ,mait Ps als ,grogben 
:Dur-Dreiklang“ bezeichnen usw.， Man konnte auf diese Akkorde 
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qie bekannten Cesetze der AUuUosung anwenden und noch die aus der 
Behandlung harmonliefremder Tone sich ergebenden dazunehmen， Ohb 
aber mit all dem viel getan wire, ist fraglich,，weil sich ohne Beschreibung 
und Wertung der Wirkung keine Nutzanwendung erglibt，Wollte man 
aber werten，So bekaime man wieder elin asthetisierendes System und 
Zudem eines, das nicht，wie das alte, Sich auf die FUursprache einer statt- 
iichen Relihe von 攻 unsttatsachen berufen kann,，sondern eines, das den 
Erelgnlssen Vorgrifte，ihnen einen Weg vorschriebe，den sie vielleicht 
nie nehmen werden，EFiihren darf eben nur das Gehaor，die Toneimpfin- 
dung，der Schaffensdrang，die Phantasie; niemals hingegen die Mathe- 
mat 廊 ，die Kombination，die Asthetik， Somit sollte ich，da ich kein 
Systema geben kann，wenmn es Sich mir blo8 um auBerliche 开 onsequenz 
handelte，die Verwendung harmoniefremder Tone untersagen， Unm So 
mehr，als lch von vornherein gesagt habe，dab Stimmfahrungsange- 
legenhelten nur Sowelt in die Harmonielehre gehoren，als Sie ZUT Dar- 
stellung harmonischer Vorginge notig sind， 了 Halt man sich jedoch vor 
Augen，daBb die gegenseitige Durchdringung der beiden Disziplinen， 
瑟 armonielehre und 下 ontrapunkt so vollkommen ist，wie ihre Trennung 
unvollkommen，weil jedes Stimmfihbhrungsereignis einmal 豆 armonile， 
jeder Akkord einmal Crundlasge fir die Stimmfaihrung werden kann; 
dab somit die Zusammenfassung beider Lehren in eine einZige，wWenn das 
Stoffgebiet nicht zu groB wiirde，von gr6Btem Vortell ware，SO lst 
damit schon das Verhalten gegeben，das ich diesen Akkorden gegen- 
ber einZunehmen habe，Namlich : 

Nur eine pidagogische Uberlegung hilt mich davon ab，dem 
9Schiiler diese Akkorde ganz frelizugeben: lch habe lihm bisher genau 
Sesagt，wWann diese und jene 吾 armonie，alten Erfahrungen zufolge，von 
verlaBlicher Wirkung ist und mochte das auch weiterhin konnen，Alte 
Erfahrungen far die freie Verwendung dieser Akkorde gibt es nlcht ; 
dagegen Sind erprobte Methoden vorhanden，sie nach Stimmfuhrungs- 
regeln unter 天 ontrolle zu stellen，Eolglich werde lch hier denselben 
Standptnkt einnehmen wie Z. 也 . beim Quintenverbot : der Meister ist 
frei; der Schiler hingegen bleibe gebunden，bis er freli geworden 1st. 
Darurm werde ich die harmoniefremden Tone in 玉 irze ahnlich dar- 
stellen，wile es Sonst iblich ist，Nur wird der Schiiler eben Wilssen 一 
und das ist ein wesentlicher Unterschied 一 daB er Akkorde vor sich hat， 
die Dissonanzen sind，wie alle andern，Und er wel8，dab. die Anwel- 


Sch5nberg，Harmonielehre， 
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sungen,， die er far ihren Gebrauch erhalt，hnicht mehr bedeuten als die. 
in denen ibm empfohlen wurde，vagierende Akkorde durch Chromatik 
einzufahren; nicht mehr als: das ist die einfachste Art，die der histo- 
rischen Entwicklung pachgebildet ist，aber die vorliufig unhistorische 
Zukunft bringt snderes. 


VORHALTIT，DOPPELVORHALT usw.，DURCHGANGSNOTEN， 
WECHSELNOTEN，VORAUSNAHME 


Alle diese sogenanpnten harmoniefremden Tone: Vorhalte，Durch- 
gangsnoten，Wechselnoten，Vorausnahmen sollen in unsern Ubungen 
also So dargestellt werden，daB sie durch melodische Vorkomamnisse 
entstehen， JIhr Auftreten und die mit ihnen stets erscheinenden Disso- 
nanzen werden also gerechtfertigt durch die Triebkraft eines Motivs oder 
eines dem glelichkommenden 了 Rhythmus, vielfach aber durch gewisse fest- 
stehende Eormelp，die schon oft erwahnten Mamnieren. Abgesehben davon， 
ob Sie der unbewuBt zugrunde liegenden 上 mpfindung entsprechen， 
wonach jeder Zusammenklang maglich ist，zeigt sich hier wieder，wie die 
bekannte Wirkung gewisser stindiger, klischeeartiger Wendungen, deren 
befriedigende Aufilosung vom Gedachtnis Zugesichert und vom Cehor 
antizipiert wWwird， es moglich macht, dag augberhalb der zu engen Regeln 
sich die Notwendigkeit erfiillt，JDas 玫 lischee gestattet die Anbringuneg， 
wel man sich ans 开 lischee gewohnt hat; die allmaibliche Cewohnung 
begiinstigt die freiere Verwendung. Dadurch entstehen heue 了 lischees. 
So _ beniitzt die Methode die Gewohnhbeit，um durch die Gewohnheit 
wieder heue Methoden zu erzeugen， 上 ine dieser Manieren slieht bei- 
spielswelse SO aUs: 


StoBt dieses g nun an lirgendeinem 
Ton hart an，Sso erwartet das Ohr，well 2&36 三 三 三 三 三 
es _ das So gewohnt lst，eine Auflosung. 


Nun springt aber die Stimme von der 

Dissonanz weg ins c，Aber auch das ist bekannt，denn man weiB，da 避 
das c dann nachher ins 上 in den Auflssungston, Zurtickspringt，wie wenn 
in einem Lustspiel die Situation einen Moment sehr ernst Wird，Aber 
man hat auf dem Theaterzettel gelesen: ,Lustspiel und weib: es wird 
nicht So gefaibhrlich werden， Sie kriegen Sich doch.，， Diese Wirkung 
beruht also auf der Erinnerung an aihnliche FEormen. Beispieljswelse : 
dieses Motiv ist in einem Stick oft vorgekommen; deshalb wel0 mam 
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von ihm，dab nach dem groBen Sprung aufwirts ein Sprung abwarts 
dqas Gleichgewicht wiederherstellen wird,， Das kanDn auch auf andere 
melodische 卫 relgnisse angewendet werden als auf die der Manieren. 
Jedes in einem Stick oft genug und deutlich vorkommende Motiv kann 
gelegentllich auf eine Dissonanz gestellt sein,， wehn nur der Endton die be- 
friedigende, konsonierende Auflssung deutllich biringen wird. Das ist eine 
im 玉 ontrapunkt Mahlers und Straub' haiufig vorkommende Eorm，Wie 
man Sieht，ist sie，ohne dabg man So weit geht wie ich，durchaus 
berechtigt，denn sie beruht auf dem gleichen Prinzip wie die Manieren 
Die Ausfihrung derartiger Versuche gehort natirlicherweise mnicht in 
die 了 armonielehre，sondern in den 了 ontrapunkt.， Aber ich mo6chte 
diese Betrachtung nicht ohne diesen Ausblick anstellen，und es ist mir 
wichtig，bier gleich die Ahnlichkeit zwischen der Manier，dem Motiv- 
khlschee，und dem freien Motiv gezeigt ZU haben， Sind also solcherart 
sogar die komplizierten Phainomene jleicht zu erklaren，wWenn auch 
auberhalb des Systems，uUnmusikalisch，aber Psychologisch，so sind 
natiirlicherweise die einfachen mit einigen wenigen Anweisungen 
abzutun， Ich glaube，es geniigt，zu beschreiben was sie sind，einige 
Falle und einige M6glichkeiten 2u erwaihnen，und der Schiler muB 
wWissen，WwWie er Sie verwenden kann， 

Vorhalt und Durchgangsnote Sind auf die einfachste Melodie- 
form 2zurickzufuhren，auf die Skala，auf den Skalateil. 


237 


Vorhalt jst die Verz68gerung8 eines Sekundenschritts in einer 
Stimnme wahrend eines 有 armonliewechsels，Wenn er als Solcher charak- 
teristisch sein Soll，wird gewohnlich verlangt，dab er dissonliere， Das 
scheint jedoch nicht unbedingt natig zu sein，denn das 4 in 238 ist 
ZwWejifellos Vorhalt， wenn die erscheinende I，Stufe wie bei einem 
Abschlu8 als Ziel auftritt. 

Die haiufigere Eorm ist allerdings die，daB 
c er Wirklich dissonliert; mnur dadurch ist er ge- 
一 于 nigend auffallend. Und auberdem: es bandelt 
sich ja_ um Dissonanzen，uUm Methoden der 上 in- 
fipbrung entfernter liegender Obertone，Der VGOr- 
balt kann vorbereitet oder unvorbereitet komrmmen. 
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Der Schiller mag ihn zunachst vorbereiten，kann ihn aber spiter auch 
Unvorbereitet als ,,freien Vorhalt“″ bringen. Die Vorbereitung geschieht 
So Wie bei jeder andern Dissonanz，indem der dissonierende Ton im 
vorhergehenden Akkord in derselben Stimme war， Soll der Vorhalt 
DissonanZ sein，so wird er in dem Akkord,， in denm er auftritt，sein 
konnen: 5ekund，Sept,， Non oder Quart des Grundtons. Die Auflosung 
"0 .des Vorhalts als eines melodischen Ereignisses，das schlieBlich einen 
Sekundenschritt ergeben soll, kann aufwirts oder abwirts geschehen 


人 


上 in steligender Leitton wird im allgeimeinen nicht als Vorhalt 
nach unten und ein fallender kaum als Vorhalt nach oben verwendet 
werden，Aber imnmerhin kommt auch das vor. 


240 


上 in Gesetz verlangt，dag der Auflosungston eines Vorhalts nicht 
gleichzeltig mit dem Vorhalt gebracht werde， 


241 


Das kommt aber so oft vor，dabg man heute nichts Ernstliches 
dagegen einwenden wWird，Immerhin ist es am 开 lavier in enger Lage 
nicht sehr gtinstig，Aber im Chor kommt es bei Bach unzihlige Male 

80 VoOI (Selbstverstandlich auch am 开 lavier usw.). 


人 


Aus der Motette: ,上 omnl Jesu, komm”“”(I. Sopran und II. Alt df) 
上 ine Ausnahime，selbst von der strengsten Form dieser Regel，durfte 
der Bab machen (241 c，2，e)， 

上 s konnen auch zwel oder mehrere Stiminen vorgehajlten werden. 


Und es kann auch waihbrend der Auflsung des Vorhalts die 
Harmonie sich weiterbewegen，So daB auf dem Auflosungston eine 
arndere Harmonie steht als die auf den Vorhalt Sich beziehende. 
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Selbstverstandlich soll durch den Vorhalt nichts entstehen，was sonst 
verboten wire; also kelne Oktaveli- oder Quinten-Parallelen! Aber vom 
Vorhalt kann auch weggesprungen werden: in der Forrm der sogenannten 
unterbrochenen Auflosung，die Dach einer oder mehreren Zwischen- 
noten die Auflsung nachtrigt. Man kanD，ohne alle bekannten 
Manmnierell .Zu WwWissen，ruhig jede FEormel，deren man Sich erinnert，2ZU 
diesenm Zwecke anwenden. 
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Diese Zwischennoten werden im allgemeinen den Auflosungston 
umschrelben，uUmspielen，sich melodisch in seiner naichsten Naihe halten 
oder aber Tane sein，die zum Aufl5sungsakkord konsonieren，oder eine 
Mischung von beiden (245 中 ). 

上 inige Sehr bekannte Formeln maochte ich erwihnen，wWeil Sie 
Zum Teil die Wendepunktgesetze in Moll aufheben (2454，e， 用 ，Wie 
man sieht，unterbrechen sie das Fortschreiten des siebenten Tons in 
den achten， indem sie in den sechsten Zuriickgehen. 

Der freie Vorhalt naihert sich del Wechsslnote， Fiir den vorbe- 
lielteten Volihalt hatte man zuerst die 了 Regel，daB er auf den guten 
Taktteil kommen sollte， Als Ausnahme () durfte er auch auf dem 
schjechten stehn， SchlieBlich aber zeigt sich die Ausnahme fast after 
als die 下 egel， Selbstverstandlich kann der freie Vorhalt auch auf dem 
schjechten Taktteil gebracht werden. Dann ist er .kaum mehr etwas 
wesentllch anderes als eine Wechselnote， Wichtig ist in beiden Fallen 
die Aufl5sung.，Aber selbst in der Primitiven Tanzmusik finden sich 
Fille wie der unter 246, wo beispielsweise von dem 4 ohne weiteres ins 0 
gesprungen wWi1Td. 
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Das 4 und 2 sind Wechseljnoten,， die c umschreiben，aber c ist 
selbst ,harmoniefremd'“， Mit _ dem glelchen Recht kann man 
natiirlicherweise von Vorhaltsnoten wegspringen. So sind die in 
Schumann's ,Ich grole nicht“ vorkommenden Dissonanzen (247 十 ， 
+， 纪 ) entweder unaufgel5ste 7-Akkorde oder Vorhalte. Man kann 
sie fir das eine Sowohl wie fir das andere ansehen.， Aber es 
genigt ]a， wenn Sie Septen 
sind. Der _ Schiler  wird 
8ut tun， de Auflasung 
wenlgstens anZudeuten，etwa 
nach der Art der unter- 
brochenen Auflosung. 

Die Durchgangsnote haben wir schon fters erwihnt， Sie ist 
die skalamaibig melodische Verbindung，die ein Melodieintervall von 
Imindestens einer Terz dulch die dazwischenliegenden Tone ausfiillt， 
SO dag beim Quartenintervall zwei Durchgangsnoten kommen， 
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Das Wesentlichste lst dabel dag Ausgangs- und Endton der Figur 
下 onsonanz sind， Sollen Durchgangstone eine Quint verbinden，dann 
werden wohl nicht alle drel TIone Dissonanz selin konnen， 


忆 49 


Das e (249 dj) lst 及 onsonanz; bel einem Durchgang iiber eine 
Ouart konnen beide Durchgangst5ne dissonieren (249 pb Auch die 
Durchgangsnoten konnen in mehreren Sttmmen glelichzeitig auftreten. 
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Oktaven- und Quintenparallelen，die durch Durchgangsnoten 
entsteben，sind genau So Zu beurteilen wie Sonst. 


名 总 芋 


Die altere Theorie meint，sie werden durch den Durchgang nicht 

aufgehoben und durch den Vorhalt nicht verdeckt，Und das ist 1ichtig， 

Sie Sinid ebenso schlecht und ebsensowenig schlecht wie Unverdeckte. 

140 Der Schiiler neigt oft dazu，an eine Durchgangsnote einen Vorhalt 

3nZUKknipfen，Anuch das gestattet der Strenge，der allzustrenge Satz 

nicht， Aber es lst wirklich nichts dagegen cinZuwenden und kommt 1n 
der Tat iiberall in Meisterwerken vVvor. 


Oft entstehen durch Durchgang mehrerer Stimimnen ganZe Deue 
Akkorde，die man ja ebensogut als selbstandige ansehen Konnte Wie 
als durchgehende，JIn Wirklichkeit sind sie auch selbstandig und Dur 
die Durchgangstheorie，die ihre zufailligen Harmonieblldungen durch- 
setZzen mochte，erkjlart Sie fir unselbstandig. 


台 己 久 


Die Durchgangsnoten konnen selbstverstanqlich auch der cbroma- 

150 tlschen Skala entlehnt werden，Schwierigkeliten kann das dem Schiiler 

nicht machen，wenhn er 3n unsere Nebendominanten denkt und den Sinn 

der Durchgangsnoten als einer' einfachen melodischen Forim (Skalateil; 
VOT Sich hat. 
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Ausgezeichnete Dienste leistet die Durchgangsnote beli vagierenden 


Akkordcn，wo belispielswelse eine durch eine Durchgangsnote ent- 


stehende Umdeutung gestattet，Zwei Wendungen wie beli 255 4 Und 2 


ZU einem Satz 


ZU Verelnlgen. 
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Das geht auch ohne vagierende Akkorde (256 )，wo die Uber- 
fihrung von Dur in Moll sehr begtiinstigt wird durch die chromatische 王 in- 16o 


fihrung dqes es und durch die im Durchgang atftretenden Tone D und as. 


kommt oft voOrT: 


Auch dieser Durchgang 
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Und sogar diese Durchgange: 


2 


中 
4 


| 
由 
中 


Selbstverstiaindlich wird der Schialer desto kuhnere 玫 ombinationen 
Sschreiben konnen，je enger er sich an die Urform，an die Skala，ins- 
和 esondere an die chromatische，halt.， 


Wenn alterierte oder vagierende Akkorde beteiligt sind，wird 
die Wikung imeistens sogar ziemlich mild sein。. Sehr oft Konnen Va- 
gierende Akkorde durch Durchgangsnoten in unalterierte und umgekehrt 
unalterierte in vagierende geftihrt werden，was bei Modulationen，aber 
auch ZUIT Berelicherung der Kadenz sehr gut alizZuwenden 1st.， 
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Hier und in vielen anderen Eaillen sieht man durch Durchgangs- 
noten Akkorde entstehen，die als festere Formen bekannt sind， Da 
2Zelgt es Sich wieder，wie ungelechtfertigt jene 王 intellung ist，die Zu- 
fillige 也 armonieblldungen annimmt. Wie Sie nur aus der Not eine 
Tugend macht, indem sie Akkorde, die Sie Im System nicht unterbripgen 
kann，nilicht als Akkorde anerkennt，An jenen Akkorden，die schon 
aufgenommen sind, und die auch nicht anderen ajls solchen melodischen 
Bediizfnissen eptspringen，Kkann man wieder erkennen，wie Ilichtig diese 
术 onstatierung ist，JDas geschieht nur aus Not，Aber die TIugend ist 
darum auch entsprechend gering. 
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Aljes aufzuzahlen，was vorkommen kann，ist natiirlicherweise 
unmoglich. Der Schiler wird am besten tun， wie ich schon 
gesagt habe，anfangs die Urform des Durchgangs， den skala- 
maibigen Melodieteil herzustellen. selbstverstindlich auch chro- 
matische Skalateile，Von einer Auftgabe，Wwie Sie fast alle Lehrbiicher 
geben: einen in halben oder in ganzen Noten entworfenen Satz durch 
Vorhalts- und Durchbgangsnoten Dachtraglich auszuschmiicken，sehe 
ich ab.， Diese Aufgabe lst lacherlich ; upkinstlerisch im hochsten GCTrad. 
Dieses Ausschmiacken imait Ornanrienten，,,tatowieren“ wie Adolf Loos 
sagt，ist eine 攻 Iinderel，Ich habe nichts dagegen，wenn dqer Schiler an 
einem fertigen Satz，in dem schon Durchgangs- und Vorhaltsnoten 
vorkommen，die ibm gleichzeitig Imit der Melodie als 瓦 ar- 
monie eingefallen Sind，gelegentlich eine 了 orrektur vornimmmt， 
daB elr da beispielsweise eine Ungelenk klingende Verbindung durch 
eline Durchgangsnote oder eine Stockung des Rhythmus durch einen 
Vorhajlt verbessert，JDagesen 1lst nicht viel einztiwenden.， Aber an2zu- 
streben hat der Scbiler die 下 ahigkeit，diese harmoniefremden 工 6ne 
gleich mit der iibrigen 再 armonlic mit ZU erfinden，Das ist 
sgar nicht So Schwer, als es ausschaut ; eine Zwischenaufgabe also bochst 
iibetflissjg，Der Schiler mugB ja _ nicht iibermaBbig viele Durchgangs- 
und Wechselnoten bringen,，solange Sie ijhm noch nicht einfallen. Aller- 
dings lst der pidqagogische Zweck，dem die algemein itbliche Aufgabe 
dienen kann，gewi8 nicht verwerflich: der Schiler wlird durch sie ge- 
Zwungen，stets an die grundlegenden 肌 armonien Zu denken und sle 
aber den harmoniefremden Ionen nicht Zu vergessen，Aber dennoch 
konnte ich mich nicht entschlieBen sie zu stellen，denn sie ist zu Ime- 
chanisch fair den Schtaler，der in diesem Stadiunm berelts elin Ziemjllches 
harmonisches 了 onnen besltzen muaB,， das wlIrkliche Verdienst selbst bel 


gelungenen Losungen Zu gering，desto st6render aber die Verlogenheit，。 


die darin steckt，einen geringfiigigen 了 infall auBberlich Zu bereichern 
durch Verzierungen, die ihm nicht angemessen sind， 卫 her noch empfehje 
ich，am Papier oder am 开 lavier Techt oft herumzuexperlmentleren， 
Wendungen und Verbindungen 2u suchen und das Cefundene dann lin 
einem Saitzchen Zu verarbeiten,， Verarbeliten; das 1lst eine bessere 
Ubung als Ausschmiicken，denn dazu gehart die Faihigkeit: Tichtig 
cinzuftihren und richtig fortzusetZen. 

Die Wechselnote 18Bt sich am besten als notierte Manler oder als 
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。 。。 六 。 。 5 3 本 
Motiv erklaren，Gewohnlich，wenigstens in ihren elnfachsten 上 Formen， 
gehart sie einer Figur an, die aus einem oder mehreren harmoniefremden 
Tonen besteht und einen konsonierenden Ton umschreibt. 


Eine solche Wechselnote ist，wenn man will，schon der Triller 
oder Triller mit Nachschlag，der ja ausgeschrieben so aussieht : 


In den Manieren --- ich entnehme die hier angefihrten der Schrift 
Heinrich Schenkers ,上 in Belitrag Zur Ornamentik ”… findet der Schiiler 
Zahlreiche Vorbilder far solche stehende FormelnD，dqie，langsanl aus- 
gefihrt，unbedqingt Wechselnoten sind，wenn man schon nicht aner- 
kennenmr will dab Sie es auchb in schneller Folge sind. Allerdings sind das 
fast durchbaus Eaile，wo eine Note durch die naichstlegenden Tone 
umschbrieben lst，JDas mu aber die Wechselnote nicht unbedingt tun， 
wile der 上 all des unterbrochenen Vorhajlts zelgt，der einer Verdulckung 
von Vorhalts- und Wechselnote entspiingt.， Cebrauchliche Formen der 
Wechselnote Sind unter anderem noch folgende: 


Selbstverstandlich. kann auch die Chromatik zur Bildung von 
Wechselnoten herangezogen werden,anfangsvilellelicht mit einligerVorsicht. 
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Der Vorausnabhme jliegt die entgegengesetzte Idee Zugrunde wie 
dem Vorhalt，Verz6gern sich beil diesem eine oder mehrere Stimmen 
wabrend elnes 有 armonlewechsels，Sso 1lst es bel jenem unmgekehrt，sie 
verfraiben sich sozusagen， 


In 265 4a und 0，wo 4 Vorhalt，b Vorausnahme ist，Ssind beide 240 


Bilder zum Vergleich nebeneinandergesetzt，Die Vorausnahbme kann 
wie der Vorhalt entweder nur in einper Stimme erfolgen oder in mehbreren. 
”onst lst hleriber gar Dichts ZuU Sagen. 

Wenn der Schiiler auf die friher empfohlene Art sich mit harmonle- 
fremden Noten vertraut gemacht haben wird, kann ihimn die Verwertung 
dieser M6glichkeit nicht lange Schwierigkeiten machen，und er hat 
nicht diese Ubung notwendig，die ich verpane: ein Skelett durch Um- 
hangen Von 玉 leiderfetzen Fleisch urd Blut vortauschen ZuU lassen. 
Er wiid im Gegenteil dadurch in die Lage kommen，die solcherart 
entstehenden Zusammenklinge Imit der gleichen Voraussicht an2u- 
bringen，mit der el seine Harmonien setzt.， Sie werden also aufhoren， 
Zufall und beginnen，Gesetz Zu sein, das er nur nicht aussprechen kann. 
DagBg ein wirklicher Meister nie etwas So Unktinstlerisches getan hat， 
selbst nicht geschiitzt durch die Ausrede der harmonischen Skizze，die 
spiter atusgearbeitet wird，miagBte eigentlich jeder erkennen，der einen 
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Bachschen Choral einmal genau ansieht. Ich setze den schon einmal 


2Zltierten aus der Matthaus-Passion hjierher: 


daBb es Sich hier pnicht 


darum handelt, eine 吾 armonie, die sonst zu diirftig oder Zu Unipteressant 


260 wire，durch iugerlichen Aufputz auf den Glanz herzurichten. 


乡 


ste Blick miabte Zelgen 


der er 


和 


Tch melne 


Man 


nehme einmal jede einzelne Stimme heraus. und sehe sie far sich beson- 


die oft ebenso 


schon sind，wie die Choralmelodie selbst， Und das ist doch ein anderer 


了 


ders an，Man wird finden: das sind lauter Melodien 


Zweck als dieser iuBerliche! Dann versuche man Wegzulassen，wWas man 
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fr zufallige Wechselnoten hailt，Meistens wWird es fast unm6glich oder 
doch wenlgstens so holprig，da8B es von elinem Ornamentenfreund sein 
konnte, aber nicht von Bach ; viellelcht nicht Immer ganz unmoglich, denn 
obwohl das, was man fir Schmuck halt, mitgeboren lst, bleibt noch immer 
genug tibrig，wWas gut ist. cew19, man ann leben, wenn Iman die kleine 
Zehe verjliert, aber ein wohlgebauter Eugb ist es nicht mehr. Belispielsweise 
gleich im ersten Vers die Durchgangsnoten inl BaB，TIenor und Alt. 
Es ist doch klar, dab das AKkkorde sind; denn ihr harmonlscher Zweck 
ist: eine Meljodie，die dreimal komnit (Siehe 人 epetitionszelichen und 
vorletzten Vers), So Zu harmonisieren, dab die 也 armonisierung, die lelcht 
etwas stufenalm ausfallen konnte，immerhin ip kraftigen Strichen die 
Hauptziige der Tonart (1 IV,， V) anglbt, aber doch nicht so relch wiird， 
daB nicht eine spitere Wiederhbolung noch reicher sein und tiberraschend 
wirken kann， Deshalb werden die Unterdominantregionstufen anuf 
leichten Taktteilen abgetan，wodurch sie weniger .binden ;aber Sie 
jaufen schneller und kommen zweimal， wodurch die relative Schwache 
wieder ausgeglichen wird. So werden ungleiche 天 raifte Im Gleichgewicht 
gehalten: indem man sie auf ungleiche Hebelarme wirken 1]a9t，Oder 
wie lm zwelten Vers die Grundtonart Z6gernd eingefihrt ist，Noch lim 
vorletzten Moment (#) tut ein 4 ltmn BaBb so, als ob Dur kommen sollite. 
Der Grund ist klar: der Choral schwankt zwischen D-Dur und -Moll， 
was ja _ die Abschliisse .zeligen; ein ZU festes /Moll wire Im Anfang 
kaurm gtinstig. Die Entscheidung folgt Spaiter. Das 4 hat also den weckK， 
hbinpauszuschieben1! Ist also kein Ornament1ll Im dritten Vers: hier haben 
sich die Achtelnoten, die anfangs als Nachahmung der ersten Vier Noten 


der Melodie auftraten,， ip ein kjleineres selbstandiges Motiv verwandelt，: 


das die Figuration des ganzen Mitteltells beherrscht，also auch kein 
blogBes Ornament ist, sondern ein in Zwelter Linle wichtiger，aber doch 
schon ein 有 onstruktiopsbestandtell，In den naichsten Versen nun wild 
es SO relich，daB ich Jieber gar mnicht den Versuch Imache，das wWieder- 
zugeben， Dariber kann man nicht mehr in Kiirze sprechen，Das Ver- 
hiltnis der Akkorde untereinander，gleichgiltig ob ihre fundamentale 
Bedeutung mehr oder weniger offenbar ist, ob sle gewichtiger auftreten， 
oder von den ,,zierlich'“-schreitenden Sttmmen Dur Imitgenommen 
werden，ist in einem wahrhaften 开 unstwerk ein so festes und durch 
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Konstruktionsnotwendiekeit wohlbegriindetes，da8B diese sie bildenden soc， 


Stimmen，wie sehr sie nebenbel dem Ganzen ZuUr Zierde gerelchen，Wile 
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bewegt und verschlungen ihre Linien auch sein mogen, nirgends ernstlich 
als ZWecklose Verzierung aufgefaBt werden konnen，Man konnte sie 
SO Wenig weglassen，wWie Ahnliches in einer 下 isenkonstruktion.， Das 
Unterfangen aber，das vermeintlich blo8 Schone erst Spaiter hinzu- 
Zufigen，sollte ein Ornamentierer erst einmal bel einer 上 isen- 
konstruktion Praktisch ausprobieren， ehe er es einem  Schiler 
empfiehlt，und sollte sich waihrend des Baues darunterstellen ; ef wird 
es Dicht mehr empfehlen，S$o gewissenlos ist man Dur#) in der 了 unst ; 
wo nicht ein 上 isensttck, das einem auf den 攻 opf gefallen ist, die Recht- 
fertigung fiar die verminderte Intelligenz Ebernimmt，Man Konnte ein- 
wenden，es handle sich nur um Ubungsaufgaben; freilich，spiter 
soll's der Schiiler ja nicht mehxr so machen. Aber das Sind unmoralische 
Ubungsaufgaben，und Moral kann man hicht lernen，indem man Un- 
moral bt，Man migte rein das Beispiel，das der Lehrer gibt，als ab- 
schreckendes Beispiel ansehen， Aber das ist zuviel verlanrgt vom Schiler 
ttnd Zuwenlg vom Lehrer. 


*) Das Verstandnis fir die konstruktive oder Sonstige ZweckmaBigkeit 
der Ornamente scheint leider auch in andern Handwerken gering zu sein und 
veraniagbt die einen zuU uniiberlegter Weglassung，die andern zu Sinnloser An- 
bringung，Darum mugbte mir eine neue Uhr erst mehreremale aus der Hand 
lallen，bis ich einsah, dag sie miir durch die Finger glitt，weil sie Zwar modern 
aber zu glatt war und dagb9 die Deckel meiner alten Uhr graviert waren,， um durch 
eine etwas Iauhe Oberflache besser an der Hand zu haften. Im Cegensatz zuU 
dieser Ornamentfeindlichkeit, steht die Ornamentfreudigkeit der Buchbinder. Diese 
halten Scheinbar den Bucheinband iiberhaupt fir nichts anderes als fir eine Ver- 
Zierung des Buches und er gefalit ihnen vielleicht，als ,, 上 unstlerischer“′ Einband， 
-erst dann，wWenn Sie moglichst viel, das ljhnen Miihe gemacht hat，als Zierde，also 
.als Sinnlos，ansehen diirfen. So kleben sie z. B. ein ,,fertiggewebtes“… 及 apital- 


band an die Buchenden，welches sogar ,schoner“… aussieht als das angenabte 


,bandumstochene“，aber natiirjich den Zweck, das Buch oben und unten Zu- 
sarmmenzuhalten, nicht erfillt. Der Zweck ist ihnen unklar und darum Unwichtig. 
Und das geht sehr weit,， So weit, daB es sogar das Wort ,,aufkaschierecn““′ gibt. 
Um 了 apier-，Stofft- und FEadenenden gegen Reibung und Ablosung zu schiitzen， 


hat man Sic VeIborgen (kaschiert，von cacher 一 veIbergen)，was geschah， indem 


man eine oder mmehrere Lagen Papier draufklebte，Wenn man nun heute auf die 
Pappe，welche leicht durch Reibung wollig wird，ein Blatt Papier aufkjebt, nennt 
man das ,aufkaschieren ! 


EINIGES UBER NONEN-AKKORDE 


Der 9-Akkord ist das Stiefkind des Systems， Obwohl er ein 
amnindestens ebenso legitimes Ergebnis ist wie der 7-Akkord，wird er 
doch immer wieder angezweifelt. Es ist nicht einzusehen，wWarunm. 
Jas 5ystem beginnt kiinstlich zu werden im Moment，wo es dem DurIr- 
《<ireiklang den Molldreiklang nachbildet，Dann durch Hinzufigen der 
Sept einen 7-Akkord zu bilden，ist zwar nicht eine notwendige FEolge 
dieser ersten Anordnung, aber eine mogliche，Doch wenn diese moglich 
jst, dann Sindq atuch 9-AKkkorde, 11-Akkorde usw. moglich，was jedenfalls 
den Vorteil hatte，dag man das System des terzenweisen Aufbaues 
fortsetzen konnte。 Dadurch ergaibe Sich sicher der weltere Vortell， 
dab man，ohne die 玫 ontrolle der Eundamentschritte Zu verlieren， 
Ianches noch ins System brachte，was heute drauBben liegt，bei den 
Zufalligen 有 armoniebildungen， Ich konnte das selbst tun; warum 1lch 
es nicht tue，Sage lch spaiter， 

Soviel ich wei8，ist der bauptsaichlichste inwand gegen die 
9-AKkkorde der，dab ihre Umkehrungen nicht verwendungsfaihig seln 
sollen，und lch vermute，auch dieses 18cherliche Hindernis，dqagBb er lm 
vierstimmigen Satz nicht leicht darstellbar list; man brauchte seinet- 
halben fapf bis sechs Stinimen，Man konnte ja von der Analogie mnit 
den Umkehrungen der 7-Akkorde absehen oder wWenigstens Vvorlaufig 
davon absehen und wenigstens das bentitzen, was da jst; aber die Theorie 
hat die Neligung，wofir Sie kein Beispiel hat, fir schlecht oder wenigstens 
far unimoglich zu erklaren. Sie Sagt Zu gern: 9-Akkorde kommen 
nicht im Unakehrungen vor,，folglich sind Sie schlecht，oder: 9-.Akkorde 
kommen nicht In Umkehrungen vor，folglich glibt's iaberhaupt keine 
9-Akkorde，Der andere Weg ware allerdings auch nicht richtig: daB 
namjlich die Iheoretiker die Umkehrurigen der 9-AKkkorde erfainden， 
statt dab es die omponisten tun，Die Theorie kann und darf nicht 
Vvoranschreliten; Sie Soll konstatieren，beschreiben， verglelichen und 
ordnen. Deshalb beschranke ich mich darauf， 开 omponisten und kanf- 
tigen TIheoretikern einige Anregungen Zum weiteren Ausbau des 3>ystems 


Schonberg, 上 armonielehre， 27 
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Zu geban, und verzichte darauf，Gestalten zu kombinieren，die Zum Teil 
gewi8 schon in modernen Werken vorkommen, aber in einer Anwendung， 
die grundverschieden ist von der，die hier stattfinden mibte. Die 
Theorie war auf deni richtigen Weg, als Sie die 了 xistenz Von 9-Akkorden. 
konstatierte，JDann hitte sie erwihbnen sollen，daB Umkehrungen von 
9-Akkorden nicht vorkommen, hitte es aber ruhig verschweigen dirfen， 
da8B sie sie ftir schlecht hilt oder gar far unmaglich，Die 必 onstatierung 
der Tatsache hitte dem Theoretiker in solchen Fillen zu genigen， 了 上 Tr 
hat gentug getan，wenn er ,Data zur Harmonielehre”“” liefert，er Imu 缉 
sich nicht exponieren und muB picht Asthetik machen，denn qann 
blamiert er sich，Was heute noch Dicht verwendet wWird，ilst deswegep 
nicht haBlich，denn es kann morgen verwendet werden，unpd dann ist 
es schon，In ineineim Sextett ,Verkjarte Nacht“habe ich in folgendem 
Zusammenklang，ohne damals theoretisch Zu wissen，was ich tat，bloB 
meinem Geh6r folgend，die in 267 4 由 stehende Umkehrung eines 
9-Akkords geschrieben. 


-一 一 天 7 一 人 一 7 9 他- 一 
TY 人 一 人 
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Argerlicherweise sehe ich geraqe，da8B es sogar jene Umkehrung 
ist，die von den Theoretikern fir die ausgeschlossenste erklirt Wird， 
well bel ljhr，da die Non im Bab ist，die einfachste Auflosung in einenm 
4-Akkord Iniindet und Zwischen Zweli Stimnaen die Sogenahnnte ,,bose 
leben“，die verbotene Auflosung einer Sept in die Oktav entsteht 
(267 c)， Aber der 4-Akkord hatte wohl im Durchgang vorkommen 
odel auch (die alte Theorie ist ja _vor solchen Grausamkeiten auch Sonst 
nicht Zurtickgeschreckt) ganz verboten werden konnen; und die ,bose 
Sieben ”上 onnte vermieden werden，wenn (wie 267 d) der Tenor nach 
des Springt，Jetzt verstehe lch erst die mir damals unbegreifliche Auf- 
regung jener onzertgesellschaft, die melin Sextett wegen dieses Akkords 
(das wurde wirklich so begriindet) ablehnte. Natiirlich: eine Umkehrung 
eines 9-Akkords gibt's ja nicht; also auch keine Auffihrung，denn man 
kann doch nicht etwas aufftibren，was es nicht gibt，Und ich muBte 
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ein paar Jahre warten. Allerdings,， als es dann doch aufgefihrt wurde， 
bemerkte hiemand mehr，daB da ein 9-Akkord in der vierten TUm- 
kehrung vorkommt， Heute st6rt derartlges selbstverstindlich keinen 
ernst 2u nehmenden Menschen mehr.， In der ,Salome“ 上 ommen noch 
ganz andere 9-AKkkorde vor. Unm nur ein Werk zu nennen，das man 
nicht nur aufftihrt, sondern das auch von solchen heute geschaitzt wird， 
die sich qdqamals itber meinen 9-Akkord nicht fassen konnten. 

Also wie gesagt，den 9-Akkord und seine Umkehrungen gibt es 
heute oder kann es mindestens geben，Der Schiiler wird leicht in der 
Literatur Beispiele dqaftir fmnden，Es ist nicht notig，besondqdere GesetZe 
fair seine Behandlung aufzustellen. Wer vorsichtig sein will，wird die 
Gesetze anwenden konnen, die bei den 7-Akkorden in Betracht kommen， 
d.h，Dissonanzen fallen lassen，EFundament Quartensprung aufwarts， 


SEE 二 -ER 
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Achtung，Quinten ! 


Aber auch die trugschjliissijge Auflosung muB eigentlich so gut 
gehen wWie beim 7-Akkord，Dbenn wenn die Sept liegen bleiben kann， 
wlird wohl auch die Non liegen bleiben konnen，wahrend der GTrundton 
stelgt. 


80 Das alles kommt ja mindestens als Stimmfiihrungsereignis vor， 
ist also deshalb schon berechtigt (beispielsweise im Durchgang), und 
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全 下 忆 区 有 


es geht wohl aus meinen Darlegungen hervor, daB das System der Disso- 
nanZzen Vollstandig seiner Aufgabe geniigt，wenn es die in der Stimm- 
fuhrung vorkommenden Ereignisse unterbringt， Wollte man mnoch 
das Wegspringen aus der Dissonanz verstlchen,，Kkaime man noch weiter、 
Aber um die 丘 xistenz des 9-Akkords zu beweisen，Kkonnte es ja， 
ab8gesehen davon daB er als Vorhalt vorkormmt，eigentlich geniigen， 
die von niemandem bestrittenen Dominant-Sept-Nonen-Akkorde mit 
grober oder kleiner Non Zu erwihnen.， Will man selbst die auf den 
00 Nebendrelklaingen errichteten 9-Akkorde nicht gelten lassen，Sso muB 
man doch wenigstens anerkennen，daB im Sinn der Nebendominanten 
auf jeder Stufe Sichb grobe und kleine 9-Akkorde berstellen lassen，wenn 
auch nicht alle sofort und ohne weiteres Wie lelitereligene Akkorde ZU 
beniitzen Sind. 


Sowelt Sie kleine Nonen haben，Ssind sie nicht schwerer auf die 
Tonatrt Zu beziebhen als die von ihnen abgeleiteten verminderten 7-Ak- 
korde, und die mit groBer Non machen jedenfalls nicht mehr Schwierig- 
keiten als die entsprechenden 7-Akkorde， Selbstverstaindlich konnte 
man 3an lhnen alle jene Alterierungen vornehmen，die an 7-Akkordea 

100 blich sind，beispielsweise (272) : 
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Unbezweifelbar aber lst 
ihre Gebrauchsmeogjichkeit， 
wenn man sie als vagierende 
AKkkorde ansieht oder mit 
Vaglerenden Akkorden ver- 
bindet wie etwa in dem 
Beispiel atus meinem Sextett oder wie in 273 4&. 


Die Auflosungen 273 2 
sind dem 瓦 armonielehre- 
buch von A. 也 al (Samm- 
lung Coschen)，einem Sonst 
sehr feinen Werkchen，ent- 

nommen. 上 s stehen eine 
Menge sehr hiibscher Sachen drin; aber diese Verbindungen nennt 
er doch ,Gewaltsamkeiten“” und lehnt es ab，,,ihnen unverdienten， 
prinzipiellen Wert beizulegen'“, denn er bringt Sie (273 j) in der Grundlage， 
well der 9-Akkord (insbe- 
sondere bel authentlischer 
Auflosung，Quartenschritt 
aufwarts) nicht um- 
kehrungsfaihlg ， sein sojl. 
Aber da konnte man doch wenigstens bel einer anderen Auflosung 
versuchen, jhn umzukehren; da entstehen dann keine Quintenparallelen， 
wenn die schon gewaltsam sind. 上 Es ist merkwiirdig，daBb ein so feiner 
Kopf nicht daraufkommt，wenn er schon so nahe war. Die Scheuklappen 
des Systems! Man staunt mit Recht an, was der Mensch ajlles zu erfinden 
jmstande ist， Man konnte sich aber mindestens ebensosehr wundern， 
wieviel er hicht erfunden hat，obwohl er nahe daran war. 上 twas mehr 
Gewaltsamkeit im Denken und etwas weniger Eurcht vor Gewaltsam- 
keiten in der Asthetik, und es ginge besser, weit besser! Der Schiiler wird 
gut tun，wenn er 9-Akkorde verwendet,， anfangs wieder moglichst 了 in- 
faches Zu veIstuchen. Dann kann er ja nach der Art der Nebendominanten 
tnd im Sinne der hier gegebenen Anregungen Varianten ausprobleren ; 
spiter auch die Verbindung mit vagierenden Akkorden. Selbstver- 
stindlich wird er am besten hier immer moglichst enge Gesetze gelten 
ljassen， Je mehr er an Zulaissigem auf diesem Weg findet，desto gtin- 
stiger. Die Frelihelit ,kann man schon allein“. 
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EINIGE NACHTRAGE UND SCHEMATISCHE DARSTEL- 
LUNGEN，DIE DAS SYSTEM ERGANZEN 


1， ALTERIERUNGEN AN DREIKLANGEN，7-AKKORDEN UND 
9-AEREKEORDEN 


Die wichtigsten chromatischen Veranderungen，die sich an Drei- 
klaingen vornehmen lassen，wurden dem SSchiiler schon ermoglicht 
durch das，was iiber Nebendomjinanten，iiber die Beziehungen Zur Moll- 
unterdomlinante，neapolitanische Sext， iibermabigen 2-Akkord USw. 
gesagt wurde，Die folgende verallgemeinernde Betrachtung wiederholt， 
Was Schon gezeigt wurde, und erganzt，was noch fehlt， Allerdings ohne 
Anspruch auf Vollstandigkeit zu machen. So bleiben hier Aufwarts- 
alterierungen einer Durterz unerwaihnt， Nicht weil ich sie ftir unmoglich 
halite，denn bel den Alterierungen der 7-Akkorde bringe 1lch sie. 
Sondern weil es nicht in meiner Absicht lag，ales Zu bringen，wWas 
moglichb ist，ohne Riicksicht darauf， ob es in der Literatur schon Vor- 
kommt，Deshalb bin ich hier nicht systeimatisch Vvorgegangen，Sondern 
habe melst nul das erwihnt，wofar mir ein Beispiel vorschwebte; oder 
das,， wofir ich glaubte, dapg man eins finden miabte; alerdings manchmal 
auch das，wofiir selbst eins Zu erfinden Imir verlockend vorkam， 

Jeder Ton eines Dreiklangs wird chromatisch aufwairts oder 
abwarts alteriert#)， Die Alterierung kann einen Ton，zZwel oder alle 


*) Die Abstammung des Wortes alterieren von alter (der andere) 巧 Bt es 
als verandern auffassen;，besser aber ist wohl anzunehmen: wenn man alteriert， 
nimmt man den andern Ion，statt des leiterelgenen，Dies weist auf die hier o 攻 
erwahnte 上 rsetztng von Dur und Moll durch die chromatische Skala，JDer SPprach- 
gebrauch in musikalisch-technischen Dingen verdirbt durch die Neigung die Aus- 
dricke abzukiirzen vieles so grindlich，dab die Wiederherstellung der urspring- 
lichen Bedeutung fast unma6glich ist， So geht es mir mit dem Ausdruck: ,,jm 
4， 只 uintenzirkel aufwarts“” oder in den 4. Quintenzirkel aufwarts“，Wwelcher 
wahbrscheinlich gekiirzt ist aus: ,Im Quintenzirkel 4 Schritte (oder Teilstriche oder 
Grade) aufwarts“…，Es muB8 nicht besonders gesagt werden，da8B ich solche 了 Kiir- 
Zungen nur Imit Widerwillen verwende，aber doch davor zuriickschrecke，das 
richtige Alte als Neuerunag einzufihren. 
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drei betreffen， Ich lasse die Alterierung des Grundtons nicht gerne 
gelten und nehme lieber an，es sei ein neuer Grundton eingetreten. 
Meine Crinde dafiir habe ich schon bei Erarterung der neapolitanischen 
Sext angegeben. 

Durch Abwirtsalterierung der Terz in Durdreiklangen，und 
Aufwiairtsalterierung der Terz in 
Molldreiklaingen entstehen die uls 2&74 
schon bekannten Forimen : 

Durch Auf- oder Abwirtsalterierung der Ouint im Dur- und 
Molldreliklang : 


台 7 


Durch Aufwartsalterierung der Quint und Abwartsalterierung 
der LIerz im Durdreiklang : 


站 Dder: 


二 
4 RE 
fa FI PR 六 
NTL 多 一 一 冰 一 一 


276 


Durch Abwirtsalterierung von Terz und Ruint im Durdreiklang 
oder Quint allein im Molldreiklang: 


Durch Abwirtsalterierung der Quint und Aufwartsalterierung 
der Terz im Molldreiklang : 


Durch Abwartsajlterierung des Grundtons im Dur- oder Moll- 
drelklang : 


&798 


Durch Abwirtsalterierung von Grundton und_ Terz im Dur- 


drelklang : 
“和 轩 汪 
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Durch Aufwartsalterierung der Quint und Abwairtsajlterlerung des 
Grundtons (bei gleichzeitiger enharmonischer Verwechslung) im DuUr- 


40 und Molldreiklang : 


50 


Durch Aufwirtsalteliierung derf Quint，Abwirtsalterierung der 
Terz und des Grundtons im Durdreiklang，Aufwirtsalterierung vo 
Quint und Terz，Abwirtsalterierung des Grundtons (enharmonische 
Verwechslung) im Molldreiklang : 


Durch Abwirtsalterierung der Terz und Aufwirtsalterierung des: 
crundtons im Durdreiklang，oder Aufwiartsalterierung des Crundtons. 
Im Molldreiklang: 283 4&; Erniedrigung der Quint und 上 rhohun8 des 
Grundtons im Durdreiklang，Erniedrigung der Quint，Erhohung der 
Terz und des Grundtons im Molldreiklang: 2830; Erniedrigung der 
Terz und der Quint， Erhohung des Grundtons im Durdreiklang， 
Erniedrigung der Quint und Erhohung des Grundtons lm Molldrei-- 
klang: 283 c. 


DieseAjlterierungen ergeben Zum TeilAKkkorde, die wie gesagt，wen 
der (rrundton alteriert wird，auf ein anderes Eundament zu beziehen 
sind. In anderen Fillen ist es, wenn man sich nicht in den heute miiBigen. 
Streit tber Ortbographie einlassen will，zweckmaBbig，enharmonisch ZU 
verwechseln und beispielsweise c- 一 es 一 4s statt c 一 es 一 &iS ZU Schreiben， 
obwohl die Regel fiir die Alterierung gewahnlich so gegeben wird: die 
Aufwirtsalterierung wird durch 站 und x (eventuell 9) ausgedriickt， 


60 qie Abwartsalterierung durch p，bp odel 1 ; oder allgemeinel: die Alte- 
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Tiertng wird ausgedriickt，indem man vor das gleiche Notenzeichen das 
entsprechende Versetzungszeichen setzt. 


284 


Ich ziehe es vor，an Stelle eines komplizierten Notenbildes，das. 
oft durch diese pedantische Genauigkeit entsteht，jenes Zeichen zu 
setZzen，das auf einen bekannten AKKkord zuriickfiihrt，Das wird bei 
den meisten dieser Akkorde ma6glich sein，In andern Fillen wird manm 
eventuell auf die Stimme Ricksicht nebmen und wenigstens sie einfach 
darstellen. So wiirde ich 284 0 lieber durch 284 c ersetzen (wie 284 了 
aus dem cherzo der 玉 laviersonate op. 26 von Beethoven)， 


Die 玉 lange，die durch diese Alterierungen entstehen， sind 


selbstindige Akkorde Wer Lust hat，mag sie als durchgebende Er- 
scheinungen ansehen，Man kann das um so leichter tun, als ja schlieBlich， 
wenn Inan an die Ionalitait denkt, alles mit Ausnahbhme der ersten Stufe 
SOZusagen durchgehend oder doch mindestens gehend, in Bewegung ist. 
Notenbeisblel 285 zeigt einfachere，286 kompliziertere Faille. 
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Es lst Vielleicht der eine oder der andere Akkord hart， So 
beispielsweise der von 283 c, der in 286 bei + (auch von anderen Stufen) 
Vorkommt，， Er &gleicht einem unvollstindigen Dominant-7-Akkord， 
dab die Terz fehlt, macht ihn ungelenk，Aber er ist ja doch nicht ganz 
UnVerwendbar，Da8B einer，der gewi8 hart ist， 记 der ,lassischen' 
Musik vorkommt，wird vielleicht sogar Empfindliche vers6hnen，wenn 
sie bedenken，daB hier eben ihre Empfindlichkeit fir harte AKkkorde 
die 上 mpfindlichkeit des Figaro Symbolisch darstellt， Vergessen wir 
dabei nicht，daB Figaro sich die Zehe nicht verrenkt hat: er schiitzt 
diesen Schmerz nur VorT. 

Jn abhnlicher Welse kann man Alterierungen an 7- und 9-Akkorden 
vornehmen Von der Grundtonaltelierung kann Imman hier unbedingt 
absehen. Die Alterierung der Sept oder Non wird in den meisten Fillen 
keline neuen 上 ormen ergeben. Nichtsdestoweniger wird es moglich 
seljn，gewlsse Verbindungen auf solche Abstammung zuriickzufibren， 
und sle nur dort zu bringen，wo Sie chromatisch entstehen，Wenn man 
]ust will Wenn man sich nicht lieber begniigt，anzuerkennen，daB die 
melodischen weschehnisse des Durchgangs (usw.) Zwar die harmonischen 
der ajterierten AKkKkorde hervorgerufen haben, dag aber die Erinnerung 
an diese lihre 了 上 ntstehung nicht unbedingt mit in den Satz hineinkom - 
ponlert werden muB，Die Schnecke Imag ihr Haus，aber eine KomPpo- 
sjition muB nicht einen Motivenbericht ewig mit sich herumfiihren，eine 
eXakte，]juristische Begriindung ihrer Daseinsberechtigung. DaB also 
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sehr wohl ein solcher Akkord Stimmftihrungsereljgnils sein konnte，aber 
an der betreffenden Stelle nicht wegen dieser Berechtigung verwendet 
wird, somndern dort steht，weil er ein Akkord ist，wie die andern. 

Ich beschrinke mich darauf，die Alterierungsmoglichkeiten der 
7-Akkorde anzudeuten und einige Verbindungen ZU Zeigen. 


Der Schiiler sollte einstweilen noch daran festhalten，daB die 
Aljlterierung eines Tons (es seli hier noch einmal daran erinnert) in 
erster Linie das Bediirfnis nach einem kiinstlichen Leitton Zur Ursache 
hat. Die Aufwirtsalterierung wird sich gerne durch einen weiteren 
Halbtonschritt aufwirts fortsetzen，die Abwirtsalterierung，die einen 
fallenden Leitton erzeugt，durch einen 囊 albtonschritt abwarts，Aber 
es kann vorkommen，daB ein alterierter Ton stehen bleibt，und auch. 
gelegentlich, dagb er Sich in del entgegengesetzten 下 ichtung fortpflanzt， 
als es seinem Leittontrieb entspiache，Mindestens wWird das maBgebend 
sein bei Beurteilung solcher Erscheinungen wie die bei 287 unter 人 
deren Verwendungsm6glichkelit Zwelifel erregen darf，Die Altelierung 
wurde hier nur vom Dominant-7-Akkord gezeigt.， Die Neben-7- und 
9-Akkorde ebenso durchzuarbeiten ist zum Teil iiberflissijg, weil vielfach 
dieselben Formen entstehen; die Besprechung aller dieser Akkorde 
wiirde aber selbst den 下 ahmen dieses Buches zu sebr 了 berschrelten . 
Der >chiler kann das lelicht selbst ausprobieren。 le fahren nattarlicher- 
welse nur in andere Stufen der Tonart，sonst 1lst da kein Unterschied . 
Upber die Frage, wie sie zu bringen sind, und ob der Schiiler sie beniitzen. 
soll, habe lch ja auch schon friher entschlieden. 
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Wie man sieht，lassen Sich selbst diejenligen Alterierungen，denen 
man ihre Velwendungsmaoglichkeit nicht auf den ersten Blick ansleht， 
Zu ganz guten Wirkungen bringen，XNatiirlich fallt bier ein Teil dieser 
Wirkung auf Rechnung einer melodischen Stimmfahrung, und man wird 
dazu neigen，sie als chromatische Durchgangsnoten einzuschaitzen ; 
aber das soll man nicht，denn die Beziehung auf Fundamente lst far 
die harmonische Analvse noch immer das Zweckentsprechendere 了 ilfs- 


mittel als die Rechtfertigung durchs Melodische，Diese besagt nar etwWas 


iiber die Entstehung des Akkords， Jene aber gibt einheitliche Anuf- 
schlisse flar seine Verwendung und tber seine Triebe. 

Unbezweifelbar ist die ,asthetische” Berechtigung dieser Ver- 
bindungen; Sie wirken hier schon rein harmonisch gut; tritt erst die 
KRraft des Motivs，die Melodie dazu，sSo WwWird ihre Verwendungs- 
moglichkeit noch wesentlich relicher. 
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In 289 Sind Alterierungen des 9-Akkords dargestellt ，in 290 


solche Alterierungen zu Verwenden.， Dabel halte 


M6gjllichkeiten 


einl8e 


ich noch immer daran fest，den aljterierten Ton sich lin der Richtung 


der Alterierung weiterbewegen ZuU jlassen. 


Wie der 7-Akkord trug- 140 


schjissig aufgelost werden kann，so kann es natiirlicherwelise auch der 


9-Akkord und auch der alterierte 9-Akkord，Und da belim 7-Akkord 
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sogal sehr gemaibigte Theoretiker annehinen, dag qie Sept stelgen kann， 
wWie Beispiel 291 beweist，das fast in jedem Lehrbuch vorkommt，so 
wird man wohl zugeben miissen，daB auch beim 
9-Akkord dis Non mindestens chromatisch stelgen 


下 ann. 291 


Das erhoht matiirlicherweise die Mo6glich- 
keiten der Behandlung des 9-Akkords, 


In 292 Sind zwei FEille von steigender Non gezeigt，Der Schiiler 
kann selbst noch andere suchen. 


2. KURZUNG VON WENDUNGEN DURCH WEGLASSUNG 
DES WEGS 


Das oben genannte Prinzip ist fur uns nur relativ neu，Trotzdem 
mochte ich nicht Unterlassen，es hier in dieser Form zu sagen，WwWeil 
es Imstalide ist, manches aufzuklaren。 Wir haben oft von der Wirkung 
des 上 lischees，der Formel gesprochen，welche dadurch charaktelisiert 
ist，dab Wendungen，die haiufig vorkommen，2zZU festen Gebilden von 
ausgesprochen eindeutigem Sinn werden， So eindeutig，daB der einmal 
angeschlagene Anfang sofort und automatisch die 了 instellung der 芋 Tr- 
wartung auf die bestimmte FEortsetzung bewirkt: Die Formel fahrt 
2ZwWangslaiufig Zu einem bestimmten 下 esultat.，， Dies vorausgesetzt， 
konnen nun die Zwischenglieder auch weggelassen，Anfang und 上 Ende 
hart nebeneinandergestellt，die ganze Wendung SozZusagen ,gekiirzt' 
bjlob8 ajls Voraussetzung und Schlu8 hingesetzt Werden，， 上 ine Solche 
Kiirzung 1lst viellelcht schon der Kadenzschritt TIV 一 V，von dem ich 
]a selinerZelt erwaibhnt habe，dagb er am besten als fair IV 一 II 一 V stehend 
ZU denken 1lst， 丘 benso ist jene Behandlung der neapolitanischen Sext， 
die direkt die V bringt，eine Solche 天 iirzung. 


< 


Vielleicht sind auch die Plagalschlisse etwas ahnliches。 Sie 
klingen ja vielleicht deshalb unvollkommen，weil etwas ausgelassen ist. 
Namlich: statt IV 一 V--I oder II 一 V--I steht IV-I und II_I，Auf so 
demselben Prinzip beruht das in Kadenzen oder Halbkadenzen vor- 
ommende Beispiel 295 w，das entstanden ist aus 295 六 


PER 二 全 ah 


Derartige Kiirzungen wird man im allgemeinen nur bei Verbin- 
dungen，die eine bestimnmte Funktion haben，vornehmen konnen，also 
Vor allem bei adenzen. Beispielsweise: 


296 


Sch5nberg，Harmonielehre， 28 


3 


3. DREIKLANGE IN VERBINDUNG MIT ALLEN DREIKLANGEN 
UND 7-AKKORDEN,FERNER ALLE 7-AKKORDE UNTEREINANDER 


ln _ der folgenden schematischen Darstellung ist ein Dur- und 
ein Molldreiklang mit allen anderen Dur-，Moll- und verminderten 


儿 、 


Drelklangen verbunden， Die meisten Faille sind ohnedies bekannt 
einige ungewohnlichere sind in Beispiel 298 in Satzchen dargestellt 


wobel der verminderte Dreiklang nicht beriticksichtigt ist. 
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In 301 und 302 werden einige Verbindungen ausgefihrt，die nicht 
ohne weiters einzusehen sind，Es zeigt sich，da8B sie unter gewissen 
Unmstanden von ganz guter Wirkung sein konnen， Selbstverstandlich 
konnte das atuch von 9-Akkorden gezeigt werden. Ich iiberlasse es dem 
Schiiler，der sich damit befassen will，selbst solche Verbindungen zu 
kormbinieren. Alles kann gut werden，wenn es am richtigen Platz 
steht，JInsbesondere wird die melodische Fihrung des Soprans und die 
des Basses ZUI Verbesserung delt Wirkung beitragen，，Aber auch der 
下 hythmus ist nicht ganz auBber acht zu lassen. Manchmal wird eine 
Wendung sehr gewinnen，vwvenn sie durch Durchgangsnoten verbunden 


wird. Aber die Verwendung von Durchgangs-，Wechsel- und Vorhalts- 


mnoten bewirkt，da Sie jedenfalls Viertelnoten eintihrt，eline Steigerung 
der Bewegung, die nicht ganz ohne EinfluB auf das folgende sein wird. 
Tch empfehlje: wenn der Schiler，nachdem er die Fahigkeit erworben 
hat，die Durchgangs-，Wechsel- und Vorhaltsnoten gleich mit der 
瓦 armonie Zu erfinden，einmal in Viertelbewegung gerat，tut er am 
besten，sie bis ans Ende fortzusetzen，well das wahrscheinlich seinem 
Thythmischen 及 6nnen am meisten entsprechen wird.， s ist nicht 
unmoglich，die Viertel verschwinden zu lassen，indem man slie Zuerst 
auf dem guten Iaktteil und spiter auf dem schlechten，oder zuerst 
in der Melodie und dann in den Mittelstimmen vermeidet，Aber leicht 
lst das keineswegs， 


4. EINIGE ANDERE EINZELHEITEN: MOGLICHKEITEN DER 
STEIGENDEN SEPT; BASSE ZUM VERMINDERTEN 7-AKKORD ; 
了 IN ARKERKEORD VON MOZARIT; EIN ACHTISTIMMICER AKEORD 


Durch die Voraussetzung, daB die Sept auch stelgen kanr，ergibt 
sich die Mgllichkeit，den leliterelgenen 7-Akkord der IsStufe von Moll 
2ZU benititzen. 
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Das kann auf andere Stufen einer Tonart iibertragen werden 
4303 e， 广 9). 


und dort insbesondere in Verbindung mit vagierenden Akkorden gute 


人 estiltate geben 
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Auch eine Sache，die nlchts fir empfindliche Ohren ist，die aber 
in der modernen Musik， insbesondere bei 有 R. StrauB，oft vorkomnmnt : 
Verschiedene Babtone zu einem verminderten 7-Akkord，JDas beruht 
darauf， dag ein verminderter 7-Akkord viermal als 9-Akkord aufgefaBt 
werden kann，Denkt man sich nach jedem der vier Fille (304 da) eine 
genigende Pause oder ein Ereignis，das die Unmdeutung ermoglicht，so 
steht der Verbindung dieser vier Akkorde zu einer Eolge nlichts im Veg. 
Und in der Tat kommt das schon ln der klassischen Musik vor. Denkt 
man sich's aber iascher oder die Umdeutung ohne Hilfsmittel voll- 
Zogen (dieses ,Tascher denken list einer.der hauptsichlichsten Antriebe 
ZuUT 上 ntwicklung' 一 in jedem Sinn: genau So，wile das Zu langsam 
denken， was jleicht mit ,gar nicht denken“ identisch wird，das 
Gegenteil bewirkt1)，so begreift man，wie es moglich wird (3042)， 
2U einem Verminderten 7-Akkord eine Stimnme Zu spielen， die aus 
den vier T5nen eines anderen verminderten 7-Akkords besteht，Dabei 
mag immerhin helfen，daB (304c)，wenn man eine Skala gegen den 
verminderten 7-Akkord schreibt，die Hauptnoten auf den Vierteln 
diese T5ne auch ergeben.Eine solche Skala kann aber auch so lauten， 
wie 3044，weil ja jeder Augenblick (wenn man Tasch denkt) die Um- 
deutung zulaiBt，Hier erscheinen im BaBb auf den schwachen Achteln 
die den dritten verminderten 7-Akkord bildenden vier Tone: e，g，D， 
des. 上 ine Analogie fir die dort stehenden .5-stimmligen dissonanten 
上 lange findet sich in der Orgelpunktform 304e; Sie erwejsen Sich als 
Transpositionen dieses 8g 一 放 s 一 4 一 C 一 auf drei andere BaBtone，o 
erklart Sich aus der Vereinigung der beiden Formen 3044 und e，Wwie- 
so in 304g auch der dritte verminderte 7-AKkkord gegen js 一 4 一 C 一 6S 
geschrieben werden kann: jedes einzelne Moment ist far sich auffabbar 
wie 304e. Da 304f selbstverstandlich lst，von den andern acht Tonen 
aber eben vorher gezelgt wurde，unter welchen VoraussetZzungen Sile 
gegen einen verminderten 7-Akkord auftreten 上 onnen; da somalt fir 
alle 2Zw6lf Tone Zusammenklangsmoglichkelit mlt dem verminderten 
7-AKkord erwiesen wurde，zelgt sich，dab man jede Melodie auf einen 
verminderten 7-AKkkord harmonisieren konnte，Man wird es nicht tun， 
well es nicht interessant und auberdem konstruiert ware，Da etfindet 
man jlieber gleich eine neue charakteristische 有 armonie. Aber es 
ginge!. Natirlicn，das ist nichts fir empfindliche Ohren，sondern DuUI 
fair gute!l iir solche，die rasch auffassen ! 
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Ich habe einen Akkord von Mozart erwaihnt，der bei ihm rasch 
vorabergehend vorkomimt. Selbstverstindlich kann er dann auch 
jangsam kommen，denn da versteht man ihn doch besser， Da miipten 
doch selbst empfindliche Ohren ihn erfassen und 一 bemerken konnen. 
Jieser Akkord (305 ea) ergaibe eine hibsche Sequenz (305 从 : 


Wenn man Uimkehrungen verwendet (305 c)，wird's noch hiibscher、. 
Dagegen kann man doch nichts haben，das ist ja von Mozart! 

Aber nun nmiochte ich auch noch einen Akkord zeigen，der zwar 
nicht bel Mozart vorkommt，aber fast bei Bach stehen konnte，Das 
也 erausspringen aus dem e in 306 2 bedarf wohl keiner Erklairung，Wie 
es bei 306 p steht, auf dem Orgelpunkt, das kann wohl auch vorkommen， 
Das 8jeliche gilt von den Figuren 306 c und &，die nicht ungewahnlich 
sind，sSetzt man die aber gleichzeitig，dann entsteht ein aus acht ver- 
schiedenen TOonen bestehender Akkord (306 e 和 ，Der konnte so _vor- 
kommen wie in 306/ Ich weig nicht，ob er vorkommt; aber ich meine， 


in Hinblick auf das，was ich aus den achtstimmigen Motetten Bachs 


gezel8gt habe，wo ein sechsstimmiger Akkord vorkommt，der emhbfind- 
lichen Ohren kaum besser gefallen diirfte，als dieser achtstimmige 
hier，in 有 卫 inblick darauf kann man wohl sagen: wenn es von Bach 
Zwolfstimmalige Chorsitze geben sollte，dann kommt dieser Akkord 
Vielleicht -doch vor!l Oder konnte wenigstens vorkommen 一 obwohl 
es keine 9-Akkorde gibt ! 


5. NOCH EINIGE MODULATIONSSCHEMATA 


Ich habe 位 r die Modujlationen im Prinzip die alten Schemata 
verwendet.， Im Resultat zeigten Sich durch die Systematische in- 
ftihrung der Nebendominanten， verminderten 7-Akkorde und der 
vagierenden Akkorde dennoch wesentliche Unterschiede gegen das， 
was hier sonst erreicht wird.，Aber ich habe eben alle diese stirkeren 
Mittel immer nur verwendet，um die Modujationen reicher werden 
ZU lassen，die Beniitzung dieser Akkorde als Modulationsmaittel da- 
gegen ausdricklich untersagt，Man erinnert Slch meiner Begrindung : 
Man hat Zeit zum Modulieren! Und meiner Behauptung: In den 
了 unstwerken，die einfache Modulationsmittel verwenden，geschieht 
die Modujlation entweder allmahlich oder Sie geht selten So weit. 
Wo aber eine Platzliche weite Auswelichung stattfindet，handelt es sich 
um etwas anderes: um elne besonders hinausgestellte 攻 ontrastwirktng， 
die eher wie etwas Dvnamisches，als wie etwas 再 armonisches Zu be- 
tirteilen lst，Natiirlich lst sle auch etwas 有 armonlisches; namlich ein 
Ausflug in eine Zuktunftige 也 armonlie， Und in diesem Sinn jist sie auch 
keine Ausnahme, sondern entspDricht einem (Cresetz, das So ]auten konnte : 
Jedes Lebendige hat das Zukiinftige in sich，Leben heibt zeugen und 
gebiren，Aljlles Gegenwirtige strebt dem Zukiinftigen zu 


Jetzt，wo WwWir die Modulation der Vergangenheit kennen gejlernt : 


und unsern Fond um die Mittel der Gegenwart vermehrt haben， 
gelangen Wir dazu，atch die Wirkungen der neuen，inzZwischen selb- 
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standig gewordenen Mittel Zu versuchen. Selbstverstandlich wiirder 
sich bier，wenn wir es darauf anlegten，neue GesetZze er8eben，da neue 
Formen vorliegen，Vielmehr: wir miBten die friheren richtig anwenden 
oder erweitern，Fiir uns wire das keine Schwierigkeit， Denn wir hatten 
erkannt，daB，wenn der Ton (oder die Tonika) das motorische Zentrurm 
der harmonischen Ereignisse ljst，er Telich genug an Vorbildlichem ist， 
um die kompliziertesten Erscheinungen noch mit selinem 入 amen ZU 
decken， Er gestattet，daB man sich auf ihn als den Ahnherrn berutft， 
wenn auch in ihm vielleicht nur die M6glichkeiten，nicht aber die Er- 


fallungen liegen，Anus diesem Grund habe ich die kompjlizierteren har- 


monischen Mittel lieber ip Kadenzen als in Modulationen verwendet. 
上 Es war wichtiger zu zejgen, dab die Ionart durch ihr Vorkommen nicht 
durchbrochen werden muB，dagb sie nicht modulleren miissen，ajls um- 
gekehrt，da8B sie, da das sogar den einfachsten Akkorden nicht versagt 
ist，modujieren konnen， Ich habe gezeigt，daB die Tonalitit keinem 
unabweisbaren Bediirfnis des Grundtons entspringt.， Aber solange 
man von Modulationen spricht, lst die Tonalitat ebenso Voraussetzung， 
wie das Gerade fffs Krumme. Eines ist nicht denkbar ohne das 
andere， Folglich ist es zweckmaiBbiger， die Tonajlitat als das groBe 
Gebiet an2Zusehen， 这 dessea fernerliegenden Bezirken loser ge- 
bundene 玫 rifte sich gegen die Herrschaft des. Zentrums auflehnen. 
Besteht aber dieses Zentrum (was vom Wilen eines Autors abhaingen 
kann)，dann Zwingt es dennoch die Widerstrebenden，Slch im 玉 reis， 
um es Zu drehen，und alle Bewegung kommt ihm， dem Zentrum， 
Zugute，Ale Bewegung fahrt zu ibm zuriick, alles dreht Sich im Zirkel. 
Diese Auffassung wird auch durch die Tatsachen der 玫 unst bestatlgt. 
Denn die einzlge musikallische 下 unstform，die ein solches Zentrum. 
nicht hat, die OPper, ist blob ein Beweis fir die andere M65glichkeit : 三 
die aufgehobene Ionalitat. Alle geschlossenen Symphonischen 上 ormen 
der ilteren Kunst aber, alles，dem die Tonalitait Zugrunde liegt，Zelgt， 
dag die Ausweichungen zur Tonart zuriickftihren， 了 Die Tonalitat kann 
also Zwar aufgehoben sein. Aber wenn sie besteht,， dann sind die Modu- 
]ationen kaun anders ZU bewertende Ausweichungen vom Hauptton， 
als jeder AKkkord，der ein anderer ist als jener. Sie sind nur 了 pisoden. 
einer groben 天 adenz，und meine Methode，die vagierenden Akkorde 
hauptsichllich in 了 adenzen anzubringen， entspPricht somit den 工 at- 
Sachen der 本 unst. 
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Die Modulationen sind nur 了 pisoden.， Aber man kann auch 60 
eine solche Episode, die in einer 及 adenz nur konzentriert wiedergegeben 
ist, herausgreifen und sie einzeln behandeln，Dann kann man sie breiter 
darstellen，wWeniger konzentriert，reicher ausgeftihrt mit selbstindigerer 
Bewegung und deutlicheren 1lrieben.， Das haben wir ja in den fruheren 
Modulationen getan und gelangten eben darum dazu, die Mocdulationen 
breit und allmahlich zu gestalten. Inzwischen haben wir durch die 
komplizierteren Modulationsmittel MG6glichkeiten zur Erweiterung 
tnserer Bestrebungen kennen gelernt，JTSst nun die schwierigere Aufgabe， 
diese Mittel den Zwecken einer Tonart dienstbar ZU machen ， gelost， 
um wieviel leichter mub es dann sein，sie ZUFT Modulation auszuniitzen，?70 
Da ich immer mehr darauf aus war，das FEormgeftihl des Schiilers ZU 
entwickeln, als ihn mit unverdauten 了 enntnissen vollzupfropfen, mochte 
ich auch jetzt，wo ich darangehe，ihm das Modujlieren durch ,,rasche” 
Mittel Zu empfehlen，nicht unterlassen，einiges ZU erwahnen，wWas IITr 
dabei beachtenswert scheint， Ich finde，der harmonische Reichtum 
entsteht nicht dadurch，dagb man durch recht viele Tonarten geht， 
sondern dabg man moglichst Stufenreiches schrelbt，In diesem Sinn 
ist ein Choral von Bach harmonisch relicher als die meisten modernen 
开 ompositionen。， 王 inenm Schiiler，der ,modern“… zu schreiben glaubte， 
wenn er im Vierten Takt von C-Dur nach Des-Dur modulierte，danmn 80 
2wel bls drei Takte spiter nach 瓦 -Dur, sich aber in Des-Dur und 玖 -Dur 
ebenso temperiert auffihrte wie In C-Dur，wo er Kaum mehr als Ionika 
und Dominante brachte，verwies ich seinen Irrtum, indem ich alles auf 
C-Dur zuracktransponierte und ibm dadurch die Belanglosigkeit， 
Monotoriie und harmoiische Armselligkeit seiner Meloqie in ihrer wahren 
Gestalt enthiillte， Er begriff，als ich jihn fragte，ob er es fir besonders 
tollktihn halte，wenn man sich ln 7Z)ey-Dur und 瓦 -Dur ebenso philistros 
atfittiphrt wie in C-Dur， 

Stufenreichtum wird also das wesentlichste Merkmal der harmo- 
nischen 术 unst sein，Mit welchen Mitteln man Sonst arbeitet，ist relatiV 9 
belanglos， Aber eins ist Elar: wenn man vaglerende Akkorde verwendet， 
und insbesondere，wenn man Sie ZU Modulationen verwendet，dann 
werden Sie Zu den andern harmonlischen 上 relgnlssen ln einem eben- 
mabBbigen Verhiltnis stehen missen，Sonst konnte formelle Glatte kaum 
errelcht werden. 9ie werden ZUrT Umgebung Passen miissen; folglich 
wird die Umgeburng Ahnliches zu bringen haben wie sie. 开 iner Folge 
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von reinen Dreiklaingen wird die Pl6tzliche Umdeutung eines dieser 
Dreiklainge etwa als neapolitanische Sext kaum entsprechen und ebenso- 
wenig wire andererseits eine derartige Wendung durch eine einfache 
IV 一 V 一 上 必 adenz befriedigend abgeschlossen，， Natirlich 1lst das im 
必 unstwerk etwas ganz anderes，und ich hoffe, man welB bereits，daB 
ich damit nicht Kunstwerke kritisiere，sSondern 再 armonlielehraufgaben. 
Und man erinnert sich hoffentlich，was ich von dem Verhaltnlis Unserer 
Handwerksiibungen zum 天 unstwerk denke: dab die kaum etwas mit- 
einander gemein haben.， Deshalb fallen auch imeine Belispiele Immer 
relativ stelf aus: ihnen fehlt der schopferische AnlaB，der auch dort 
Form Schenkt，wo er hur Ausdruck geben woljte; Sie entsprimngen 
blo8 einer ausgeniitztel M5glichkeit，nicht einer unabweisbaren Not- 
wendigkeit，JHier bildet die Anwendung der Gesetze die Grundlage 
berechtigter 术 Ditik, hier darf, anders als belm 术 Runstwerk, ein Vorgehen. 
wie das in Erage stehende als unangemessen, getadelt，die Ausniitzung 
eines 2Zufailljgen， vereinzelt dortstehenden ,raschen“ Modulations- 
mittels als unmoralisch bezeichnet und muB gesagt werden: So etwas. 
niitzt man hicht aus，wenn ein als Dominant-7-Akkord eingefihrter 
Klang als iibermaBiger 4$-Akkord fortgesetzt wird，Das ist abstoBend， 
denn es wirkt，wie wenn man auf einen FEeind，der gefajlen list und ein 
Bein gebrochen hat，nhoch loshaut，oder einen，der schon tot lst，noch. 
toter Schiebt，Und die Befriedigung，die eine solche Wendung mit einer 
einfachen 玫 adenz beschliebt，entspPringt sicher ebensolcher Verlogenheit 
wile die Ausrede, die，wenn man gestolpert lst, vortauschen mochte, mnan 
habe SPringen wollen. 了 at man schon durch ein rasches Mittel eine 
plutzliche Wendung Zum Fernliegenden getan，dann sollte man Sie 
nur als Ansplielung, als Hinweis，als Annaiherung an das Ziel beniitzen . 
Und eine darauffolgende lange 天 adenz sollte Sozusagen de Mitte 
Suchen 7Zwischen Ausgang und Ziel; das Gleichgewicht herstellen . 
Verlangte ich fraher Deutlichkeit in bezug aufs Ziel，so sollte hier 
der Satz dadurch，dab er ,im Gehen“ ist，ausdriicken，daBb er ein 
angedeutetes Ziel sucht. 

Wenn der Schiiler das tut，was ich hier empfehle，wird seine 
Arbelit viellelcht nicht besser werden，als wenn er es UnterlaBbt. 了 上 rr 
mugb mir also hier nicht folgen, sofern es jhm am meisten auf die Cjlatte 
seiner 了 rzZzeugnisse ankommt，，Versucht er es dennoch，wird er gewi8 
manches verderben，aber durchgegangen sein durch das，worauf es 
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Doch auf qiesenaz 


Er wird es Sich schwer gemacht haben. 
Weg 2Zu versagen,， ilst moralischer，als auf einem jleichten zu reiissieren . 


ankomnmt. 


SA 


einlijge Modulationsschemata Zur Verfiigung stellen. 


Eine Durtonart kann durch einfache Mittel ins gleichnamige Moll，144 


Unter diesen Voratssetzuneen wl lich nun dem Schiiler noch 
Moll ins gleichnamilge Dur verwandelt werden. 


Denn der 了 rtfolg besagt gar nichts oder h6chstens，dab man es sich 


ZU jelcht gemacht hat. 


CQ 


Hier wurden hauptsachlickf 


Es gibt natiirlich viele Mittel dazu. 
neapolitanische Sext und tbermaiBiger $-(4-，2-)Akkord beniitzt. 


448 
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,，um elne Modulation 


Diesen Umstand kann man dazu beniitzen 
die in eine Durtonart fihren sollte，in die gleichnamige Molltonart 


an2Zulegen,， und das Moll dann in Dur zu verwandeln，、Und umgekehrt 


weln man lach Moll will zuerst ins gleichnamige Dur, das dann in Moll 


verwandelt wird. 
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und vierten 


Das wird leicht an die Methoden des dritten 
Quintenzirkels erinnern，die auf aibhnlichen Prinzipien beruhen，Aber 15o 


geniacht werden. 


cs kann mit anderen Mitteln 


上 ine andere Art: 


eine neapolitanische 
einen bermabigen Dreliklang USsw.， 
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Man steuert auf einen vagierenden Akkord zu 
-Akkord 


Sext, einen bermaBigen 8 


ZuUT Modulation. 
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ieht damit den ersten Sch 
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jeder Dur- 
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Namljlich : 


Akkord 


7-Akkord als HbermaBiger j-Akkord aufgefaBt werden，Natiirlich soll 


Das kann man auch anders ausdricken. 
das nicht qas einzige Mittel zur Modulation sein， 


dreiklang kann als neapolitanischer 6 


》 


In Notenbeispiel 310 ist etwas dargestelljt，was der Schiiler tben 


160 


wWird auf verschieqdene 


Arten fortgesetzt. Dabei ist hier nicht So wichtig,， daBb das Gan2ze einer 
bestimnmten Modulation entgegengeht, als dabg man die Wendefahigkeit 


elnes Solchel Akkords ausprobiert. 
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312 2ejgt， 
werden kann.，YWesentlich dabei ist imimer，daB das Ziel vorher ange- 


dQeutet war. 
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daB diese Beispiele sehr gut Sind，Das 


liegt vor allern daran，daB kein Motiv da list Wenn man relchere Be- 


3 


Lch fnde selbst nicht 


wegung，VWechsel-，Durchgangs- und Vorhaltsnoten dazu nimmt，wird 


es _leicht etwas besser，insbesondere， 


wWenn sich，wie in 313，elinzelne 


Kleinigkeiten nach und nach geradezu zum Motiv entwickeln， Ich muB 


aber auch hier nochtmals wiederholen: Der Schiiler mache diesen Verstch 


erst dann，wenn er diese schnelleren Noten gleichzeitig mlit den andern. 


Initerfindet. 
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Ich habe es in diesen letzten Beispielen mit der Orthographie 
geflssentlich meist So gehalten，wie die tblichen Varschriften es ver- 
langen， JIch wollte damit zeigen， wie wenig sie selbst ausreicht die 
Abstammung zu erkjilen，wie sehr sie aber die Lesbarkeit erschwert. 
NUur wo lch mich selbst schon gar nicht mehr ausgekannt hitte，habe 
lch enharnonisch verwechbselt， Man wird mir's zugute halten miiissen， 
dagb ich qiese Frage mit solcher Leichtfertigkeit behandle,，denn ich bin 
stolz daratuf， Ich bin stolz darauf，qdaBb lch dem，was meist das Un 
und Auf der Akademiker bildet，nicht einen Augenblick ernsthaften 
Nachdenkens gewidmet habe，sondern unmittelbar von der Voraus- 
setZungsloslgkelt aus Zur 上 Erkenntnls iibergegangen blin. Zur 上 rkenntnis， 
Cab hier ein unlosbares Problem liegt，an dessen Vorhandensein die 
ULmnzulingllichkeit unserer Notenschrift schuld ist， 


6. NOCH EINIGE KLEINIGKEITEN 


上 twas，was dem im vierten Abschnitt dieses 开 apitels vom vert- 
Ininderten 7-Akkord Gezeigten nahesteht， Dort wurde die M6glichkeit 
Sezelgt，iber einen verninderten 7-Akkord jede Melodie zu setzen， 
了 ier wird umgekebrt gezeligt,wie eine Melodie iber jedem verminderten 
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7-Akkord (respektive iiber dem entsprechenden 9-Akkord) stehen kann- 
Das lst eine alte >ache, die eigentlich schon bei den 开 lassikern ahnlich. 
VOTrkommt. 

Der Vorhalt 3144 und ebenso der ,Triickkehrende“ Durchgang 
(eine Wechselnote) iber einem verminderten 7-Akkord sind sehr bekannte 
Erscheinungen，Das es als Vorhalt vor einem 9-Akkord ist auch nichts， 
Neues (314 0) Je nachdqdem dieser verminderte 7-AkKkord auf andere 
Crundtone bezogen wird (314 c)，hat diese Melodie dann andere Be- 
deutung (andere Orthographie)，DaB sie auf drei Grundt6nen (c，His 
und es) ohne weiters steht，hat zur Folge，daB sie auch auf dem 
Vlerten VoIKkormmt (in klassischen Werkenj, so dag8 314 4 mo6glich wird. 
Das im Zusammenhang mit dem vorigen ergibt 314 e，wo sie auf allen 
vler 9-Akkorden steht.， Aber dasselbe liBt sich auch von einer Figur 
314/ zeigen，durch die 314g maglich wird，Das fuhrt dann zu 3147. 
und in ! werden die betreffehden 9-Akkorde mit Quartensprung auf- 
warts aufgel6st，Aus den beiden Figuren kann man 314 有 R oder / zusam- 
menstellen，worauf sich die gleichen M6glichkeiten (314 0) auch vonr 
dieser Melodie zeigen. Selbstverstandlich kann man auf dieselbe Art 
314MN behandeln und ebenso sicher iaihnliches mit andern Figurer 
und iber andern vagierenden Akkorden probieren，Eine dieser M6g- 
lichkeliten werde ich im nichsten Kapitel vom iibermagBigen Dreiklang- 
Zelgen.， Vilelleicht wird man nicht viel Interesse daran haben，diese: 
vier Wendungen，so wWie Sie hier stehen，unmittelbar nebeneinander- 
Zusetzen.， Aber da man es tun konnte,，]8Bt es sich zu etwas Besserenrm 
Verwenden: ZuUr harmonischen Variation，die einem Satz eine andere 
Fortsetzung erschlieBt. 
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上 ine Verbindung，die auch nicht selten lst und 


am besten als Nachahmung des verminderten 7-Akkords aufgefaBt 


上 twas anderes， 
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Sie efrinnert sehr an 315 0 und ist uns als 315 c bekannt，als eine 
der Auflssungen des iibermaBigen 6-(-)Akkords， Dann kommt sie 
auch noch mit erniedrigter Ouint (des) vor (315 d) oder 315 e als eine 
Art 9-Akkord，Ja sogal 315 j/ ist nichts Ungewohnliches，Diese Wen- 
dung ist sehr geeignet，Modulationen nachzuhelfen.， Der erste Akkord 
hat hier sozusagen Dominantencharakter，trotz des fallenden BaB- 
schrittes， 

Vom 4-Akkord， insbesondere von dem in der 玫 adenz，1lst noch 
etWas ZU sagen，JDer wird wohl heute schon ziemlich frei behandelft. 
Im allgemeinen，wenn man ihn iiberhaupt bringt，Pflegt man seinen 
Chbarakter zu wahren，、Indem man ihn entweder so ahnlich einftihat 
oder so iaihnlich auflost，wie es die iltere Musik tut，Am hiufigsten 
aber wird seline Charakteristik dadurch gewahrt，daB man ihn an ent- 
sprechend betonte Stellen setzt, wodurch er die gewohnten Erwartungen 
erwWeckt，Aber mit dem Anustfritt ist schon Brahms freier umgegangen， 
Ich _ meine nicht so sehr einen FEall，wie den imn dritten Takt der 
Sapphischen Ode，wo der 和 -AKkKord so auftritt, als ob die BaBmelodie 
weitergehen wollte (die ihn ja, die Akkordtone beniitzend,， schon friber 
gebracht hat), auch nicht den Fall im vorletzten Takt desselben Liedes， 
wo durch die Vorausnahme im BagB ein 4-Akkord entsteht， Sondern 


etwa So einen，wWie in ,Botschaft”Takt 14--19, wo frei herausgesprungen 
wird. 


Brahms faBt hier qcn 3-Akkord einfach als eine andere Lage des 
Dreliklangs auf (nicht anders als den 6-Akkord),， die eben ohne weiters 
in eine andere Lage, in die Grundlasge, Hibergehen kann. Die neuere Musik 
ist nattarlich noch freier damit,，und so zeigt sich hiel，wie das im Anfang 
erwihnte Prinzip: man macht niit den Dissonanzen nicht mehr soviel 
Umstande，wenn das Gehar mit ihnen vertraut ist，Ssich wlirklich in der 
术 unstentvwjicklung bestaitigt. 
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7. UBER SCHWEBENDE UND AUEFEGEHOBENE TONALITAT 


Nun vor Schlub dieses 玫 apitels noch etwas，wWas ich seinerzeit 
Versprochen hatte und hier erfillen will: iiber schwebende und aufge- 
bobene Tonalitait，Das wird sich in Satzchenform nicht gut zeigel 
lassen，weil wohl Cliederung dazu gehart.， Wer sich's ansehen will， 
wird bei Mahler und anderen viele Beispiele daftr finden.，SchlieBlich 
ist Sogar der jetzte Satz des e-Moll-Quartetts von Beethoven (op. 59 
NTr, 2) schon ein Beisplel far schwebende Tonalitit. (Auch die letzten 
Satze von op. 127 und op. 130; dann das Finale von Schumanns 开 1lavier- 
quintett.) Er beginnt in einer Art C-Dur，das aber fortwahrend nach 
2-Moll hinitibergreift. Ja (weil C etwas weit ist)，es greift sogar meist 
driber bis zu einer fast dominantenhaften Wechseldominante (Hs 一 -QtzS… 
CS)、Da es also gute klassische Muster gibt, muhpb ich mich nicht schamen， 
auch ahnliches aufzuwelisen， Zwei sehr prignante 上 Falle schyebender 
Tonalitait aus meinen 了 ompositionen Sind: Orchesterlied op. 8 NT. 5 
,Voll jener Sige“, dashauptsachlich zwischen Des- und 瓦 -Dur schwankt， 
und op. 6 Nr. 7 (Lied) ,Lockung“ das ein 玫 s-Dur ausdriickt，ohne im 
Laufe des Stickes auch nur ein einzijges Mal den 有 Es-Durdreliklang So 
2uU bringen，dabg man lihn ftir eine reine Tonika ansehen konnte，Das 
cine Mal，wo er dortsteht，hat et Inindestens Zug zur Unterdominante， 


Das ist beides nicht etwa errechhet, Sondern erfunden! Also nichts zur 。 


Nachahbmung，Aber wenn man es ansieht，wird man wWissen，WwWas ich 
darunter verstehe, und iiber welche reichen Mittel man verfugen mabte， 
um es herauszubekommen. 


Unm aber doch zu zelgen，worauf es ankommt，will ich versuchen， 
einiges dariiber Zu Sagen. Wenn die Ionart schweben soll，wird Sie 
lirgendwo befestigt sein miissen. Aber nicht so ftest，daB Sie Sich nicht 
locker bewegen konnte，Dazu geelignet Sind Zwel Ionarten，die elinige 
Akkorde gemeinsam haben; belispielswelse die neapolitanische ext oder 
den iibermigBigen 46-Akkord. In einem solchen Verhiltnis stehen C-Dur 
und Des-Dur, oder 4-Moll und B-Dur. Nimmt man noch die parallelen 
Molltonarten dazu, indem man C-Dur gegen 4-Moll schwanken 了 Bt und 
Zes-Dur gegen 0-Moll，so zeigen Sich neue Beziehungen: 4-Mol und 
Des-Dur，C-Dur- und 5-Moll; de Dominante von bp-Moll lst der tber- 
mablige 8-Akkord von 4-Moll usw. Selbstverstandlich werden hier 
Vvor allem vagierende Akkorde eine Rolle spielen: verminderte und 
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abermaiblge 7-Akkorde， neapolitanische Sext， iibermabiger Drei- 
klang.， Ich habe wiederholt versucht， 了 Beispiele dafiir anzufertigen， 
aber ich bringe es ,auf trockenem Weg' nicht fertig， Ich glaube， 
der Schiiler wird das eher treffen. Und selbst wenn nicht: er muB 
es doch wenlgstens nicht als Muster geben! 

Andere Belege sind bel Wagner Zu finden，Zum Beisplel das 
Tristan-Vorspiel. Man beachte， daB das zw-Moll， obwohl es anus 
jeder Wendung herauszuharen ist， in dem ganzen Stick kaum 
wirklich angeschlagen wird，Stets ist es umschrieben，immer wird es 
durch einen TIrugschlu8 vermieden. 

Was die aufgehobene Tonalitait anbelanrgt，sSo kommt es hier 
wohl unbedingt aufs Iherma an，Dieses mub durch seine Wendungel 
den Anlab zu solcher harmonischer Ungebundenheit geben. Rein 
harmonisch wird es Sich dabei fast ausschlieBlich um ausgesprochen 
vagierende Akkorde handeln. Jeder Dur- oder Molldreiklang Konmnte， 
wenn atuch voribergehend，als Tonart aufgefaBt werden. ine nicht 
allzu entfernte 人 Ahnlichkeit damit baben schon die Klassischen Durch- 
fahrungen，wo der einzelne Moment zwar unbedingt eine Tonart aus- 
SPpricht，aber So unbefestigt，da8Bb sie jeden Augenblick verloren werden 
kann，Beispiele aus der Literatur findet man leicht bei modernen 
必 omponisten. Auch partienwelse bei Bruckner und Hugo Wolf{. 


8. DIE CHROMATISCHE SKALA ALs GRUNDLAGCE DER 
TONALITAT 

Dieses 了 apite] schreibe lch nach der Fertigstellung dieses Buches， 
angeregt durch einige Einwinde und Vorwtrfe，die Dr Robert Neu- 
mann (eln j]unger Philosoph，dessen scharfer Verstand mich auft seine 
eigenen Arbeiten iuBerst neugierig macht) erhoben hat，Er tadelte 
zweierlei: Erstens, daB das Prinzip, nach welchem auf den Nebenstufen 
Dominanten errichtet werden，nirgends ausgesprochen jst,， so dag man 
meinen 上 ann， die Nebendominanten wiren nur eingefihrt，weil sie sich 
aus den Kirchentonarten ergeben，Zweitens，da8B ich keine verwandt- 
schaftliche Beziehung hergestellt habe zwischen der Tonart und gewisser 
Mollakkorden，sondern sie hur allgemein in einer schematischen Dar- 
stellung (Seite 434) einfihre，Den elsten Einwand finde ich zum Tei 


ungerecht ; der zweite bringt mich auf eine Idee. 


Zum ersten : 
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Es ist nicht unrichtig，daB die Prinzipien meiner Darstellung 

nirgends zusammenhingend gesagt Sind.，Es ist die Frage，ob das 
unbedingt notig ist,，da slie ja doch an den entsprechenden Stellen imammer 
WwWieder angewendet werden， Ich will sie trotzdem hier rekapitulieren. 
Man wird daran erkennen， wWie einheitlich meine Darstellung ist， 
Obwohl sie nicht zu einem System gelangt. 
In erster Linie &8rundlegend ist folgende Psychologische Annahme: 
Die Entwicklung der harmonischen 必 unstmittel erklart sich vor allermn 
dadurch，daBb ein Vorbild bewugBbt oder unbewuBt nachgeahmt  wird 
und dab jede so entstehende Nachahmung wieder Vorbild werden und 
WwWieder nachgeahmt werden kann. 

Auf Grund dieser Annahme erklareli sich : die Skala als horizontale， 
die Akkorde als vertikale (mehr oder weniger getreue) Nachahmungen 
des naturgegebenen Vorbildes，des Tons. Die getreue，aber Unvoll- 
standige，vertikale Nachbildung，der Durdreiklang，erzeugt im Vereln 
Inlt der Skala eine andere entferntere Nachblildung，den Molldreiklang. 
Die iibrigen leitereigenen Akkorde erklaren sich dann als Nachbildung 
der Idee 1 一 3 一 5 des Dreiklangs, reguliert und eingeschrainkt durch die 
Erfordernisse der Tonleiter，Die Nebendominanten sind Ubertragungen 
des Grund-(Dur-)Dreiklangs auf die Nebenstufen，beeinfluBt durch 
das Vorbild der Skala ,deren Siebenter Ton als Lelitton Terz eines Dur- 
dreiklangs lst，Diese Auffassung,，die slich auch aus noch einem anderen 
das Buch durchziehendel Grundsatz ergibt，aus der 用 onstatierung， 
dab ein BaBton seine Obertone durcbzusetzen besttebt lst，also das 
Bediirfnis hat，Grundton elines Durdreiklangs zu werden，hat den 
Vorzug, da8B sie die Ubertragung (Nachbildunsg) aller Funktionen，die 
vom Grunddreiklang gezeligt werden，auf die neuen Nebendominanten 
gestattet，Vor allem der wWichtigsten，als starkstes Bediirfnis jedes 
Grundtons erwiesenen: des Bestrebens， Sich in einem qunttiefer 
liegenden Grundton aufzulosen，Das so auszudricken，ist notwendig， 
weil auch der Irrtum entstehen kann，daBb die Nebendomilinante UL 
wegen dieser Auflasung da lst，wie die Idee DTr. Schenkers zelgt，der 
voim TonikalisierungsprozeB spricht，wihrend aber eine solche Nebpen- 
dominante auch rein um ihrer selbst willen entstehen kann，ohne die 
Absicht，in eine Nebentonika zu gehen. Wurde dann der verminderte 
7-AKkkord als 9-Akkord einer V. Stufe aufgefaBt，so konnte auch diese 
Idee auf die Nebenstufen, auf die Nebendominanten iibartragen werden. 
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Und das gleliche zelgte sich, als Funktionen und Varianten del II. >tufe 
erklart wurden: Die neapolitanlische Sext, der ipbermaBbige 8-， 3-， 2-Akkord 
und andere vaglierende Akkorde wurden auf den Nebenstufen nach- 
gebildet，Ebenso der von Moll ins Dur aufgenonmene iibermaiBige 
DIeiklang. 

Dann kaimen die Mollunterdominantbezlehungen. 上 aBt man， 
wie ich es tue，die Tonalitat als eine Moglichkeit des Grundtons auf， 
der in seiner Vertikalen schon Unglaublliches an scheinbar frerndartigen 
Zusammenklaingen dem analysierenden Ohr zur Verfigung stellt，dann 
erglibt sich die Mo6glichkeit, alles, was beli einer Modulation in den dritten. 
und vierten Quintenzlrkel vorgeht，2Zu erfassen als durch die Ionajitat 
gebunden: Die Nachbildung der Vorgange einer Modulation gestattet 
somit die 上 inftahrung dieser leiterfremden Ereignisse auch imn die Ionart。 
Hier hitte ich vielleicht noch einen Schritt weitergehen konnen，wenr 
ich auch die Nachbildung jener Verbindungen von allen Stufen atus 
enipfophlen hitte，bel denen Sie durch diese Beziehung allein nicht 
Vvorkommen，，Aber man gelangte dadurch noch nicht zu allen Drei- 
klangen，wWwovon man Sich jleicht iiberzeugen kann，Wie dies dennoch 
moglich wird，zelge ich Spater. 

Von den Grundsitzen meiner Darstellung kann nicht gesprochen 
werden， obhne gewisser， auf polemischem Wegec gewonnener und ZU 
Polemjischen Zwecken angewendeter Ideen Zu gedenken， da diese， 
wena Sie auch negativer Natur sind, also nicht selbst fundamentierend， 
doch an 了 上 rgleblgkelt micht hinter Positiven Grundsaitzen ZUrEGCK- 
stehen: Biiden slie nicht selbst die Grundlage，sSo haben sle doch den: 
Urt far eine Crundlage gerelinigt， 上 s Sind dies: 1， Der Nachweis， 
daDb die musikallsche 了 ompositionslehre genug tut，wenn Sie ohne 
Riicksicht auf ein natiirliches System oder auf Asthetik reine Hand- 
werkslehre lst，2.， Die Erkenntnis des bloB graduellen Unterschiedes， 
ZwWlschen 本 onsonanz und Dissonanz. 3. Der Nachweis，daBb die an- 
geblichen drei Gesetze der Dissonanzbehandlung: fallen，steigen oder 
jiegenbleiben,，durch die bereits sehr bejahrte Wirklichkeit eines vierten 
Gesetzes: oder wegspringen，1laingst iiberholt sind. 4，Die These: 
了 Harmoniefremde Tone gibt es _ nicht，sondern nur dem System der 
Harmonie fremde. 

All das zusammen ergibt，wenn auch nicht in geschlossen-syste- 
matischer Darstellung, das，was die 下 unst schon gebracht hat: die Mog- 
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lichkeit，entfernter liegende (vielstimmige) Zusammenklainge als 开 unst- 
mittel der 瓦 armonile aufzufassen，So weit bin ich gekommen.， Da8B ich 
nicht weitel kann，weig ich und Sage es ja oft genug in diesem Buch. 

Nun zuna zwelten VOrWUI{. 

Der lst berechtigt; denn lich habe in der Tat ftr eine Reihe von 
Mollakkorden keine verwandtschaftliche Beziehung gezelgt. 上 s sind 
dies far C-Dur die Mollakkolde iiber des，es，jis (ges)，4s und 加，Ich 
gaube nun allerdings nicht，daBb sich eine direkte，unmittelbare Ver- 
wandtschaft dieser Akkorde mit C-Dur nachweisen 18Bt，Aber  wie 
man auf einige Arten indirekte Verwandschaften aufzeigen kann，ist 
mir dank diesem 上 inwand eingefallen. 

Aljls erstes kaime hier die schon bel der 上 inftihrung der Neben- 
dominanten gezelgte M6glichkeit in Betracht，elnen Dreiklang g 一 /一 C 
gelegentlich durch 8 一 2 一 4，einen Durdreiklang durchb einen Moll- 
Dreliklang zu ersetzen，Da die Durdreiklange auf den Tonen des, es und 
4 durch die Mollunterdominantbezliehung eingeftihrt wurden，der auf 
8ges als Nachbildung der neapolitanischen Sext auf der V. Stufe in Dur 
und Moll schon vorkam und der auf 1 Nebendominante auf der 
VII. Stufe (一 4 一 As konnte brigens auch einer II. Stufe von -Moll 
nachgeblldet werdenj ist，So wire das ein Weg，diese Verwandschatt 
herzustellen. Und in der Tat finde ich in 290 (bel NB) den 6-Akkord e 
(Tespektive /es) 一 4s 一 des als Durchgang Zur neapolitanlischen Sext. 

上 in Zwelter Weg ware der，die Mollunterdominantfunktion der 
TIV. Stufe auszunitzen，TIch habe dagegen einen (aber nicht sehr Schwer- 
wiegenden) 上 inwand.， Naimlich mich stcrt，dqag das dann die Eunktion 
in der Zwelten Wuint ware，welche，da 2Zwel draberjiegende Quinten 
gegen Sie kimpfen，nicht sehr Zwingend list， Aber da es Sich una ent- 
ferntere Verwandtschaften handelt， 们 1t das nicht sehr ins Gewicht. 
Diese Bezliehung ergabe allerdings auch nlcht alles，was fehlt，doch 
immerhin einlges，So den Mollakkord iiber es und den Durakkord 
tber ges，Aber vereihigt mit dem erstgenannten Weg 位 hrt sle auch 
noch des，4s und 8ges als Mollakkorde ein，welche doppelte Beziehung 
diesen entfernteren Verwandten der Ionart nur natzen kann. 

Eine dritte und bedeutungsvollere Art aber wire die Ausftiphrung 
der in diesem Buch schon erwihnten Idee: der. Betrduchtung nilicht die 
Sieben Tone der Dur-，sondern die 2Zwaolf der chromatischen Skala 
ZUgrunde zulegen， E 上 ine solche Theorie konnte folgendermaben beginhen : 
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I. Material aller durch Verbindung von Ionen erzeugter Gestalten 
ist elne Reihe von 12 Tonen， (Dagbg hier 21 Notennamen stehen und daB 
sie Von 5C aus dargestellt sind，entspricht und rihrt her von Unserer 
Unvollkommenen Notenschrift ; eine vollkommenere wird nur 12 Noten- 
namen kennen und fir jeden ein selbstindiges Zeicben setzen.) 


C GZ ee F | 8 0 及 
AN 2 2 人 2 
CES CI5 des ds | es es | jes js gE&ES 8 0S 0 ，D MN5zs 


(ces) C CiS (Ges) 4 di5s (es) e (eis) (jes) 广 jis (8es) 8 84S (as) Za (ais) D 有 (153) 


130 II Aus diesen 12 Tonen lassan sich (in historischer und pida- 
gogischer Reihenfolge) verschiedene Tonleitern bilden: 


1. Zwolfmal sieben 玫 irchentonarten ， 
2. Zwaolf Dur- und zw6lf Molltonarten ， 


3，eine Anzahl in der europiiischen Kunstmusik nicht oder nur 
selten verwendeter exotischer Tonarten (u. dgl.); hiezu sind am besten 
atch die belden eventuell auf zw6lf Crundtone bezliehbaren Ganzton- 
skalen ZU rechnen， 

4. Zw6lf chromatische Tonarten ; 


5，elne chromatische Tonart. 


了 站 III，Zwecks stilistischer und formaler Geschlossenheit werden 
die 上 igentiimlichkeiten，die sich aus den Voraussetzungen jeder Ton- 
reihe ergeben，deutlich herausgearbeitet : Gesetze der Toinajitat. 


IV. Die Tonalitat wird el weltert : 


a) durch gegenselitige Nachahmung und Nachbildung werden 
die Tonarten einander ahnlicher， 

b) Ahnliches gilt als verwandt und wird unter Umstanden wie 
Gleiches behandelt (z. 卫 .: Akkorde iiber dem glelichen Crundton). 


V. Die Reduktion der 84 玫 irchentonarten auf 24 Dur- und Moll- 
tonarten und die 了 ntwicklung der Verwandtschaft dieser 24 [Ionarten 
1450 _uUntereinander vollzleht sich : 
1、 且 orlizontal. 


a) Die Verwandtschaft，beruhend auf gleich und ahnlich zusammen- 
gesetzten Akkorden，teilt die Kirchentonarten in durartige und 
molljartige. 
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由) Die gegenseitige Nachahmung der 下 adenzen Bt sowohl Dur 
alles aus den durartigen und Moll alles aus den mollartigen Kirchen- 
_tonarten in sich aufnehmen, als auch spiter Dur und Moll einander 
soOwWeit nahern，daBb sie. sich bis auf Anfang und Schlu8 aihneln. 
<c) Von den siebenmal 84，d, ji. 588 teils verschiedenen，teils blo8 
verschieden bezogenen Dreiklaingen der .Kirchentonarten Wird 
em grober TIell aus glelchen Tonen bestehender, auf eine geringere 

Zahl von Tonarten bezogen，wodurch siebenmal 12,，d. ij. 34 auf 

ZwWel Arten (Dur und Mol bezogene Akkorde verbjleiben，von 

welchen sich aber jeder in mehreren Dur- und Molltcnarten findet ; 

dj) die unter a)j genannte Akkord-Verwandtschaft und 

e) die durch Crundtongemeinschaft bewirken qie Naberrickung 
der einen，drel und vier Schritte im Quintenzirkel entfernten 
Tonarten， 

{) durch die geringere Zahl der Grenzen und die vereinfachte Charak- 
terlistik der Tonarten; durch die weiterwirkende Vieldeutigkelt 
der Akkorde und Leiterteile; durch die aus dem LeiterzwWang 
entstandenen verminderten Dreiklange und entsprechenden Sept- 
akkorde (freie Nachbildung des naturgegebenen Dreiklangs) 
und deren Nachahniung auf anderen Stufen werden aucb die ferner- 
jiegenden Tonarten nahergeriickt (zwel， fanf und sechs Schrlitte 
im Qulntenzirke]). 

2 Vertlkal. 

Die Vertikajle entlastet die 且 orizontale durch Beniitzung Viler- 
nd finfstiimnmiger 玉 lange， 开 in Septakkord,， da er Vier Tone der Ton- 
leiter bringt，tragt ZUI tonalen Charakteristik ein Drittel ein Nonen- 
Akkord zwei Drittel mehr bel als ein Dreiklang*#*). 


米 ) Mehrstimmigkeit qer Akkorde und wirkliche Polyphonie dienen，Trichtig 
Verstanden, nicht daz2u， ein sonst uninteressantes Stuck modern Zu machen. sondern 
.das Tempo der Darstellung 2Zu beschleunigen. Die Sprachkunst lst bestrebt，mit 
der geringsten Zahl ihrer Inhaltsschwere entsprechend gewahlter，erwogener und 
.gesetzter Worte Gedanken deutlich und umfassend auszudriicken. Der Musik 
Steht nebst der Inhaltsschwere ihrer kleinsten Bestandteile (Ton，TIonfolge，Motiv， 
Gestalt，Phrase，usw.) noch，als ein Mittel der Okonomie mehr， die Moglichkeit 
des Gleich2eitig-Erklingens Zu Gebote. Vielleicht Sagt Sie darum jedem mehr，als 
die andern Kunste，Jedenfalls aber ist，so betrachtet，der Wert der Leistungen 
-nserer heutigen Musik unverkennbar und vom Zeitgeschmack unabhancig。 Die 
Methode kann sich aindern;，das Ziel bleibt. 


Scho5nberg，Harmonielehre. 30 
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VI. Der Ubergang von 12 Dur- und 12 Molltonarten zu 12 chro- 
matlischen onarten. 

Dieser Ubergang vollzieht sich mit der Musik Wagners，deren 
harmonische Bedeutung theoretisch noch keineswegs ftestgestellt jlst. 

VII.， Die polvtonale chromatische Tonleiter. 

Bis einschlieBlich Punkt V entspricht diese Darstellung dem 
Gang meines Buches，Ich gehe aus manchen，an verschiedenen >tellen 
gesagten Giliinden nicht weiter，Hier Inochte ich noch einen beifigen. 
Ich glaube, dab eine weitere Entwicklung der Harmonielehre gegenwartig 
nicht zu erwarten ist. Die moderne Musik, die sechs- und mehrstimnmige 
Akkorde verwendet,，scheint sich in dem Stadium zu befinden，welches. 
der ersten 卫 poche der polyphonen Musik entspricht. Demnach diirfte man. 
ceher durch einety ahnlichen Vorgang，wie es die GeneralbaBbbezifferung 
war,， ZU einem Urteil iiber die Zusammensetzulng der Akkorde kommen， 
als Zur 了 jarhelit ber lhre Funktion durch die Methoden der RUckftahph- 
rung auf Stufen. Denn anscheinend，und wahrscheinlich wird das. 
immer deutlicher werden，wehden wir uns eincer neuen 了 poche des poly- 
phonen stils 2u，und wie in den friheren 了 pochen werden die 
Zusanimmenklange 上 ITgebnis der Stiinmfahrung sein: 下 echtftertigung 
durchs Melodische allein! 


DIE _ GANZTONSKALA UND DIE DAMIT ZUSAMMENHAN- 
GENDEN FUNF- UND SECHSSTIMMIGEN AKKORDE 


Seit ungefaihr zehn Jahren kommt in Werken Imoderner 攻 om- 
ponisten eine Skala imnmer hiufiger vor，die aus Sechs To6nen besteht， 
die untereinander gleichen Abstand haben: die Canztonskala. 


Es heiBt，die modernen Russen oder die EHranzosen (Debussy 
und andere) haitten sie als erste angewendet， Ich wei8 das Hicht geliatu， 
aber es Scheint，da8B Liszt der erste war。. Ich horte heuer#) die Don 
Juan-Phantasie, die mirbis dahin unbekannt war, und vernahm zu meiner 
gr68ten Uberraschung die Ganztonskala. Aber eines weiB ich: ich habe 
weder die 人 了 ussen，hnoch Debussy, noch diese 攻 omposition von Liszt ge- 
kannt, als lch sie Zum erstenmal schrieb ; und imeine Musik hat schon lange 
Vvorher jene Ansiitze gezelgt, qie zu ihr fahren muBbten，Manche meinen， 
die Ganztonskala entstinde unter dem EinfluB der 卫 xotik，Das soll 
die Musik exotischer V6lker sein，bei denen Sich derartige und auch 
noch andere Tonreihen finden， Ich fair meine Person jedoch habe 
exotische Musik nie gekannt.，Meine Verbindung mit diesen VOlKern 
konnte h6chstens eine telepathische gewesen sein，denn von den andern 
kulturvermittelnden Verkehrsmoglichkeiten habe ich keinen Gebratch 
geinacht， Und ich glaube auch nicht, dabg die Russen oder die Franzosen 
ihre vielleicht auf dem Seeweg naihere Beziehung zu den Japanern 
gerade Zur zollfreien Einfuhr dieses Rohproduktes ausgeniitzt haben. 
Ich glaube dagegen, die Ganztonskala ist in allen Muslkerkopfen Unserer 
Zeit ganz von selbst entstanden，als natiirliche FEolge der jletzten 上 上 T- 
elgnlsse der Musik. 

Es gab in Wien einen alten 及 ompositionslebrer，den man ZU 
Priifungen ftir den Lehrbefihigungsnachweis verwendete， Aljaihrlich 
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soll dieser den 开 andidaten folgende Frage gestellt haben: ,Was Wissen 
>ice aiber den ibermapigen Dreiklang zu Sagen ”Als Antwort mugte， 
sojlte der Gepriifte aus dieser Versuchung heil hervorgehen，gesagt 
werden: ,Der iibermaiBige Dreiklang wird mit Vorliebe von der neu- 
30 deutschen Musik angewendet.… 

So schreckjich dieses Faktum dem alten Professor war， so Tichtig 
seine Beobachtung，Die neudeutsche Musik verwendete wirklich mit 
Vaorliebe den iibermiBigen Dreiklang tnd noch dazu in ausgiebiger 
Weise;， So war es: Das Walkiirenmotiv und einige andere-Wendungen 
bei Wagner wzren der Ausgangspunkt，einige ajlterierte 7-Akkorde und 
9-Akkorde halfen weiter und so 了 Bt Sich，fimnde lch，auf eimem weit 
weniger komplizierten Weg, als es der internationaler Seelenverwandt- 
schaft ist，zZeijgen，wo die Ganztonskala ihren Ursprung hat，Man kann 
in Werken Imnoderner 玫 omponlisten und atuch in den meinigen zwei 
4 如 Vorliufer der bewuBten Verwenhdung der Ganztonskala konstatieren， 
Der eine: ber einem iibermabigen Dreljklang schreltet die Melodie 
von Akkordton zu Akkordton，wobei sie, die groBe Terz in zwei gleiche 
Teile teilend，eine Durchgangsnote beniitzt，die Zweli Canztonschritte 
ergibt，Das kann natiirlich (318 Z&，D，c) von jedem Ton aus geschehen 

und ergibt (318 四 die Ganztonskala. 


.Das gleiche Resultat ergeben Durchgangsnoten tiber einem Domi- 
nant-7-Akkord mit tbermagiger (319 4，0) oder ausgelassener Quint 
(319.c). 


81t9 


Die beiden Ableitungen Sind emander sehr ahnlich，denn der 
alterierte 7-Akkord ist im Grunde nichts anderes als ein iibermaiBigel 50 
Dreiklang mit hinzugeftigter Sept und qie ausgelassene Ouint wieder 
ist identisch mit der iibermabigen. 


320 1 


上 benso lst 320 4& ntur eine weitere Entwicklung decs tbermagbigen 
7-AKkkords zu einem 9-AKkkord，Dieser Akkord enthalt von den.sechs 
Tonen der (zanztornskajla ftinf; es ist leicht zu begreifen， daB man in 
Nacheinander, in der Melodie dasselberiskieren kann wie im Miteinander， 

Z. B. in 320 0，wo nur niehr das cis fehlt, um die Ganztonjleiter Zu volL- 
enden. 

321 aber zeigt einen AKkkord, der alle sechs Tane der Ganztonskala 
enthalt. 60 
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Seine 了 ntstehung die: 


3238 


Aus dem 9-Akkord entwickeln sich durch Auf- und gleichzeitige 
Abwirtsajltelierung der Quint zwel Tone，die mit den fruheren Viler 
Zusammen sechs Sind. 

Diese Ableitung beriicksichtigt die Art，wie unser Ohr kombiniert : 
es _verbindet Gleichartiges，setzt in groBen Abstinden Geschehendes 
knapp nebeneinander und nebeneinander Geschehendes iibereinander. 
Kommen die dreimal drei Tone von 318 4 bg und c einmal vor，dann 
ricken sie auch bald niher aneinander (318d) und klingen schlieblich 
(321) gleichzelitig. Solche 天 onzentration befordert，SoO Schwer Sie es 
dem Auffassungsvermogen anfangs macht，die 玉 iirze der Darstellung. 

In die Lage, iiber einem iibermabigen Dreiklang oder einem 7-AK- 
kord mit iibermabBiger Quint drei skalamabige Noten 2u setzen，oder， 
besser ausgedrickt: zwei Motive oder Motivteile (im Zeitalter der 
leitmotivischen Arbeit ein haufiger Fall), von denen eines auf denm 阐 ber- 
maibigen Drelklang steht，wahrelid das andere einen dreli- bls sechs- 
tonigen  Skalateil Fldet， iibereinanderzusetzen; in diese Lage lst 
ZwWeifellos jeder moderne 下 omponist gekommen，und So erkjart sich， 
daB nicht StrauB8，Debussy，Pfitzner oder ich oder sonst ein anderer 
Moderner der erste war，Vvon dem es ,,dqie andern haben“ sondern jeder 
hat das fir sich，unabhangig vom andern gefunden.， Ich verwende 
die Ganztonakkorde beispPlelswelise in meiner SyInpPhonischen Dichtung 
,Pelleas und Melisande'“, die 1902, ungefaihr zur selben Zeit wie Debussys 
Oper ,Pelleas und Melisande ”komponiert ist (in der dieser，Ssoviel 
ich hore，auckh zum erstenmal die Ganztonakkorde und die Ganzton- 
skala verwendet)，jedenfalls aber mindestens drei bis vier Jahre bevor 
ich seine Musik kennpen lernte，atuf folgende Welse: 
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Durch Weiterricken von bermabigen Dreiklangen in Gegen- 
bewegung entstehen Akkorde，von denen iminer einer ein iibermaBiger 
Dreiklang, dcr andere (bel *) ein (ranztonakkord lst，Aber sogar schon 
in meinen Gurreliedern und dern Sextett kommen Stellen vor，die auf 
die Ganztonskala deuten (im Sextett findet sie Sich in einer Mittelstimme， 
wie man mich kiirzlich aufmerksam gemacht hat), und bereits im qdarauf- 
folgenden Werk habe ich Sie，ohne inzwischen anderes kennen 8gelernt 
2U haben，als (Canztonskala geschrieben. 

Debussy verwendet diesen Akkord und diese Skala mehbr (wie 
atch Straug in der Salotne) im Sinn eines impressionistischen Ausdrucks- 
mijttels，etwa wie eine 攻 langfarbe; wahrenq ich，bei de Sie auf har- 
monisch-melodischem Weg entstanden ist，die Akkorde mehr als Ver- 
bindungsmaglichkeit mit anderen Akkorden，die skala mehr als eine 
eigentiimjliche Beeinflussung der Melodie empfand，Ich habe die Ganz- 
tonakkorde und die Ganztonskala nie iiberschitzt， So verlockend der 
Umstand auch schien，qaB durch zwei solche Skalen (es kann ja Dur 
zwei geben，weil die diitte schon eine Wiederbolung der ersten wire) 
die zwa6lf Dur- und Mollskalen in ahnlicher Weise verdringt werden 


konnten wle Selinerzelit die 84 了 Kirchentonarten，So spiirte ich dcoch 
sofort，daB die ausschlieBliche Verwendung dieser Tonreihe eine Ver- 
weichlichung des Ausdrucks herbeifihrte，bei der jede Charakteristik 
aufhort#)，DaBb es dann nuli drel Skalen gabe: die beiden Canztonskalen 


*+) Ich iibersehe nicht+，daBb ich mit diesem Urtelil vielleicht etwas ebenso 
Unsinniges sage wWie unser Wiener Professor，der Tristan langweilig fand，weil 
so viele veIminderte 7-AKkkorde vorkommen.， Da ich es aber glaube, empfinde ich 
das Unrecht, es nicht zu sagen, fiir groBer als den Vorteil, den mir kluges Schweigen 
brachte， 了 in kleiner Unterschlied ist da: ich habe das Dicht iiber fertige VVerke 
gesagt，sSondern iiber ungeschriebene， Und noch einer: dem alten Professor War 
Tristan nicht langweilig wegen der verminderten 7-Akkorde，sondern weil er ihn 
gar nicht verstanden hat.，VWenn man etwas nicht versteht，iibernimnmt sich die 
Selbstachtung，wird zur Selbstiberschatzung und schiebt die Ursache，die nur 
am Subjekt liegt，aufs Objekt. Und es ist noch ein Unterschied da: Im IristamD 
kommen ja gar Dicht soviel verminderte 7-Akkorde vor，ich aber wehre mich 
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und die chrormatische Skala; hitte，wie gesagt, Viel Verlockendes， Aber 
im selben Moment，wo diese Idee Chance hatte，ihre Eesseln um die 
Entwicklung zu schlagen,， war sie auch schon Hberholt， Die 上 Erkenntnils， 
daB es widernatiirjich und iiberfliissig sei，sich an derartige Tonreihen 
2ZU binden,， mubte ihr den Garaus iachen，Fir den，der die Ionalitait 
als_、unerlabliches rfordernis musikalischer 了 unstwirkung ansieht， 
erledigen Sich alle solche Tonreihen von selbst. 了 上 s sojllte wenigstens. 
So sein; denn wenn harmonische Mglichkeiten，die hier gezeiet wurden， 
in modernen VVerken nicht blo8 vereinzelt, sondern beinahe ausschlieBlich 
beniitzt werden，dann muB die Beziehung auf sinen Grundton 
geradezu 3jls eine .strende Unsymmetrie bezelichnet werden.，，Und ist 
die Ionajitait in anderen Fillen ein 了 unstgriftf，der eine angemessene 
Virkung erzielt, so konpnte sie leicht hier einer werden, der eine durchaus 
unangemessene Wirkung vortiuschen soll]，Ich glaube，es geht nicht : 
mit der Freiheit liebiaugeln，wihrend man an die Unfreiheit noch ge- 
bunden ist，Vagierende Akkorde，Beziehung zu allen onarten，Cranz- 
tonreihen und alles，was sonst gerade beliebt ist，soll vorkommen，die 
Fesseln der TIonart sollen gel6ost，ihre befestigenden Elemente unter- 
driickt,，lihre zersetzenden Unterstiitzt werden， und trotzdem soll Sie ZuUnr 
SchluB oder sonst gelegentlich izrgendwo auftauchen und glauben 
Imachen，Ssie Sei die Behberrscherin alles dessen，was hier vorgegangen1 
Da hat wieder einer ,einen Gefangenen gemacht, der lihn nicht losl5Bt“- 
Auf dem Thron machte lch nicht sitzen wollen，von dem hier der Herr- 
scherglanz der Ionalitait ausgeht.， Nein，ich glaube，das geht wirklich 


nicht，Soll die Ionalitat erzlelt werden, dann mub sle mlt allen Zweck- 


dienlichen Mitteljn angestrebt werden, dann miissen in den Modujationern 


gewisse Proportionen eingehalten sein，wie Sie die 攻 jassliker tatsichlich 


eingehajlten haben，dann miissen 了 lemente ausbleiben，die mnicht ZU 
binden sind, und es diirfen nur solche verwendet werden, die sich willig 
einftigen*#)，Also: wer an Ionalitait，wer an Tonreihen glaubt，far den 


gegen dile ausschlieBliche Anwendung einer Skala，gegen etwas，was ich bei 
Schiilern schon gesehen habe und wovon ich bestimmt sagen kann，daBb es schlecht 
war.， Bei Meistern habe ich es bisher noch nicht gefunden. Sollte es vorkommen ， 
dann werde ich dieses Urteil noch rechtzeitig zurickziehen. 


*) Das hier Cesagte steht nur scheinbar in Widerspruch mit.dem，was ich 
friher tber die Tonalitat gesagt habe: es hange von einem Autor ab,， ob er sie er- 
zielt oder nicht， Denn dag8 man sie erzielen kann, halte ich ftir maoglich。Nur ob 
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Inissen derartige neue Tonreihen von vornherein ausgeschlossen sein . 
Aber welchen andern Zweck sollte denn die Aufstellung einer Tonreihe 
haben als den，eine Tonalitait，eine spezifische Tonajitait herzustellen ? 
Fir melodische Zwecke， Braucht man fir melodische Zwecke eine 
Legitiimnation durch einpe besondere Tonreihe; geniigt da _ nicht die chro- 
matische"” Und ftir die Akkorde，welchen Dienst sollte Sie hier leisten， 
da ja diese Ionreihen erst aufgestellt wurden, als es die Akkorqde lingst 
gabl!l Die Ionrelihe driickte also nicht einmal die Entstehung qer Akkorde 
aus; abel Sie wirde manche AKkkorde sogsar ausschliegen，， Man konnte 
manches nicht tun, ohne von der Ionreihe abzuweichen，Die Tonrsihen 
der Alten hingegen und unser Dur und Moll entsprachen wenigstens 
dem Durchschnitt der Ereignisse eines Tonsticks. Der 
Unfreiheit neuer Ionreihen die durchschnittlichen Ereignisse des 
Schaffens anzubequemen，kann nur wiinschen，wer sich in der Be- 
schrankung Meister zeigen Imochte，weil er zu Wenig kann,， um Herr der 
Ereihelit Zu sein. 

Und so erledigen' sich ftir mich auch die，wie es scheint，sonmst sehr 
gelstrelichen Versuche von Busonl und Georg Capellen，TIch kenne des 
letzteren Buch noch nicht，werde es aber Sicher leseny)，Die haibschen 
Melodien, qie er in August 1910 in del ,Musik“” veroffentlichte，gefallen 
mir，qSie sind ausdrucksvoll，interessant und warm empfunden，Aber 
dab mat besondere Tonreihen aufstellen muB8， um zu solchen und noch 
anderen melodischen Wendungen Zu gelangen，Vvorkonstruieren ImuaB， 
was erfunden sein sollte，glaube lch deshalb nicht，weil ich bestimmmt 
wei8，dab es anders geht，und well lich fest glaube，dab man So nicht 
komponlieren darf， 上 rfinden, nicht aber errechnenl! 上 rdenken darf man， 


man sie noch anstreben Imub，ja，ob man sie iiberhaupt noch anstreben Soll， 
bezweifle ich. Zu diesem Zweck habe ich auf die formalen MOglichkeiten der schwe- 
benden und aufgehobenen Ionalitat aufmerksam gemacht, die ]a auch die Annahme 
elines wirkenden Zentrums zulassen，aber Zeigen，wie es nlicht notwendilg lst，diesem 
Zentrum auberlich zu einer Macht zu veIhelfen， die es haochstens innerlich hat. 


*+) ben (1911) mit der Korrektur beschafttigt，blattere ich in seinem Buch 
, 芋 in neuer exotischer Musikstil“ und entnehme, dabg er, auf ein Zitat von 人 Riemann 
gestiitzt，gegen das ,Dogma“” der Stimmenselbstaindigkeit，gegen das Paraljelen- 
verbot kampft， Dann zitiert er Prof;, Stunmpf，der Sagt，es Sel denkbar und wahr- 
scheinlich，,,dag nach und nach auch die Verhaltnisse 4:7，7:8，5:7 U, dgl. zu 
Konsonanzen :erhoben werden“ 一 In solchen Momenten bedaure lch，daBb ickh 
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aber man darf es selbst nicht merken，wie man denkt，Anus einer Ionart 
heraus kann man nur frei schaffen，wenn das Gefihl fir diese Tonart 
im UnbewubBten vorhanden ist， Ich verstehe nicht，wie ein Mensch， 
der trotz einem Zwang so hibsche Melodien erfinden kann，slch nicht 
lieber auf die 了 raft in sich verl 和 Bt，die selbst der Zwang nicht ganz 
lahmjlegen kann，statt Theorien nachzuhaingen，die nicht auf derselben 
Seite wachsen，wo die schopferische Tat entsteht.， 

Und Busoni，dieser vornehme und mnutige 玫 instler; lich schaitze 
und verehre ihn sehr，Aber die Plage，Hunderte von Skalen auszu- 
rechnen,，konnte er sich ersparen. Ich habe mir mit Mih und Not die 
Namen der sieben 玫 Kirchentonarten gemerkt; und das waren ,erst die 
Namen!“ Ich werde mir nicht funf von seinen Tonarten merken Konnel. 
Wie soll ich Sie aber qdann komponieren 一 Wenn lch Sle gar nicht VoOFr 
mir habe，Soll ich's so machen wie Weingartner，der Sie oben vor Sich 
hinschbreibt ) Nein，so wie Weingartner Imochte lch gar nichts miachen! 

Was lch Zuvor Uber Tonalitit gesagt habe，geht nicht So weit， 
dab es als KKritik eines Meisterwerks aufgefaBt werden diirfte，JIn den 
Werken Mahlers und Strau9' beispPielsweise finde ich die Ionalitat Vor 
allem noch ganz homogen ihrer Thematik，Es list mir deshalb wichtig， 
hier Zu Sagen，dab ich Mahlers Werk fir unsterblich halte und es neben 
das der gr6oBten Meister stelle. Aber abgesehen davon, konnte eine theo- 
retische LUberlegung wie diese mich nicht dazu veranlassen，an der 
starken Wirkung，die lich empfunden，zu zwelfeln. Und lich habe an 
ejnzZelnen Stellen dieses Buches gezeigt，daBb der 开 instler noch etwas 
anderes ZU Sagen hat als seine Technik; und mir Sagt er vor allem dieses 
Andere，Ich habe stets nur So verstanden und erst Spater analyslert. 
Meine Auseinandersetzungen sollten den Glauben an die Notwendigkeit 


so wenig weiB. Ich mu8B das alles erraten， Wenn ich geahnt hatte, daB ein Gelehrter 
vom Rut eines Stumpt die gleiche Ansicht vertritt wie ich!l Mir fehlen alle diese 
Quellen; ich bin auf eine einzige angewiesen: aufs Denken，Da kommt man jang- 
samer vorwarts! Aber es geht dennoch. Und ich hatte recht，wenn ich mich 
instinktiv gegen das ,Zuriick zur Natur“… wehrte und mich wunderte，dag ein 
JDebussy die Natur hinter den Wegen der 上 unst zu finden hoffte，auf den ZUIICcK- 
gelegten Wegstiicken; in jenem Hinterland，welches ein Abseits der Kunst wird， 
dadurch, dab es der SamIinelplatz der Zuriickgebliebenen und Marodeure ist; dag 
ein Debussy es nicht fnhlte, dag, wer zur Natur will nicht riickwarts，sondern vOT- 
warts ImuB: Yor zuUr Natur! Wenn ich einen VVahlspPruch hatte，dann konnte es 
vielleicht dieser sein. Aber ich denke，es gibt noch ein 也 6heres als Natur， 
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qer Ionalitait widerlegen, aber nicht den Clauben an die Wirkung eines 
天 unstwerks，dessen Autor an die Tonajlitat glaubt. Woran ein Autor 
theoretisch glaubt, vermag er ja aiugberlich in seinem Werk auszudriicken 
Zum Gwltick nur auberlich. Aber innerlich，dort，wo der Triebmensch 
beginnt, dort versagt Zurmn liick alle Theorie upd dqort spricht er das aus， 
Was besser ist als seine und meine Iheorie，Und wenn der Goethesche 
Satz ,JIn der Beschrainkung zeigt Sich der Meister ”iaberhaupt einen 
Sinn hat 一 der lst es Sicher nicht, den die 开 unstphilister immer darunter 
Verstehen wollen; und wenn Goethe ibn selbst gemeint haben sollte， 
auf lihn pagBt er am allerwenigsten; er selbst war viel Zu grog ftar die 
上 nge dieses verfehlten Ausspruchs 一 ，wenn das tiberhaupt einen Sinn 
hat，dann kann es nur der sein: in der Beschrankung，die die Enge 
unseres Vorstellungs- und Begriffsvermogens unserm wahren Geistes- 
und TIriebleben auferlegen mochte，zelgt Sich der Meister,， indem er die 
Schranken durchbricht und frei selbst dort ist，wo er unfrei zu sein 
8laubte，well iugerer Zwang lihn es winschen leB，damit er Sich 


kiinstlich im Cleichgewicht halte， Meine 了 ritik trifft also，selbst wenn : 


sie's wollte，nicht den Meister，der Tonalitait anstrebt，sondern nur 
seinen (Clauben，nur den Aberglauben，der lihre Bedeutung und ihre 
theoretische Notwendigkeit iiberschatzt. 


Die Ganztonskala list ein 下 unstmittel von koloristisch famoser 
Wirkung，Debussy ist auch durchaus berechtigt，die Canztonakkorde 
in diesem Sinn Zu verwenden, denn selin Werk wirkt und ist schon. Aber 
ich mochte doch nichf unpterlassen，auch die harmonisch-konstruktiven 
M6glichkeiten dieser Harmonie ZU erwelisen，、JDie Canztonakkorde，als 
vagierende Akkorde angesehen，haben mindestens dieselben Verbin- 
dungsmaoglichkeiten wie der iibermaibige Dreiklang. Je nachdenm， 
worauf man sie bezieht，werden sie 2u Modulationen und Ausweichungen 
ZU VerwWenden sein. 


Jeder Ton kann Grundton einer Dominante sein; es ergeben Sich 
also sechs Auflosungen in Durdreiklinge. 
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Selbstverstandlich werden sich auch von jeder anderen Aut- 
]l5sungsart，die gezeigt wird，immer sechs' Transpositionen (auf jeden 
der sechs Ione eline) ergeben. Also auch sechsmajl die Auflosung in einen 
Dominant-7-Akkord (327 ,in einen Neben-7-Akkord (327 内，Iin einen 
velimminderten 7-Akkord (327 cj)，in zwei iibermaigbige Dreiklinge (327 妈 
und e, in einen 7-Akkord mit abwiarts alterierter Ouint .(327 力 , in einen 
kleinen 9-Akkord mit abwirts alterierter 'Ouint (327 bin einen groBen 
9-Akkord (327 四 ,in einen Kkleinen 9-Akkord (327 让 und schlieBlich in 
den anqern Ganztonakkord (327 尼 )， 
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Das sind schon iiber 60 Auflssungen，obwohl hier daran fest- 
gehalten wurde， vorZugsweise chromatisch weiterzuschreiten oder 
liegen zulassen. Auflasungen also ganz im Sinn einer strengen Dissonanz- 
behandlung，Es lassen sich sicher noch viele andere auf dem gleichen 
Weg finden. -Ersetzt man die strenge Auflsung .durch die freie，wie wir 
es ja schon oft getan haben,， dann muB.dqie Zahl der M5glichkeiten noch 
erheblich zunehmen. 

Ich sehe davon ab, hier Beispiele in Satzform zu geben ; sie konntem 
aus einem schon gesagten Grund kaum gut ausfallen，Die Anwendung 
solcher Akkorde wird kaum maglich sein，ohne da8 auch die Melodie- 
stimmen einen Einflu8 dieser Harmonik zeigen.，Aber solche Melodien， 
wenn man sle erfinden wl，werden phlcht darauf verzlichten konnen， 
ir jeder Hinsicht etwas niehr zu sein, als zur Herstellung eines Ubungs- 
beispieles geniigt，Es miiBten eben schon Melodien sein mit Inotivischer 
KKraft mit Ausdruck,， 下 hytbmus u. dgl， Ich glaube nlicht，da8B das sich 
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auf dem trockenen Weg des Ubungsbeispiels erzielen 1]88t，Der Schiiler 
Imag es ]a versuchen， Ich tue es lieber nicht，um nicht unnotigerweise 
dort，WwWo ich nicht mub，zu den gewissen abschreckenden Beispielen 
beizutragen，wWie Sie sohst in 且 armonlelehrbiichern iiblich sind， Sieht 
der Schiiler moderne Muslk an, so wird er finden，was ef bratucht，Den 
Fall versteht er，far seine Ausniitzung hat er Anregung，das iibrige 
findet sich von selbst oder mnile. 

Ich habe oft davon gesprochen, daB gewisse Dinge spiter erlaubt 
sein Sollen， Hier wire der Platz dazu.，Aber ich imag diese 上 rlaubnis 
doch nicht geben，ohne dem Schiiler zu empfehlen，von ipr kelnen Cre- 
brauch zu machen. Ich spreche Imich im jletzten 玫 apitel ausfiihrlich 
aber die Grinde aus，die' maich zu dieser Zuriickhaltung bestimmen. 
Es sind nicht so sehr paidagogijsche 了 Ricksichter 一 wohl auch solche 一 
als vielmehr kiinstlerische，Der Schiiler moge warten，bis er Selne Be- 
gabung kennt! 
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Ich habe gezelgt，dab das System des terzenwelsen Aufbaues 
einen Bruch hat und habe die Zusammenfassung der nlcht einreihbarem 
Akkorde unter dem Titel ,harmoniefremde Ione“ 扣 ntlarvt als _ den 
schlecht maskierten Versuch，das Loch im System durch einen statt- 
jichen 有 aufen ungesichteten Abfallmaterials zu verstopfen ; einen 
Haufen，so gro8，daB weder das Loch noch das >ystem selbst groB 
genug Sind ihn einzulassen， Wenn nun hier von Quartenakkorden die 
Rede ist，so bedeutet das keineswegs den Vorschlag: das alte System 
des terzenwelsen durch eins des quartenweisen Aufbaus zu ersetzen . 
Das Wuarten-System，da es mit einem GOuinten-System ldentisch jlst， 
beriefe sich zwar vielleicht nicht weniger auf die Natur und ware lm- 
stande alle denkbaren Akkorde einheitlicher aufzustellen als das Terzen- 
system. Aber es darf nicht iibersehen werden, daB der Widerspruch Zur 
Wirklichkelt der heutigen Musik nicht gering waire: 上 in Dur-Dreiklang 
ist im alten System elne einfache，lim neuen eine komplizierte Crestalt . 
In diesem hiebe ein Dreiklang 4 一 8 一 Cc, Tesp. c 一 8 一 4 was wohl natiirlliche: 
Berechtigung hat; denn c (der GCrundton) hat als ersten Oberton 8&， 
dessen erster wieder 4 ist，JDoch lst dieser Zusammenklang gewiB8 nicht 
so_natiirlich wie c 一 6 一 g，Obwohl sich nirgends als in den Quarten- 
akkordqen der Wille des Tons dermaBen erfallt, dabg daraus die Auflosung 
in den quinttieferliegenden Ton geradezu als Symbol der 了 inheit alles. 
Glelichzeitigerklingenden，ja_ alles 下 lingenden 立 berhaupt hervorgeht， 
wiirde das Quartensystem dennoch Sich gezwungen sehen，manche: 
了 上 rklarungen abselts der Natur Zu Suchen 一 ohne dadurch ajlerdings- 
gegen das alte System zuriickzustehen，welches kiinstlicher Hilfe weit 
wenlger entbehren kann，，Trotzdem glaube ich: etwa vorabergehend 
das TIerzensystem erganZzend, miabte ein Solcher Versuch dem Iheoretiker 
gewisse neue Ausslchten eroffnen，Ob alles dabel einfacher wiirde，als. 
cs friher war，vermag lch nicht Zu entscheiden，hiite mlch darum aut 
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Einzelheiten einzugehen: das brichte nur neue Verwlrrung in die alte 
Unordnung，und beschranke milich darauf，zu erklaren，wartum ich von 
Quarten-Akkorden Spreche: Well die Erscheinungsform，von der diese 
AKKkorde sich herjleiten dazu berechtigt，indem sie in der Literatur，so 
viel ich weli8，vor allem als iibereinanderjiegende Quarten auftreten. 

Die Quartenakkorde treten，wie wahrscheinlich alles，was spaiter 
als technisches Mittel allgemein gebrauchlich wird，bei ihrem ersten 
Erscheinen in der Musik als Impressionlstisches Ausdrucksmittel auf. 
Man denke zZ. B. an die Wirkung der ersten Verwcndung des Gelgen- 
tremolos und wird begrelifen，daBb es Sich bei derglelichen mnicht etwa 
um ein kihles technlisches 了 xperiment，Ssondern un einen durch ein 
starkes Ausdrucksbediirfnis herbeigeruferen 了 上 infall handelt， Das Neue 
und Ungewohnte eines neuen Zusammenklangs schrelibt der wirkliche 
Tondichter nur aus solchen Ursachen: er muaBb Neues，Unerhortes 
ausdriicken，das ihn bewegt.Eir die Nachkomnaen，die daran weiter- 
arbeiten, stellt es sich blo8 als neuer 天 lang, als technisches Mittel dar ; 
aber es 1lst welit mehr als das: ein neuer 上 lang lst ein unwillkiirllich 
gefundenes Symbol，das den neuen Menschen ankindigt，der sich da 
ausspricht，， 了 in solcher neuer 了 lang，der spaiter chbarakteristlisch fiir 
das ganze Werk eines 攻 instlers wird,， zeigt Sich oft sehr frih，So kann 


man bei Wagner beispielsweise sehen， wie im Lohengrin und : 


Tannhauser Schon jene AKkkorde vorkommen,， die dann Spaiter far seline 
也 armonik So bedeutungsvoll wurden.，Aber in den Jugendwerken 
konimen sie nur verelinZelt，auf exponlerte 上 osten hinausgestellt var， 
an Stellen von oft fremdartig neuem Ausdruck，DagBb sie Alles，das 
AuBerste, leisten,，wird ihnen zugemnutet; dag8 Sie eine Welt darstellen， 
einer neusn wefiihlswelt Ausdruck geben; dab Sie net Sagen，wWas 
net list: eineln neuen Menschenl Bei Wagner，der uns noch hahe 
gcenug steht，um uns Zu eritnerD，was das Neue an ihnm war，und schon 
fera gellug, um ihn einigerImagbgen zu Uberblicken und seine 了 ntwicklung 
und die des Neuen an lihm Zu verstehen, 填 Bf Sich das lelicht verfolgen. 
Durchaus ausgehend von dem, was Zu seiner Zeit jedermann unter Musik 
versteht, tolgt die seine Zunachst nur dem elnen Bediirfnis, sich berhaupt 
ljrgendwle auszudricken, ohne nach >chon und Neu, nach still und 下 unst 
im geringsten Zu fragen. Aber ohne daBb er es merkt, schjlelichen Sich Zige 
ein，die auf die 了 ntwicklung deuten，Das eine Mal list es nur，daB er 
etwas nlcht zusammenbringt，was jeder belieblige 了 unsthandwerker 
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tadellos gemacht haitte，Hier hat er 瓦 ernmungen，die seinem Stronml ein 
neues Bett verschaffen sollen，Das andere Mal ist es etwas Positives: 
ein 了 infall, lirgendeine unmittelbare, unbewubte, oft brutale, manchmal 
fast kindische AuBerung seines eigenen Wesens，Aber der junge Kiinstler 
kennt sich nicht， 位 hlt noch nicht，worin er verschieden lst von den 
andern，vVerschieden vor allem von der Literatur.， 上 r folgt lim ganzen 
noch dem，was ihm seine 上 Erziehung gibt，ohne imstande Zu sein，Ssie 


Zugunsten seiner eligenen Neigungen iuberall zu durchbrechen，Er durch- 


bricht nicht ; wo es durchbricht，weiB er es micht，Glaubt，daB sein 
Werk sich in nichts unterscheide von dem，was sonst an Kunst fiir gut 
befunden wird und erwacht mit einemmal jah aus seinem Traum，wenn 
die harte Wirklichkeit der Kritik ihn aufmerksam miacht, daB es irgend- 
wie bel ihm doch nicht ganz so stimmt，wie es bei einem wahbren 及 instler 
nie stimimen darf: ihm fehlt die vollkommene Ubereinstimmurg mit 
jsenen Durchschnittlichen，die durch die 玫 ultur zu erziehen waren. 
Er beginnt Zu bemerken，welches andere er liebt als diese，WwWelches 
andere ibm veihaBt ist. Der 攻 Gnstler，der Mut hat，berlaBt 
sich ganz Seinen Neigungen.， Und ntur der Sich selinen Nei- 
gungen berlab9t，hat Mut，und nur，wer den Mut hat，1st 
攻 Unstler，Die Literatur wird fortgeworfen，die 了 esultate qer 开 Tr- 
ziehung abgeschiittelt，die Neigungen treten hervor，die Hemmunog 
schafft dem Strom ein neues Bett，der eine Ton，der Rur eine Unter- 
geordnete arbe inl friheren Gesamtbild war，breitet Sich aus，eline 
Personjlichkelit steht da 上 in neuer Mensch 1 Das list ein Belspiel fir die 
Entwicklung des. Ruanstlers，fnr die 上 ntwlicklung der 了 unst. 

Das nennt man Revolution und beschuldigt 了 instler，die Sich 
solchen Notwendigkeiten fagen und sie lieben, aller moglichen aus dem 
上 ehricht des pojitischen Wortschatzes Zusammengelesener- Verbrechen. 
VergiBt aber dabei，dab Ian es hochstens verglelchsweise 人 evolutlion 
nennen darf，und dieser Vergleich nur in den verglichenen，d. 1. 
hnlichen Punkten zu stimmen hat，nicht aber in jeder 且 insicht. 
Ein Kiinstler，der eine gute neue Idee hat， ist nicht ZU 
Verwechseln mit einem Petroleur  oder einem Bombenwerfer. 
Eine Ahnlichkeit zwischen dem Aufkommen des Neuen auf geistigem 
Gebiet und politischen Revolutionen besteht hochstens darin，da8B eine 
zeitlang das Erfolgreiche herrscht und in dieser Voraussicht das Altere 
vom Neuern Sich bedroht 位 hlt，Doch die grundlegenden Unterschiede 


一 481 一 


sind groBer: die FEolgen，die geistigen Folgen-eines Gedankens sind,， da 
Sie gelstiger Natur Sind，bleibend; aber die Folgen der Revolutionen， 
die sich im Materiellen abspielen，sind voriibergehend. AuBerdem: 
Nie war es Absicht und Wirkung neuer Kunst, die alte, ihre Vorgaingerin ， 
Zu Verdraingen oder gar Zu Zerst6ren，TIm Cegentell: tiefer，inniger und 
TeSspektvoller liebt keliner seine Vorfahren als der Kiinstler, der wahrhatft 
Neues bringt，denn 了 上 hrfurcht ist StandesbewugBts>in und Liebe Zusam- 


mengeharigkeitsgefihl. Mu8 man daran erinnern，daB Mendelssohn 一 


atuch der war einmal neu 一 Bach ausgegraben，Schumann Schubert 
entdeckt und Wagner mit Werk，Wort und Tat erst das wahre Ver- 
standnls far Beethoven geweckt hat ” Man kann das Auftreten des 
Neuen welt besser mlt dem Blahen eines Baumes verglelichen: es ist 
natiirliches Werden des Lebensbaumes.，Aber wenn es Baume gabe， 
die ein Interesse hitten，das Blihen zu verhindern，so diirften Sie es 
wohl Revolution nennen，Und Konservative des Winters diirften jeden 
Frihling bekaimpfen und wenn sie ihn hundertmal erlebt hatten und 
konstatieren konnten, dag es schlieblich auch ihr Frahling geworden ist. 
Mangelndes Cedachtnis und geringe 上 insicht gentigen，um Werden mit 
Umsturz Zu verwechseln ; um zu glauben,， wenn Neues aus dem 了 hemals- 
Neuen SPrieBt，sel dies die Zerstorung des Alten. 

So erklirt sich mir das Impressionistische an neuen Kunstmitteln 
bei ihrem ersten Auftreten: Jinglingslaute des Werdenden; ganz Cefihl， 
ohne SPpur eliner BewuBtheit ; noch im starken ZusamInenhang mit der 
Keimzelle, die inniger verbunden ist mit dem Weltall als unsere BewuBt- 
heit ，aber doch schon Merkmal einer Besonderheit，die Spaiter einen 
Sonderling hervorbringen WwWird; einen，der Sich absondert，well er 


besonders organisiert ist，Ein Vorzeichen von M6sglichkeiten，qie spaiter 1 


Gewibheiten werden; eine Vorahnung, umhialit von mysteriosem Clanz. 
Und wie Sie dem angcehoren，was uns mit dem Weltall]，mit der 
Natur verblindet，so trelen Sie fast limrner zuerst als Ausdruck 
einer Natuirstinmung auf， Der Bach erinnert an den Quel 

上 s lst metrkwiardig，dab so glacklich Gefundenes，stelle es auch 
nur den Ausgangspunkt einer Entwicklung dar，die die erste Erschei- 
nungsform weit hinter Sich lassen wlird, seine Wirkung nle ganz Verjliert. 
Die weitere 上 ntwicklung mag es dann Zu selner hochsten kiinstlerischen 
Entfaltung bringen，den Eindruck wird slie nlie hervorrufen，den 上 in- 
druck dieser Art，den dieses erste Auftreten getmacht hat，Ich denke 


Schonberg，Harmonielehre， 31 
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an die Hornstelle aus dem letzten Satz der Pastoralsymphonie und an 
den Klang der entfernten Jagdhorner im Anfang des Zwelten Aktes 
von ,Tristan… die fir uns alle wohl liie an Reiz verllieren werden，ob- 
woh]l，was ihnen zugrundeliegt，sich seither weit entwlckelt hat. 


Das ist bel Beethoven Dicht ein gewohnjlicher Orgeljpunkt und 
eine Melodie，die die Terz vermelidet，bel Wagner hnicht blo8 die Ver- 
wendung der Naturt6ne des 再 orns，denn er Bt von den brigen 
了 ornern auch andere als Naturtone blasen，Das spiirt man wohl， ohne 
daB es erklart wird，Und daB Beethoven die Besonderheit sehr wohl 
spiirte，bewelst sein 上 ormgettihl，das ihn drangt，diese Besonderheit 
nit einer anderen Besonderheit kongruent 2Zu beantworten，diese Be- 
sonderhelt SozZusagen aufzulosen: der Thythmisch merkwardige 
Eintritt der Tonikaharmonie auf dem zweiten halben Takt (中 ). 

Tch glaube, von diesen beiden Stellen geht alles aus，was moderne 
ompenisten an QuartenzZusaimmenklaingen geschrieben haben，， Ge- 
wisse Wuartenfolgen bel Mahler，das Jochanaan-TIhema in der Salome， 
die QUuartenakkorde Debussys und Dukas' sind auf die eigenttimlichen 
Wirkungen der Unberihrtheit Zurickzufihren, die von diesen Akkorden 
ausgehen.， Vielleicht spricht durch diese Unberahrtheit die Zukuntt 
Unserer Muslik.， 上 s heren sle nur die, die 上 indricke haben konnen，die 
ImPpresslionlisten，JDas OIgan des IJmplessionisten list ein iuberst tein 
abgestiinmter Mechanlsmus, ein Seismograph, der die leiseste Bewegung 
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verzeichnet，Die zartesten Anregungen vermo6gen seine 上 mpfindlichkeit 
2ZU erregen，wiaihrend Croberes sie zerst6rt， Diesen zartesten Anregungen 
nachzugehen，die der Derbgebaute nie wahrnimmt，weil er mnur das 
Laute hort，ist far den wahren Impressionisten starke Verlockung. 
Das Leise，kaun 且 Grbare，darum Mysteri6se zieht ihn an，reizt seine 
Neugierde，2Zu kosten，wWas hie Versucht ward，So lst also die Neigung 
des Unerharten，Slich dem Suchenden Zu offenbaren，ebenso groB，wie 
die Neigung des Suchenden，das Unerharte zu finden，Und in diesem 
Sinne ist jeder wahrhaft groBe Kiinstler Impressionist : feinste Reaktion 
auf die leisesten Anregungen offenbart ihm das Unerharte，das Neue. 

Besonders auffallend zelgt Sich das bel Debussy. Mit so groBer 
Kraft setzt sein Impresslonlsmus auch die Quartenakkorde hin，daB sie 
untrennbar verbunden scheinen malt dem Neuen，das er sagt, und mit 
Recht als sein gelstiges 了 上 lgentum gelten konnen, obwohl sich nachweisen 
增 Bt，daB vor und gleichzeitig mit ihm Ahnliches geschrieben wurde， 
Vilelleicht triaigt auch hliezu beij, dab sie Natursttmmungen ausdricken ， 
denn, als ob die Natur so redete,，klingt es allerdings，Und daB gesgen 
deren Sprache alles andere Zuriicktritt，leuchtet ein. 

Wie wahrscheinlich mancher andere，habe auch ich Quarten- 
akkorde geschrieben，ohne Debussys Musik gehort Zu haben， Vielleicht 
Sogar friher，Sslicher aber ZuUT gleichen Zeit wie er Soviel lich weiB， 
Zum erstenmal in meiner Schon erwihnten Symphonischen JDichtung 
PPelleas und Mellisande'…. 


Ganz vereinZelt kommen sie dort ein einziges Mal vor als Aus- 
druck einer Stimmung，deren Besonderheit mich wider Willen ein II 
neues Ausdrucksmittel finden lieg，Wider Willen ich welb noch heute， 
dab ich gezogert habe，diesen Klang zu notieren， Die Deutlichkeit， 
mit der er sich mir aber aufdrangte，machte es unmoglich，ihn abzu- 
weisen. Dann habe ich ljange nachher erst in meiner ammersymphonie 
die Quartenakkorde wieder aufgenommen，ohne mich ar diesen Fall 


Zu erinnern，und ohne Debussys oder Dukas'” Musik jinzwischen kennen . 
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gelernt Zu haben. inem ganz andern Ausdrucksbediirfnls (sttirmischema 
Jubel) entspringend，formen die Quarten sich hler zu einem festen 
Thema des 瓦 orns (331)， 


breiten slch architektonisch iiber das ganze Werk aus Und geben allem， 
Was vorkommt，ihr Geprige. SO kommt es， da sie hier nicht 
blog8 als Melodie oder als rein impressionistische Akkordwirkung auf- 
treten，sondern jihre 了 上 igentimlichkeit durchdringt die gesamte har- 
Ionische 了 onstruktion，Ssie sind Akkorde wie alle anderen， 

Man wird es mir zugute halten miissen, daB ich mich mit meinem 
Werk so ausfihrlich beschaiftige， Ich mu es，denn lch weiB nicht，ob 
ein anderer 玉 omponist vor mir die Akkorde in diesem Sinn angewendet 
hat, in diesem harmonischen Sinn#)，Im harmonischen Sinn ist namlich 
die Verwendung als jimpressionistische Ausdrucksmaglichkeit mit- 
inbegriftfen，Ich rede also von der Sache，wenn ich von mir rede，wie 
了 arl 下 raus Sagt. 

Nicht alle FEormen von Quartenakkorden kommen in diesem und 
meineln spiteren Werken vor.， 了 上 inige Moglichkeiten selen hier dar- 
gestellt. 

Man kann Drel-，Vier-，Fiuinf-，Sechsklainge Usw.， erhalten. 9Sie 
alle gestatten mannigfaltige Verwendung. 


33% 


*) 了 上 S lst moglich，ja es ist sogar wahrscheinlich，da8 noch andere auBer 
Imir diese Akkorde geschrieben haben，Vielleicht Mahler，StrauB oder Pfitzner. 
Aber ich weib es nicht，Sie Sind mir nicht aufgefallen，Vielleicht habe ich sie 
blo6 nicht bemerkt.， 玉 einesfalls will ich mir hier eine Prioritat Sichern，Daran 
liegt mir zu wenig，denn ich wei8 zu genau，daB es darauf nicht ankommt. 


Den vierstimmigen Ouartenakkord kann man Sogar durch Alte- 


rierung aus dem Terzensystem herstellen (333 0 und c)， 


Der Sowohl wie der Vierklang konnen 


Stellvertreter sein einer Dominante，aus der Sle Sich ableiten durch 


了 benso den Fanfklang. 


有 


Abwirtsalterierung des Grundtons (wenn man die zugeben WwW 记 )， 


g，durch Aufwarts- und 


Yo 


QOuint im (Cuartenvlerklan 


der Sept und der 


Abwartsalterierung des Grundtons (bs nach 4 respektive Doppel-0，220 


ES nach e， 


es nach eses) und Liegenbleiben der Terz im Quartentinfklang， 了 ier 


wurden Umkehrungen verwendet， Aber wenn man nicht vor Quinten 
ZuUrickscheut，kann man natiirlich auch Grundlagen setZen， 


Qulint 


und Abwirtsalterierung der 


)，Aufwarts- 


und nach 8 
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335 Zeligt einige Verbinduliigen niit gebrauchlichen Akkorden. 
Der Wuartensechsklang enthailt eine kleine Non (Zum BaBton)，ist also 


von den Quartenakkorden die erste ,,Schirfere“ Dissonanz. 


Mall wirdq 


uerst ZU behandeljn，aufzulosen oder dgl. 


,diese Non Z 
Ich setze Dur solche Verbindungen hin，die eine Auflosung der Non 


daher geneigt sein 
230 bringen. 


Wohlgemerkt: es sind nur Auflesungen in die gebrauchlichsten 


Akkorde verzeichnet，wobei sogar solche weniger gebraiuchliche aus- 


deren Anwendung kaum Widerspruch hervorrufen 


WwWile 337 4. 


gelassen Silid， 


diirfte 


》 


337 U zel8gt，wie durch Fallenlassen .von drei Ionen (nach 2， 
4 nach 4S，g hach As) der sechsstimmige Ganztonakkord entsteht (eine 


Verbindung，die auch in meiner ammersymphonie vorkommt) und 
wie dieser durch Fallenlassen der iibriggebliebenen drei Tone (c nach 几 
4 nach csS，e nach es) wieder in einen sechsstimmigen Ouartenakkord 
bergeht. 

Es ist selbstverstandlich maglich，auch noch sieben-，acht-，neun- 
und ncch mehrstimmige Ouattenakkorde anzufahren，Da ich sie als 
Quartenakkorde nicht kennhe，obwohl ich Sie Sicher selbst schon ge- 
schrieben habe，sehe ich davon ab，sie theoretisch darzustellen.， Die 
Theorie dirfte ja hier vielleicbt anregen, sollte aber，wie schon oft gesagt， 
nie den 了 relgnissen Vorausgrelifen， 上 上 ines konnte mlich dazu bestimmen， 
dieses System fortzusetzen: der quartenwelse Aufbau der AKkkorde kann 
ZU elnem Akkord fiahren，der Samtliche 2Zwolf Tone der chromatischen 
Skajla enthailt, und damit imnmerhin eine Moglichkeit der Systematischen 
Betrachtung jener harmonischen Phianomene erzielen，die in Werken 
von einigen von uns schon vorkommen: sieben-，acht-，neun-，Zzehn-， 
elf-，Zw6lfstimnaiige Akkorde. 

Auber mir haben nieline 9Schaler 
DT. Anton von Webern und Alban Berg solche 
有 jainge geschrieben. Aber auch der Ungar 
Be6la Bartok cder der Wiener Franz Schreker， 
die beide mehbr einen aihnlichen Weg gehben wie 
Debussy，Dukas und vielleicht auch Puccini， 
sind wohl nicht welit davon entfernt，， >o sehr 
es also scheint，als ob die Neligung der Be- 
gabtesten Unserer j]ungen 玉 omponisten dahin 
ginge,， derartige Akkorde zu verwenden*#)，waire es wenig wertvoll schon 


338 


*#+) Die Liste derjenigen，die heute (1921) solche Mittel verwenden，miiBte 
sehr lang geraten，s kann Imir jedoch nicht einfallen，den Wert meines 了 Buches 
herabzusetzen，indem ich，an Tageserelignlsse 2 ihm Aktualitat gebe. 
Auch macht mir Quantitat und Qualitat der Mitstideiter nicht durchaus Vergniigen. 
Fiir sie gibt es natiirlicherweise wieder eine neue ,人 Richtung”und sie Dennen Stcb 
Atonalisten， -Davon mugB ich mich jedoch abwenden, denn ich bin Musiker und habe 
mit Atonalem nichts zu tun. Atonal konnte bloB8 bezeichnen : etwas，was dem 
Wesen des Tons durchaus nicht entspricht. Es istschon der Ausdruck :tonalunrichtlg 
gebraucht，wenn inan ihn im ausschlieBenden und nicht im einschliebgenden 
Sinn meint. Nur So kann es gelten: Alles was aus einer Tonreihe hervorgeht， 
sei es durch das Mittel der direkten Beziehung auf einen eipzigen Czrundton oder 
durch kompliziertere Bindungen zusammengefaBt，bildet die Ionalitat，JDaB sich 
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heute ein System zu geben，weil der geringe Abstand von diesen Ereig- 
nissen fir unser Auge noch verwirrend wirkt，Aber der quartenweise 
Aufbau ermaoglicht，wie gesagt，die Unterbringung aller Phainomene 
der 了 armonie; wenn man namlich annimmt, dab gelegentlich Ione auch 


von dieser einzig richtigen Definition kein verniinftiger，dem Wort Atonalitat 
entsprechender Gegensatz bilden 158t，ImuB8 einleuchten. Wo 1aBt sich hier die 
Negation anbringen: Soll nicht alles，oder nicht .was aus einer Ionreihe Per- 
vorgeht die Atonalitat charakterisieren ?); Ein Musikstiick wird stets Inindestens 
insoweit tonal sein miissen，als von Ton zu Ton eine Beziehun8g bestehen Iab， 
veImoge welcher die Tone,，neben- oder iibereinander gesetzt，eine als Solche aufi- 
faBbare FEolge ergeben. Die Tonalitat mag dann vielleicht weder fihlbar noch 
nachweisbar Sein, diese Beziehungen mogen dunkel und schwerverstandlich sein， 
unverstandlich sogar. Aber atonal wird man irgend ein Verhaltnis Von Ionen 
soOwWenig nennen konnen, als man ein Verhaltnis Von Farben als aspektral oder 
akomplementar bezeichnen diirfte， Diesen Gegensatz gibt es eben nicht. Zudem. 
ist die Erage 8gar nicht untersucht，ob das，wie diese neuen 天 lange Sich 
schlieben，nicht eben die Ionalitat einer Zwolftonreihe lst，VWVahrscheinlich sogar 
ist es so und ware damit eine Paralellerscheinung des Zustandes，der zu den 
Kirchentonarten gefihrt hat，von dem ich (Seite 21) sage: ,Man ftiphlte die 
Wirkung eines Grundtons，wugBte aber nicht welcher es ist，deshalb Probierte 
man es _ mit allen.… Hier 位 hlt man ihn noch nicht einmal，aber darum ist er 
doch wahrscheinlich vorhanden.， Wenn man durchaus nach Namen Sucht, konnte 
man an: polytonal oder Pantonal denken./Aber jedenfalls: vorerst ware festzu- 
stellen，ob es nicht einfach wieder tonal ist. Das ist also ein Unsinn:， und So 
sicher es ist，daB es unter den Atonalisten 一 ausgenommen sei hier der Wiener 
Josef Hauer，dessen Theorien auch dort，wo ich Ubsertreibungen finde，tief 
und origlinell sind，dessen 用 omPpositionen auch dort, wo Sie mir mehr ,下 Xempel” 
als 及 ompositionen Scheincn, Schopferische Begabung verIITaten,， dessen 了 altung ibmn 
aber durch Mut und Selbstaufopferung in jeder 本 insicht achtenswert macht- 一 viele 
gibt,， denen die Beschaftigung mit wirklich Atonalem angemessener ware，als selbst 
die Anfertigung schlechter 开 omPpositionen，sSo glaube ich doch，daB selbst diesen 
一 mit Ionen wenigstens 一 nichts Atonales gelingt.，Traurig ist nur，dagB die 
Vorstellung: ,,heute darf man alles Schreiben” so viele j]unge Leute davon abhalt， 
erst etwas Anstandiges Zu lernen，die Werke der 开 lassiker zu verstehen，Kultur 
Zu erwerben， Denn: alles durfte man auch friher schreiben ; nur: gut war es nicht. 
Nur Meister diirfen niemals alles schreiben，sondern Imiissen das Notwendige tun: 
ihre Aufgabe erfiillen， Anuf die sich vorzubereiten, mit allem Eleib8，unter tausend 
Zweifeljn，ob man ausreicht，mit tausend Skrupeln，ob man recht verstanden， 
was eine hohere Macht auftragt: das ist denen vorbehalten，die den Mut und die 
Inbrunst haben，die Konsequenzen zu tragen，wie die Last，die ihnen gegen ihren 
Willen aufgebiirdet wurde. Das ist weit entfernt von dem Mnutwillen einer Rich- 
tung.， Und kiihner. 
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aus der Mitte wegbleiben, daB ein Akkord beispielsweise aus dem ersten， 
zweiten，Vvierten und zehnten Ton bestehen konnte,， lassen sich auch die 
Akkorde des Ierzensystems erzlelen.Der terzenwelse Aufbau aber,gleich- 
viel ob man nun lauter glelchgrogbe Terzen aneinanderreiht oder eine be- 270 
stimmte Folge von ungleich grogen wihlt，erzielt dieses Resultat nicht， 
ohne bald Tonwiederholungen zu bringen. Immer eine groBe Terz abwech- 
selnd mit einer kleinen (Durakkorde) ergibt schon beim neunten Ton 
eine Wiederholung des zwelten Tons (3394).， Mollakkorde ergeben 
Wiederholung schon beim achten Torm (3390).， Lanuter kleine Terzen 


brimgen nur vler verschiedene (339c), lauter grogBe nur dreli verschiedene 
Tone (339d). Nihme man Zweli kleine Terzen und eine groge, so erhielte 
man zehn verschiedene Tone. Aber der zehnte und der zwalfte Ton 
sind Wiederholungen friherer Tone dieses Aufbaus und nur der elfte 
lst WwWieder Deu (339e)， 了 上 in derartiges System wiirde iibrigens 。 
naturlichen Vorbildern weit weniger entsprechen als das Quarten- 
system，denn seine Grundlage，zZwei kleine Terzen，hat Imait der Idee 
eines Durdreikjangs nur mehr das Prinzip des terzenweisen Aufbaus 
gemeinsam.， Das gleliche gilit von den beiden Versuchen 339/ und &. 
Die bringen nun zwar alle Tine hervor，Aber sowohl der iibermaigBige 
Dreiklang, der dem einen, wie auch der verminderte 7-Akkord, der dem 
andern Zugrunde jliegt，sind Zweifellos 了 unstprodukte des Systems， 
Da8B mich die grundjegende These von der graduellen Natur 
der Dissonanzen ZuUI Abweisung harmoniefremder Tone und nunmehr 
Zu dem Wasgnls fiahrt，das System .des terZenwelsen Aufbaus als un- s90 
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geniigend Zu bezelichnen und die M6glichkeit eines Quartensystemas 
2Zu erwaigen，wWird die Verteidiger der (gar nicht angegriffenen，sondern 
von Imir wahbhrscheinlich besser verstandenen und Inniger ver- 
ehrten) alteren 用 unstwerke，noch mehr aber die an einer ver- 
alteten， weil migverstandenen Asthetik tiesthaltenden Lehrbuch- 
verfasser arg aufregen. So erfuhr lch，dab ein solcher，dem durch 
Indiskretion ein paar Bogen des Manuskripts und etliche Angaben 
aber den Inhalt dicses Buches zur 了 enntnis gelangten，es eine grogbe 
Verteidigungsschrift far moderne Musik nannte，Dariiber bin ich nicht 
sehr unglaicklich, muBb es aber doch zurickweisen，weil es Unrichtig ist. 
Denn die moderne Musik haitte es notiger，aufgeftuhrt，als verteidigt Zu 
werden Und das Interesse, die Angriffe abzuwehren，nimmt desto mehr 
ab, je augenfilliger es sich zeigt，wie die Angreifer nur sich selbst ver- 
nichten，wWenn sie die Kritik gegen das Werk，die Ohnmacht gegen die 
Macht，die Sterilitat gegen die Produktivitait aufmarschieren lassen， 
Ihre Untatigkeit in schopferischer 也 insicht raubt ihnen jede gute 
瓦 oftnung auf die Zukunft，wird aber zur Untat，wo Sie in Nachahmung 
schopferischer Alltiren，jedoch mit iiberschlagender Stimme hochste 
Anerkennung ihrer Systeme beanspruchen，diese ho5her stellend als die 
wirklichen Werke，Damit sei nicht MiBachtung der Systeme ausge- 
sprochen，Ich bewundere lm Gegenteil, neldqlos fast bis zur Ungerechtig- 
keit，an andern diese mir fehlende Begabung: Systeme ZuU erdenken. 
Dr. 丽 einrich Schenker z. 也 .，obwohl er nirgends zu voller 玉 larheit 
durchdringt，1st far mlch schon darum achtens- und beachtenswert， 
wejil er einer der Wenigen lst，die wirklich ein System anstreben. Mehr 
noch aljerdings，well er mit glelicher Lelidenschaft wie lch die Werke der 
alteren 玫 unst liebt und versteht, so daB wir uns Zwar in der Cegenwart 
und Zukunft unserer 有 unst sehr ferne，in jihrer Vergangenhelit aber 
UImso naher stehen.， Wenn er aber (wie ich hore) in einem neuen 玉 ontra- 
Punkt-Buch  vom Niedergang der 天 omponierkunst spricht und 
behauptet，es Konne heute niemand mehr komponlieren，So steht 
das hicht viel hoher als das Invaliden-Ceraunze um ,die gute 
alte Zelt“， Gewl8，man mu nicht mit seiner Zelit zufrieden 
sein，Aber nicht deshalb,， weill Sie nicht mehr die gute，vergangene,， alte， 
sondern weil Sie noch _ nicht die bessere，ZUkiinftige，neue ist ”Solche 
Unbewiesene Angriffe sind nicht danach, als dab man ihretwegen Unsere 
Kunst verteidigen mibte， Die 了 eftigkeit，die hier durchbricht，ist 
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Psychologisch interessant，denn Sie Zeligt，daB die gewissen Verteldiger 
der ajtef 人 unst recht unruhig sind iiber den Ausgang ihrer Verteidigung 
und unseres 攻 ampfes.， Sie ahnen und farchten: die alte Kunst wird 
WwWieder Siegen Und wird der neuen, der jingeren Schwester einen Ehren- 
pPlatz an ihrer Rechten erobern. 

Wenn nun auch，nach alter guter mijlitarischer Weisheit，jede 
Verteldigungsaufgabe angriffswelise gel6st werden，eine gute Verteidi- 
gung Sich also vom Angriff kaum unterscheiden soll: Wer theoretische 
Erkenntnisse sucbt，ihnen aber gegebene isthetische Urteile 


zugrunde legt，ohne zu priifen，ob dieseAsthetik und diese 


Urteille richtig Sind，dessen. Theorien zeigen nur ein Bestreben : 
Bewelse fir diese Urtelle herbeizuscbleppen，und sind wertlos: Hier 
grelife ich often und ehrlich an mit dem Willen,，zu vernichten; nicht ich 
bin Vertelidiger，sondern Sie， Denn,，und das ist der groBte Unterschied 
ZwWischen uns: Ich habe mir diese Frage gestellt und nicht in die Luft 
hinein bewiesen，wie es z. 也 .Riemann tut，der stolz darauf ist，da8B 
es Seliner Theorle gelingt，die Regeln scharfer und enger 2Zu formulieren， 
und nicht ahnt，daBb er eben darum so rasch iiberholt wird. 

Auch Mayrhofer，dessen Buch ,Der 玉 unstklang” ich，wenn es 
nicht gar SO _ umstandlich geschrieben ware，vielleicht schon langst 
gelesen hitte, schelint vor derselben Crenze stehen Zu bleiben，Auch er 


ist im Begriff， eine Iheorie Zu geben; was ja eine Tat ware, da uns eine 


Theorie bis jetzt fehjt，Aber er nennt die Dissonanz die notwendige 
ErgainzZung der 上 onsonanz，betont also das Cegensatzverhailtnis，und 
deshalb bezwelfle lch，ob er Sowelt kommen wird，wie er vielleicht 


kime ohne dieses Kompromi8 zwischen Asthetik und Erkenntnis，Es 


ware Schade，denn es kommt mir vor，als hitte er es (bis auf die ver- 
Zwickte Terminologie, die Namen gibt, ohrie Volsftellungen ZU erwWecken) 
richtiger angepackt，Aber，obwohl auch er von der Asthetik ausgeht， 
indem er mat ihr Paktiert，ist es doch moglich,，daB er Richtiges findet 

Ich hatte es allerdings in gewisser Beziehung jeichter als lene 
Theoretiker，die nlcht 开 omponisten Sind， 上 Fir mich war ihre Asthetik 
schon deshalb nicht gegeben，well mir meine Phantasie，melin Ceh6r 
und mein Formgeftihl eine andere aufzwangen，， Well far mich jene 
Verbote und Gebote，die sie Zu begriinden Sich bemiihen，von vorn- 
herein aufgehoben waren durch imeinen musikalischen 芋 infal，der firs 
Gegenteil zeugte， Damit war mir die Frage, ob die Asthetik recht habe， 
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sozZusagen in den Mund gelegt，Und nicht mein Nachdenken entschied 
Zuerst Zu ihren Ungunsten，sondern mein musikallisches Cefahl，Und 
wenn ich dann auch durchs Nachdenken zu anderen 下 esultaten ge- 
kommen bin, so geschah das nicht, um zu verteldigen. Sondern ich hatte: 
das Gefihjl als ob ich nur erzibjlte, als ob ich nur berlchtete，beschriebe， 
wie es Sich beinl kiinstlerischen Schaffen im Wirklichkeit verhalt，Mein 
Gehor hatte: ja gesagt 一 aber das Gehor ist doch eines Musikers ganzZer 
Verstand! 

Ich habe dabel vielleicht manches erfunden，was es schon gegeben 
hat,， aber lch habe es erfunden und nicht erlesen， Ich habe es heraus- 
gefunden (das ist ja erfunden)，weil ich es erlebt habe， Ich habe erlebt， 
wie mein Verstand es mir unmoglich machte，einen schlechten 上 infail 
ZU verbessern und habe nnir gesagt,， dagb das kein Zufall sein kann. Da 
hiler ein wesetz liegen muB， Dieses Geset2z lautet: Der 了 infall]. Damit 
war lch dazu gelangt，iaber das Verhaltnis des Handwerks Zur 玫 unst 
nachzudenken.， So kam ich qazu, Zu erkennen, dag 开 unst und 了 andwerk 
mitelinander sovlel Zu tun haben，wie Wein Imit Wasser，JIni Wein jlst 
wohl VWVasser drin，aber wer Vvom Wasser ausgeht，ist ein Pantscher. 
Man kann auch einmal tber qdas Wasser allein nachdenken; aber dann 
reinljiche Scheidung， Das fihrte mich dazu， in der 下 ompositionslehre 
nlchts anderes ZU erbjlicken als die reine 卫 andwerkslehre，Damit ist 
die Erage gel6st，da ja die Notwendigkeiten eines Handwerks flar die 
了 上 unst unverbindlich sind，Darum durfte ich，dem in der 下 unst die 
Zweckjlosigkeit neben dem Ausdruck das Hochste list，die Handwerks- 
jehre rein autf die ZweckmaBigkeit stellen.， Hier ist sie angemessen， 
ja_ unvermelidlich，Dorthin gehort Sie nicht，Aber die beiden haben ja. 
nichts miteinander ZU tun， 


ASTHETISCHE BEWERTUNG SECHS- UND MEHR- 
TONIGER KLANGE 


Ich empfehle dem Schiiler nicht，sich bei ompositionsversUuchen 
der hier gezelgtcn 有 也 armonien zu bedienen，soweit sie nicht auch in 
anderen，ilteren Lehrbaichern vorkommen. Seine Arbeiten werden， 
ob er sich modernerer oder unhmodernerer 必 unstrmittel bedient，schlecht 
oder gut sein，je nach dem Verhailtnis seines angeborenen Ialents : 
etwas ZU Sagen Zu haben，2zu seliner Fihigkeit dqas ausdriicken， Der 
Lehrer hat nur auf den einen Bestandteil dieses Verhiltnisses EinfluB， 
auf die 上 iahigkeit， auszudriicken，Vielleicht auch _ nicht auf diese; lch 
bezweifle sogar，dab sie durch Mitteilung technischer Behelfe gehoben 
werden kann，， Der sSchiiler lernt nicht sich ausdriicken，wenna er die 
Technik der Vorbilder nachahmt，Eigentllich ist dqer wirkliche 玉 Unstler 
ipberhaupt nicht zu unterrichten， Zeigt man ihm ,wie er's machen pnuB” 
und beruft sich darauf，daB andere es auch so gemacht haben，Sso 
mag das 下 unstunterricht _ sein， aber nicht Unterrlichtung des 
了 instlers、Die Eaihligkeit，sich auszudriicken，hangt gewli8 nicht ab 
von der Art und Anzahl der zur Verfiigung gestellten 玫 unstmittel，Aber 
die Unfaihigkeit haingt davon ab.， Sie kann Sich nur an der 也 and der 
上 unstmalittel entwickeln, denn sie besteht nicht durch das，was sle selbst 
hervorbringt, sondern lebt von qdem，was andere hervorgebracht haben. 
Jedoch das Werk des wirklich Begabten zeigt aiuBerlich schlieBlich doch 
nur geringen Zusammenhang milt der Literatur, die jhm einlinal Vorbild 
war，Weil er sich selbst beachtet ; well er durch diese Selbstbeachtung 
Sich fortentwickelt von seinen Vorbedingungen，von Selnen Vorbildern， 
die ijhm viellelicht anfangs Stiitze,， 攻 ricke bei den ersten Cehversuchben 
waren. Well er SchlieBlich nicht das schrelbt，was kunstgemiiB， 
sondern das，was kinstlergemiDB ist， 


20 


30 


40 


60 


-一 494 一 


Jem scheint folgender Umstalid zu widersprechen: Dab es zwischen. 
Mozarts und Beethovens Stil zum Beispiel wesentlliche Unterschiede 
gibt, jst Zwar heute noch fir jedermann deutlich, aber sie sind doch nicht 
so grob, als dag man bei dem einen das Wirken anderer Cesetze behaupten 
konnte als bei dem andern，Im Gegentell，es gibt Stellen，ja sogar 
Saitze Von Mozart，die fast von Beethoven，und solche von Beethoven， 
die fast von Mozart sein konnten，Geht man gar noch welitel ZuUriick， 
et wa lns sechzehnte oder Siebzehnte Jahrhundert, dann werden fir unser 
Auge die Unterschiede so Subtil，da8 Verwechslungen leicht mglich 
sind，JDie 上 ntfernung vom Gegenstand wirkt in So bohem MaB aus- 
8&leichend，dab sie die Unterschiede der Personlichkeliten verwischt ; 
dab man stilistisch，ja vielleicht inhaltlich kaum eiben 及 Unstler Volm 
andern mehr deutlich unterscheiden kann; dag man nur Gemeinsames 
wahbrnimmt，aus welchenm das 下 unstgemabBe abstrahierbar ist. Von 
einer gewissen 上 ntfernung aus jedoch spirt man iiberhaupt nul den 
Geist des Jahrhunderts，Wer Sich weit genug stellen kann，SPiirt den 
Geilst der Menschheit，JDie Personlichkeiten als einzelne verschwinden 
in dieser Entfernung，aber was Sie ausdriicken 一 die Menschheit，das 
Beste an lihr 一 , wird sichtbar， Die hochsten Spitzen, die dem Beschauer 
am naichsten Sind， in die 玫 apillarrohrchen das Feinste und Beste aus 
der Tiefe heben，sie allein stellen den Geist der Menschheit dat. >0 
wirkt also die 上 ntfernung,，die Zuerst Verkjleinerung erZeugt hat，wieder 
vergrobernd: die Personlichkeiten, die SPpitzen，werden，wenn auch auft 
andere Art，wieder Sichtbar. “Man Sieht zZwar，dab und wie Sie Unter- 
einander ZusamIinenhangen; man Sieht nicht mehr，was die Naihe zeigte， 
nicht mehr，dab Sie scharf getrennt waren，aber die Zusammen- 
hainge sind nicht die der Kunst，nicht die der Kunstmittel， 
sondern tiefere. 

Ereilich, aus mlttlerer Entfernung betrachtet， laBt Sich，wie gesagt， 
sogar eine Linie finden，die den Weg der 上 unstmittel und des 玫 unst- 
gemaben zeigt， Und wenn man Zugibt, dab der Kleinste Teil einer 了 urve 
fir eine unendlich kleine gerade Linie angesehen werden darf, So lst eine 
derartige Augentaiuschung wohl auch erlaubt bei dem Aderwerk，das 
die Wege der 有 unstmittelentwicklung bezelichnet.， Die kleinen Ab- 
weichungen vernachlassigt，kann das wohl eine Linle sein，Mub es 
vielleicht sogar,，denn das letzte Ziel jst gemeinsam，Und noch etwas jlst 
gemeinsam : unsere auBersten Grenzen， 
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Das Auge, das 人 unstbetrachtung trelben will muB auf alle diese 
上 ntfernungen elinstellbar sein.， Die Bilder，die die Entfernung zeigt， 
sind so WwWichtig wie die der Naihe，Aber aus der Entfernung konnen 
wir nur die Velgangenheit betrachten. 及 6nnten wir uns die Gegen- 
wart von weltem ansehen，danna wire aller ampf zu Ende，Aber der 
上 ampf wird uns nicht erlassen，obwohl sein Ausgang vorbestimmt ist. 
Sein Ziel wissen wir， Wir wissen, wer Siegen wird， Wie bei den Manovern， 
wo ja auch der Sieger friher bestimmt wird.，Trotzdem muB der 玉 ampl 
mit demselben 上 rnst gefuhrt werden, als ob man seinen Ausgang aindern 
konnte，Wir missen mit derselben Leidenschatft kaimpften，als wiiBbten 
wir nicht,， welche Idee siegen wird，Obwohl diese Idee auch siegen wiirde， 
wenn wir nicht kampfen，da lihr Sieg vorhberbestinmt ist. Vielleicht ist 
auch unser Kampf vorherbestiinmt; jedenfalls list die Leidenschatt 
gerechtfertigt: 

Die Nihe，die Gegenwart，die wir ja anl starksten，ain Unmittel- 
barsten empfinden，zelgt die lebendige _ Personlichkeit kampfberelt， 
im heftigen Zwiespalt Imit ibrer Umgebung. Die Personlichkeliten 
tnterscheiden sich scharf vofreinander; fast Sieht es aus，als gaibe es 
nichts Gemeinsames Zwischen ihnen，als fielen Sie vollstandig heraus 
aus der Linie der Entwicklung，als verbainde sie nichts mit der brigen 
Menschheit， Und wie in den Man6vern der Zunl Besiegtwerden Bestimmte 
trachten InuB，jede vorherbekannte Situation 2u seinen Gunsten 2U 
wenden，so ringt die Idee，die unterliegen wird，unma jedes 下 leckchen 
ihres Besitzes. Und wile der vorbesttimmte Sieger in den Manovern 
nicht einfach die 有 ainde in den Schopb legen darf，solidern So opPerleren 
muB，als konnte er Sonst geschljagen werden,，so agiert mlit der glelichen 
Heftigkeit die Idee，die siegen wiirde，atch wenn sie nichts dazutiite. 
了 ampfstellung, alle Muskeln gespannt， jedeBewegung hat Ziel und Zweck. 
Dies der Zustand, in dena die Naihe uns die Personlichkeit zeligt, die Strebt. 

Lehrt die Nahe die Verschiedenheit，so lehrt die Entfeinung die 
Genieinsamkeit， Zeigt die Gegenwart das Divergierende der Person- 
lichkeiten，so_ zeigt die halbe FEntfernung die Ahnlichkeit der 开 Kunst- 
Imittel; aber die groge Entfernung hebt beides wieder auf，zeigt die 
Personjlichkeiten Zwar als verschieden，zelgt aber auch，was Sie WIrkllich 
verbindet. Zeigt als das Wichtigste der Pers5nlichkeit das tiefste 
Sichversenken lin das eligene Wesen，was ZUum Ausdruck bringt : das 
Wesen der Menschhelt. 
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Woirauf es ankommt: auf die 上 ahigkeit，Sich selbst Zu horen， 
in sich selbst tief hineinzuschauen，das kann kaum erworben,， jedenfalls 
aber hnicht gelehrt werden.， Der Durchschnlittsmensch scheint diese 
上 Fibhigkeit nulr in wenigen hohen Momenten zu besitzen, Im ULbrigen aber 
nicht nach Neigungen, Sondern nach Crundsatzen Zu leben， Der wirklich 
Grundsaitze hat，Grundsaitze der Menschheit，lebt nach selinen Nel- 
gungen，Die decken Sich allerdings mait den Grundsitzen der Menschheit， 
ohne daB er es wei8, aber er ahnt es vielleicht. 

Und das，was man fir die 天 unstmittel was man far Stil halt， 
alle diese 上 igenschaften，die der Mittelmagbige blo8 nachzuahmen fiir 
notig hailt, um atch 开 Kiinstler zu sein, zeigen sich als Nebensachlichkeliten， 
denen hochstens der Wert von Symptomen belzumessen lst， Die stil- 
8ihnlichkeit der Meisterwerke einer Uns schbon ternliegenden Zeit erklart 
sich zwar aus augberem Abstand und verschwindet, wenn wlir uns nahern. 
Und die gerade Linie der Kunstmittelentwicklung ist bei naiherer Be- 
trachtung ein vielfach Zusammengesetztes， Aber alles，was den Stijl 
ausmacht， list hochstens far die Zeit,， in der der Lebende noch mlt den 
Zeitgenossen Tingt，charakteristisch. Ist blo8 Symptom，an dem die 
Zeitgenossen erkennen Sollten，welche die bedeutenden Menschen Sind. 
Aber beljanglos im Verhailtnis Zu dem，was die Entfernung Zeigt. 

So konnte der UnterIicht，der einen 玫 iinstler erziehen soll1, hoch- 
stens darin bestehen, dab zinan ihnl hilft, sich selbst zu horen， Die Tech- 
nik，die Kunstmittel helfen lihm nicht，Die sollten womoglich Cehelim- 
wissenschaft seljn，ZuU welcher nur Zugang hat，wer lihn selbst findet. 
Wer Sich selbst hart，erwirbt diese Technik，Auf einem anderen Wege 
als es der Gang des Lehrplans ist，auf Umwegen vlelleicht，aber mit 
tnfehlbarer Sicherheit，Denn er hort das，was allen gemeinsam list，und 
wodurch er slch von den andern unterscheldet，lst vilellelcht nlicht wie 
er es hrt, sondern dab el es berhaupt hort.， Und das ,Wie” der 玫 unst- 
milttel lst eher geelgnet von dem ,,Was”der Kunst zu entfternen，als 
naiher ZU bringen. 

Deshalb empfehle lch dem Schiiler die Anwendung moderner 
Kunstmittel nicht.， Gewi8，er soll seine Hand ben，damit Sie 全 hig 
wlird 2uU verrichten，wenn ihr einmal der Gelst etwas Zumuten Sollte. 


了 azu gentigen auch die alteren 玫 unstmittel. Die neueren Schaden 


Zwar nicht，Aber es liegt viellelcht noch ein 上 igentumsrecht auf ihnen， 


ein sehr hochmiitiges Eigentumsrecht，das sich weigert，die StraBe 
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jenen，die sich nicht selbst bemiphen，freizugeben. JDie sich selbst be- 
Imiahen,， finden sie ohbnedies, finden sie auf eine Art，die zur Beniitzung 
berechtigt，Fir die ist sie offen，fiir die andern，die nur ihre Hand 
aiben wollen, Imnoge Sie verschlossen bleiben.SchlieBlich wird sie einmal 
Gemeingut werden，aber dann werden，die Sie begehen，wenigstens 
nicht mehr lernen wollen，,wie man eine Pers6nlichkeit reprisentiert'. 

Da lich diese 责 armonien also nicht empfehle，habe lch es schon 
aus diesem Grund nicht natig，Ssie asthetisch zu bewerten，Wer von 
selbst Zu lihnen gelangt，wird auch eines 上 iuhrers nicht bediirfen， Sein 
Geho6r und sein Wabrhatftigkeitsgefihl werden ihn Sicherer leiten，als 
es je 人 unstgesetze taten， Aber ich darf aus noch einem Grunde ruhig 
davon absehen，ohne hinter dem Zurtickzubleiben，was Lehrbicher 
sonst leisten.， Die ilteren Theorien geben ein System，in dem vor- 
kommt，was die Erfahrung als schon bezeichnen kann，Aber es kommt 
noch anderes drin vor, anderes, das nicht empfohlen, das sogar verboten 
wird，Die Methode ist diese: maan stellt eine Anzahl 本 ombinations- 
maoglichkeiten auf und schlieBt durch Ausnahmen diejenigen Falle aus， 
die man fir untauglich hailt， Aber ein SVvstem mit Ausnahmen ist kein 
System oder doch ein ungeniigendes，AubBerdem habe ich von den Aus- 
nahmen bewiesen, dabg die Begrindungen dieser Ausnahmen meist falsch 
sind und -- es wire Inir qdqas Wichtigste，wenn jemand das aus diesem 
Buche lernte 一 dab qiese Ausnahmen nur der Ausdruck eines bestiimmmten 
攻 unst-weschmacks sind，der mit dem natitarlichen nur dadurch zu- 
sammenhangt，daBb er hinter ihm Zuruckbleibt，Dab diese Ausnahmen 
nur Unvollkcmmene Anpassung an das Natiirliche sind，wihrend eine 
volkommenere Zu dem fahren muB,，was dieses Buch sich ajls Ziel gesetzt 
hat. Sicher aber noch Zu Imehr，Sslicher aber noch weliter，Dab also die 
Regeln bestenfalls bezeichnend sind fir den Grad des Eindringens ins 
Naturge8gebene; dab Sie also keine ewigen Cesetze sind, sondern solche， 
die die nichste Tat inimer wegspiilt，Und da sollte ich nun selbst solche 
GesetZze geben，selbst eine derartige Wenitung vornehmen und Aus- 
nahmen machen ? Das wird niemand verlangen kbnnen，der mir zu- 
stinmend auft meinem Weg gefolgt 1st. 

Ich ahne，man wird mir vorhalten: wie unterscheldet man den 
Konner vom Stimper，wenn qurch nichts festgelegt ist，was gut und 
was schlecht ist，Ich muB8 zungchst sagen: mir liegt nicht viel daran， 
diesen 玫 onner，den man hier im Auge hat，von einem >tumPper wesent- 


Schonberg， Harmonielehre, 32 


160 


170 


180 


190 


200 


210 


一 498 一 


lich zu unterscheiden，JDieses Konnen,， das eigentlich nur darin besteht， 
alle Gesetze gut Zu merken und zu befolgen，hat wenig Imponierendes. 
Es ist wirklich schwer von der Stimpereil Zu unterschelden,， aber ebenso 
aberflissijg，Doch das Konnen des 了 iinstlers hat damit nichts Zu tun. 
Der KiUnstler tut nichts，was andere far .schon.haltean，sordern nur， 
was ibm notwendig ist: Wenn die Andern Schonheitsgesetze auf seine 
Werke anwenden wollen，dann lst es ihre. Sache 一 wenn Sile Schon 
ohne Schonhelitsgesetze nicht leben konnen 一 ，solche zu finden，die 
anwendbar sind， Aber sind sie denn wirklich notwendig，kann man 
wirklich ohne Schonheitsgesetze 玉 unstwerke hnicht genlieben” Und 
was jst's qann mit den Kunsteindruck des Lalen，der nichts weliB von 
der Tabulatur ” Schopenhanter erklirt die Achttng der Mediokren vor 
dem groBen 了 unstwerk als Autoritaitsglauben.， Cewi8，die der breiten 
Masse schon Aber unter Laien habe ich Menschen gefunden, deren Auf- 
nahmsorgane viel feiner waren als die der melisten Fachleute，Und ich 
wel8 es Sicher，daB es Musiker gibt，dle fir Malerei empfanglicher Sind 
als viele Maler; und Majler，die far Musik ernpfanglicher sind，als die 
mlielsten Musiker. Wer das nicht zugeben will，wird. doch wenigstens 
einsehen miissen，da8B 一 wenn es iiberhaupt Sinn bat，Kunst zu ver- 
breiten 一 .die Eindrucks- und Unterscheidungsfahigkeit des Laien 
unbedingte Voratussetzung dafitir ist. Fiihlt er Kunst，so muB er sie 
auch werten konnen; wenn das hotwendig jst! Und ftir sich kanmn er es， 
fir jhn sind also die Schonheitsgesetze iiberfliissig，Fir :wen Sind sie 
dann also da" Fir den KRritiker” Wer eine gute Erucht von einer 
schlechten mlt dem Gaunien Unterschelden kann，muBb' nicht inastande 
seljn，den Unterschied durch die chemische Formel auszudriicken und 
braucht Sie nicht, um ihn zu erkennen， Soll aber einer Spelisen beurtejilen， 
der keinen Gaumen hat ? Und niitzte ihrm dann die chemische Formel， 
Aber auch: verstinde er sie anzuwenden，und wenn ja: zu welchen 
Zwecken wendete er Sie an，”Hat der Schiiler die Gesetze notig，damit 
er Wlsse，WwWle welt er gehen diirfe” Ich habe es ja eben gesagt， 
wWle Welt er gehen kann: SO weit ihn seine Natur treibt，die genau 
ZU horen er Sich bestreben muB，wenmn er 了 instler sein will! Wenn er 
nur 丽 andwerker sein wjll，dann wird sich schon von selbst irgendwo 
elne 了 emimung einstellen; dieselbe，die lihn von der 了 instlerschaft 
abhailt，wird ijhn abhalten，allzu weit zu gehen. Und irrte schon einmal 
ein ]unger Mensch Und ginge weiter，als seine Begabung ihn dringt! 
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OPb er deswegen nichts Besonderes wird，weil er Zu weit gegangen ist oder 
deswegen，wWeil er ZU wenig weit gegangen ist，das kann sich ja gleich- 
bleiben， Aber die Narren haben immer Angst，fir Narren gehalten， 
das list: erkannt Zu werden.， Sie fitirchten，einem Schwindler aufzu- 
sitZen， Diese Unsicherheit in lihnen ist es，die Schutz verlangt，Fast 
schelint s mir，dqa die Schonheitsgesetze in qieser Form wenigstens nicht 
Selbstzweck sein konnen, als ob sie den Zweck hitten: die Beschiitzung 
der Minderwertigen vor dem zum Narren gehalten werden.，Oder aber 
vielleicht doch auch insgeheim die Beschiitzung der Minderwertigen 
gegen die Uberwiltigung durch eine neue Schonheit，Nichts fiirchtet 
der Mediokre mehr als den Zwang zu einem Wechsel in seiner Lebens- 
anschauung，Und er hat Sich auch ein Ideal aufgestellt，das Ausdqruck 
ist dieser Angst: den Charakter. Der charaktervolle Mensch，das 
ist (ein Wort von 及 arl raus variierend) der, dessen Arterienverkalkung 
von seiner Weltanschauung ausgeht. 

Aber in einer anderen FEorm konnten die Schonheitsgesetze 
9%elbstzweck _ sein, Als genaue Beschreibung jener Wirkungen，die 
moglichst vielen Kunstwerken gemeinsam sind，Als Versuch, moglichst 


viele Wirkungen auf moglichst wenige gemeinsame Ursachen Zuriick- : 


zufiihren， Als Versuch，die Phinomene zu ordnen，um Uberblick zu 
geben，Das konnte Selbstzweck sein,， miiBte sich aber damit begniigen 
und diirfte vor allem nie den SchluB8 ziehen: das ist bei den meisten 
了 unstwerken so, folglich mugb es beli allen andern 下 unstwerken ebenso 
seln， 芋 s wire damit genug geleistet，mehr als man fordern，aber das 
AugBerste，was man zulassen darf. 

Man wird fragen，warum lch ein Lehrbuch der Harmonie schreibe， 
wenn lch winsche，daB die Technik Geheimwissenschaft werde， Ich 
konnte antworten: man wjll lernen, und Ich wlll unterrichten,， verbreliten ， 
was lch far gut halte，ajlso unterrichte ich，Aber lich finde，man soll 
lernen， Der 天 instler vielleicht nur， damlt er TIrrtimer aufnimnt，von 
denen er sich befrelien mugBg，Die 下 raftwelle，die den Irrtunm wegspPiilt， 
schljaimmt dann in einem auch noch weg，was ihn sonst an 再 emmungen 


verunreinigte，L 上 in Augenkatarrh wird geheilt，indem man das Auge 


ZU einer 上 ntzuindung reizt，、Der 再 elprozeb heijt nicht nur diese 卫 nt- 


2iindung，sondern auch die eigentliche 玫 rankheit，Aber der 了 instler 


darf auch lernen，weil nicht jeder von vcrn anfangen und alle die IrT- 
timer an Sich selbst erleben muB, die den Weg des menschlichen Vissens 
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begleiten，Man muB und darf sich bis zu einem gewisscn Grad auf die 
Vorganger verlassen,.. Ihre Erfahrungen und Beobachtungen haben Sile 
zum Teil in der Wissenschaft niedergelegt; aber ein anderer Teil 一 ich 
wel8 nicht,，ob es der verlaiblichere ist 一 ruht im UnbewuBten， in In- 
stinkt，Man ist berechtigt und verpflichtet, zu zweifeljn， Aber sich vom 
Instinkt unabhaingig zu machen，ist ebenso Schwer wie gefahrlich. 
Denn neben Richtigem und Falschem, neben den vererbten 上 Erfahrungen 
und Beobachtungen unserer Voreltern，neben dem，was wir ihrer tnd 
unserer Vergangenhelt verdanken, liegt inl Instinkt viellelicht eine 上 ahlg- 
kelit，dle erst entwickelt wird; ein Wissen um die Zukuntt; viellelcht 
auch andere 上 iahigkeiten，die der Mensch einst bewuBt besitzen wird ; 
die er heute hochstens ahnen und ersehnen，aber nicht betaitlgen Kann， 
Jas Schaffen des Kanstlers ist triebhaft，Das BewuBtsein hat wenlg 
了 influb darauf，Er hat das (Crefaihl， als ware lihm diktiert，was er tut. 
Als taite er es hur nach dem Willen irgendeiner Macht in ihm，deren 
Gesetze er hicht kennt，Er list nur der Ausfiihrende elines ihm verbor- 
genen Wjllens，des Instinkts，des UnbewuBten in ibm Ob es neu oder 
alt，gut oder schlecht, schon oqer haBlich ist，er welib es nicht.， Er fahlt 
nur den Trieb, dem er gehoichen muBb，Und in diesem Trieb mag Altes 
sich aussprechen Und Neues， Solches，das von der Vergangenheit ab- 
hingt，und solches，das der Zukunft Wege weist.， Alte Wahrheiten 
odcer neue TIrrtamer.， Seline musikalische Natur，wie er Sie von elinem 
nmiuUslkajlischen Urahnen geerbt oder durch die Literatur .erworben hat， 
aber auch vielleicht der .Ausflub einer neue Wege Suchenden 玫 ratt. 
Das Richtige oqer das Falsche, das Neue oder das Alte, das Schone coder 
das 且 8Bliche 一 wer weib es, der nur den Trieb SPtirt ”Wer wiirde wagel 
wollen，lm Jpnstinkt，Iim UnbewuBbten，Richtig von alsch zu untsr- 
scheiden ; von qen Vorfahren vererbtes Wissen titnd volm Geist velliehenes 
Ahbhnungsverm6gen auselinanderzuhalten ” Der Kinstler muB lernen， 
ob er will oder nicht; denn er hat gelernt，ehe er Zu wollen in die Lage 
kam，In seinem JInstinkt，in UnbewuBten liegt ein Schatz von altem 
Wissen, den er heben wird, ohne qa8B er es will Dem wahren Kinstler 
WwWird，was er Vom Lehbrer lernt，So wenlg schaden，wWie was er auf diese 
Art gelernt hat，ehe sein Bewugbtsein da war. 

Und der iittelmaibig Begabte，der eigentlich nicht Produktiv 
ist in jenem hochsten Sinn.， Der vor allem soll lernen， Etir ihn ist das 
Lernen Selbstzweck.，Seine Aufgabe ist es，ftir Wissen Zu halten，was 


-一 501 一 一 


eigentlich nuUL Cjlaube ist，Wissen macht ihn stark，den andern geniigt 
der laube. 上 r findet nicht nur vom Anfang an nicht selbst，sondern 
wabte auch von der Mitte an nlcht weliter vorwarts，Will er wirklich 
der Mitteljmablige bleiben, als der er geboren ist, So muB er den Abstand 
nach oben ttnd nach unten immer glelch werden lassen; und da der 
Obere vorrickt, muab er in entsprechendem Abstand nachricken. Was 
er aber nicht Zu entdecken notwendig hat，weil es schon entdeckt ist， 
und nicht ZU entdecken vermag，weil er sonst ein Oberer wire，muB 
er lernen.， YVor LIrrtimern ihn zu schiitzen，ist ebensowenig notwendig， 
wie moglich，Aber ihn dahin zu leiten，wo er stehen muB，wenn er 
guter Durchschnitt sein will，ist der Lehre moglich.，Ihn dahin zu 
bringen, da er nicht Wertvolles selbst zu produzieren vermag， wenigstens 
das Wertvolle，das andere hervorbringen，entsprechend ZuU sch#aitzen， 
jst ein Zweck，der es lohnte，zZu lehren，,, 正 s _gibt relativ genug Leute， 


die Zu Produzieren,，aber relativ wenige, die ZU konsumieren Verstehen “，: 


sagt Adolf Loos，Das konnte. ja auch der Zweck der Lehre sein，die 
Konsumierenden .anzuleiten. Nicht durch Schonbeitsregeln zwar，aber 
dulch 了 上 rweiterung lihres Geslichtskrelses. 

Aber noch einer und vielleicht der zwingendste Grund: die Anuf- 
stellung der Lehre kann Selbstzweck sein，Ohne Sicb an einen wirklichen 
Schiler 2u wenden，kann Sie Zu einem gedachten SPrechen， Vielleicht 
ist der Schiiler hur eine Projektion des Lebrers nach auben，Der Lebler 
SPricht zu sich selbst，wenh er ihn anspricht.， ,Mit mir nult rat lch， 
red lch Zu dir.” Er unterrichtet sich selbst，sein eigener Lehrer，Sseln 
eigener Schiiler， Da8B er die Oftentlichkeit zuh6ren 1]88t，wenmn er sich 
larhelit verschaffen will，indem er den Schutt von alten TIrrtamern 
wegraunt，uncdl vielleicht neue,， aber doch weitblickendere an ihre Stelle 
setzt，da8B er da die Offentlichkeit zuharen 15Bt，ist der gleiche Fall 
wie der des Kunstwerks, das er schafft und der Offentlichkeit bergibt. 
Er setzt sich mit sich auseinander, und die Offentlichkeit hort zu denn 
Sie Welb: es lst lhre Angelegenheit. 

Von einer isthetischen Bewertung dieser neuen 有 armonlien kann 
ich also ruhig absehen， Sie wird einmal kommen，vielleicht auch nicht. 
Sie wird vielleicht gut sein，wahrscheinlich aber nicht. Hoffentlich 
jst Sie dann so klug und konstatiert : das Sind die Falje, die man bis jetzt 
fir gut hilt; die tibrigen liebt man:einstweilen noch nicht，wird sie aber 
wahrscheinlich Spaiter einmal auch gelten lassen，Aber ich will es doch 
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nicht unterjassen，einige geringfugige Erfahrungen und Beobachtungen， 
die slch Imir aus der Betrachtung der fertigen Werke ergeben haben， 
aufzuzelichnen. selbstverstaindlich kann ich qdas nur dem Cefihl nach 
tun，und auch dieses mein Gefihl ist abhangig von Vorbedingungen， 
von jenem，was an angeborener und erlernter 攻 ultur in mir wirkt， Ich 
schjieBe also nicht aus，was lich etwa nicht erwaihne，s ist moglich， 
daBb ich es noch nicht bemerkt habe，es lst wahrscheinlich，daB ich es 
noch nicht weib，Und wenn lch nicht alles schreibe，was die 玫 ombi- 
natiomn fir moglich halten muD，so mogen es 了 emmungen meiner Vor- 
bildung sein，die mich daran hindern， Ich entscheide beim 天 ompo- 
nieren nt durch das Geftihl durch das Formgefapbl1，Dieses sagt mir， was， 
ich schreiben muB，ajlles andere 1lst ausgeschlossen.， Jeder Akkord，den 
ich hinsetze，entspricht einem Zwang; einem Zwang meines Ausdrucks- 
bediirfnisses，vielleicht aber auch dem Zwang einer Unerbittlichen ， 
aber unbewubten Logik ln der harmonlischen 了 onstruktion，Jch habe 
die feste Uberzeugung, qagb sie auch hier vorhanden ist; mindestens in 
dem AusmaBb，wie in den fraher bebaufen Gebieten der Harmonie. 
Und ich kann als Bewels daftir anfihren, daB 玫 orrekturen des Einfalls 
aus aiuBerlichformalen Bedenken，zu denen das wache BewuBtsein nalr 
Zu oft .geneigt ist，den 上 infall meist verdorben haben， 了 Das beweist far 
mich，da8B8 .der 了 上 infall zwingend war，dab die 了 armonien，die dort 
stehen，Bestandtelle des 上 infalljs sind, an denen man nichts andern darf. 

TIm alljgemeinen wird bei der Verwendung von sechs- und mehr- 
tnigen Akkorden die Neigung Sich zeigen，die Dissonanzen durch 
weite Auseinanderjegung der einzeljnen Akkordtone zu mildern. DaB das 
eine Milderunsg ist，ist selbstverstaindlichb. Denn das Bild dessen，was 
die Dissonanzen Sind: entfernterlicgende Obertcne，wird in glticklicher 
Weise nachgeahmt，，JIn diesem Sinn wird folgende 'Stelle aus meinem 
Monodrana ,,Erwartung” 


ZU begreifen seln. 
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In diesem Akkord kommen elf verschiedene Tane vor，Aber die 
zarte Instrumentation，und daB die Dissonanzen weit auseinander- 
liegen，rmacht,，daBb dieser 了 lang sehr weich wirkt，Ahber vielleicht noch 
eins: Die einzelnen Gruppen Sind so gesetzt，daB man sie leicht auf 
frihere Eormen zuriickfahren konnte，Beispielsweise den ersten Einsatz. 
Ich glaube，das Ohr erwartet hier diese Auflosunsg : 


Dab8 sie nicht kommt，kann hier ebensowenig schaden，wie wenn 
bel einfachen 豆 armonien die Auflsung ausbleibt. Und der zweite 


Akkord mag im Zusamimenhang mit eincr Auflosung (342 四 .und dena : 


oberen aufgelosten Akkord (341) zusammengestellt (342 思 ) so aufgefaBt 
werden: 342 Cine Addition zweier Akkorde，denen ein verminderter 
7-Akkord gemeinsam ist，der durch zwei verschiedene BaBt5ne ZU ZWwei 
Verschiedenen 9-Akkorden wird. 
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Aber eine solche Ableitung wird nicht inimer Zutreften，die Riick- 
fahrung auf iltere FEormen nicht inmer oder nur bei sehr weliter Auf- 
fassung gelingen. Denn ein altderes Mal schireibe ich einen solchen Akkord 
in Viel engerer Lage，、Und in einem Strelchquartett melnes SCchilers 
Anton von Webern steht folgende stelle: 


370 


人 本 二 和 


FEranz Schreker in sejiner Oper ,Der ferne 玉 lang””schreibt 
tter vielerm anderen: 


马 冬 色 


wo allerdings Viel an den Zusammenklangen auf Rechnung bewegter 
Stimmen ZU SetZzen ist， aber doch auch die Ahnlichkeit mit den friiher 
gezelgten Proben besteht，daB die zusammenklangbildende 下 ahigkcit 
der Dissonanzen nicht von Auflosungsmoglichkeliten oder -bediirfnissen 
abhingt.， Auch der ungarische 天 omponist Bela Bartok steht in 
einigen seiner KKlavierstiicke diesen Klangempfindungen nahe，wie 
folgende Stelle beweist : 


上 In interessanter 上 all ist auch der folgende aus elner 上 ompositioln 


50 meines Schialers Alban Berg: 


346 


Warum das so ist Und warum es Trichtig lst, kann ich im einzelnen 
vorlaiufig noch nicht Sagen，JIm ganzen erglbt es Sich als selbstverstand- 
lich fiir den, der meine Ansicht iiber das Weseln der Dissonanz akzeptiert. 
Aber da.b es Tichtig lst，glaube ich fest，und eine Anzahl anderer glaubt 
es auch. Fiir die Eolgen solcher Akkorde scheint die chromatische Skala. 


Verantwortlich gemacht werden Zu konnen. Die AKkkordfolge scheint 
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geregelt Zu selin durch die Iendenz, im Zweiten Akkord Tone zu bringen， 
die im ersten gefehlt haben，welches ,meist die einen Halbton hoheren 
oder tieferen Sind，Aber die Stimmen stellen sich dennoch selten als 
kjlelne >ekundenschritte dar. Dann habe lich bemerkt,， dag TonverdopPp- 
lungen，Oktaven，Sselten vorkommen.， Das erkjlart sich vielleicht 
daraus，daB der verdoppelte Ton ein Ubergewicht 'iber die an- 
deren bekime und dadurch Zu einer Art 'Grundton wiirde， was 
er wohl kaum sein soll，Vielleicht aber auch aus einer instink- 
tiven (moglicherweise iibertreibenden) Abneigung auch nur im 
entferntesten an die friheren Akkorde 2Zu erinnern， Auf die gleiche 
Ursache scheint der Umstand hinzuweisen,， daB die einfachen Akkorde 
der fruiheren 瓦 armonie Sich nicht gerne in dieser Umgebung zelgen， 
Aber lch glaube,， das hat einen anderen Grund， Ich glaube, Sie wiirden 
zu kalt，zu trocken wirken，zu ausdruckslos， Oder aber，vielleicht 
macht sich hier geltend，was ich bel einer friheren Welegenheit schon 
erwaihnt habe，、Namlich，daB diese einfachen Akkorde，die unvoll- 
kommene Nacbhabmungen des Naturgegebenen sind，uns Zu Primitiv 
erschelinen，DaBb ihnen etwas ftfehlt，was beispieljswelse der japanischen 
Malerel fehlt， wenn man sie mit der unsrigen verglelicht: de 
Perspektive， die Tiefe.， Die Perspektive und die Tiefe des 玉 langs 
konnte es sein，die uns an den einfachen Drei- und Vierklangen fehlt. 
Und wie in einenl Bild kaum eine Partie die Perspektive beachten，die 
andere Sie vernachlaissigen diirfte, ohne die Wirkung Zu beeintrichtligen， 
SO konnen Viellelicht diese etwas leeren 玫 1ange nicht stehen neben jenen 
vollen，ippigen，wahrend die antusschlieBliche Verwendung der einen 
oder der anderen 上 上 infeitlichkeit und damit richtige Wirkung slchert. 

Aufftallend und zu Schliissen berechtigend ist der Umstand，daB 
ich und diejenigen,， die Ahnliches schreiben，genau unterscheiden，wanmn 
ein fanf- oder sechsstimmiger，wann ein noch mehrstimmiger Akkord 
kommen Soll，Es ware nichft moglich，ohne die Wirkung Zu schadigen， 
bel einem achtstimmigen Akkord einen Ton wegzZulassen，bel elinermn 
finfstimmigen einen hinzuzusetzen. .Auch die Lage ist bindend; sowle 
ein Ton versetzt wird，wechselt die Bedeutung，hart die Logik und 
Brauchbarkeit auf，scheint der Zusammenhang zerrlssen， 再 ier walten 
offenbar Gesetze.， Welche，das wei8 ich mnicht，， Vielleicht werde lch 
es in ein paar Jahren wissen， Vielleicht wird ein Jingerer sie finden. 
Vorlaiufg kann hochstens beschriehen werden. 
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Ich sehe von elner weliteren Beschreibung ab Zugunsten einer 
anderen Idee, die lich hier zum Schlug noch erwihnen will，Am 天 lang 
werden drei Eligenschaften erkannt: seine 瓦 ohe，Earbe undqd Starke. 
Gemessen WUurde er bisher nur in einer der drei Dimenslonen，in denen 
er sich ausdehnt， In der，die wir Ionhohe nennen，Messungsversuche 
in den andern Dimensionen wurden blsher kaum unternommen，lhre 
Ergebnisse in ein System Zu ordnen，noch gar nicht versucht， Die Be- 
wertung der 了 langfarbe，der zweliten Dimension des Tons，befindet 
sich also in einem hnoch viel unbebautern，ungeordnetern Zustand 
als die asthetische Wertung dieser letztgenannten 百 armonien，Trotz- 
dem wagt man unentwegt, die 上 lange blo8 nach dem Cefihl aneinander- 
ZUreihen und gegeniiberzustellen，und noch nie lst es jemandem einge- 
fallen, hier von einer Theorie zu fordern, dab sle dle GesetZze, nach denen 
man das tun darf, feststelle，Man vermag es eben vorlauflig nicht，Und 
wie man sieht，geht es auch ohne das.， Vielleicht wiirden wir noch ge- 
nater differenzieren，wenn Messungsversuche in dieser 7weiten Dimen- 
sion bereits ein grelifbares Resultat erzielt hitten，Vielleicht auch nicht. 
Jedenfalls aber wird unsere Aufmerksamkeit auf die 玫 langfarben 
Immer reger，die Moglichkeit，sie Zu beschreiben und zu ordnen,， immer 
naher gerickt，Damit wahrscheinlich auch einengende Iheorien.，Vor- 
laufig beurteilen wir die kiinstlerische Wirkung dieser Verhailtnisse nur 
mit dem Gefihl， Wie sich qdas zum Wesen des natiirlichen 有 民 langs verhalt， 
wWissen Wir nlicht，ahnen es vlelleicht noch kaum，schreliben aber Unbe- 
kimmert 玉 langfarbenfolgen，die sich doch mit dem Schonheitsgeftihl 
irgendwie auseinandersetzen. Welches System jliegt diesen Folgen 
Zu8grunde : 

Ich kann den Unterschied zwischen KRlangjarbe und 下 langhohe， 
WwWie er gew 6hnllch ausgedrickt wird，nicht so unbedingt Zugeben，Ich 
finde，der Ton macht sich bemerkbar durch die Klangfarbe，deren eine 
Dimenslon die 上 langhohe ist，Die 及 langfarbe ist also das grogbe Gebiet ,一 
ein *Bezirk davon die langhohe，Die 开 langhohe ist nichts anderes 
als Klangfarbe，gemessen in einer Richbtun8，jst es Hun moglch,， 

攻 langfarben，die Sich der Hohe nach unterscheiden， Gebilda 人 
Zu lassen, die wir Melodien nelnnen， Folgen， deren Zusammenhang cine 
gedankenihnliche Wirkung hervorruft，dann muB es auch maoglich 
sein，aus den 攻 langfarben der anderen Dimension，aus dem，wWas wir 
schlechtweg 玫 langfarbe nennen，solche Folgen herzustellen， deren 
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Beziehung untereinander mit einer Art Logik Wirkt, ,gan2z aiquivalent 
jener Loglik, die uns bei der Melodie der 及 langhohen geniigt. Das scheint 
eine Zukunftsphantasie und ist es wahrscheinlich auch. Aber eine，von 
der ich fest glaube,， dag8 sie sich verwirklichen wird.， Von der ich fest 
glaube, dab sie die Sinnlichen，gelistigen tnd seelischen Geniisse, die die 
上 unst bietet, In unerhorter Welse Zu steligern lmstande lst， Von der ich 
fest glaube，dagb sie jenem uns naiherbringen wird，was Triaune uns VvorT- 
Sspiegeln; dab sie unsere Beziehungen Zu dem，was uns heute unbelebt 
Scheint, erfweltern wird, indena wITr dem Leben von unserenl Leben geben， 
das ntr durch die geringe Verbindung, die wir milt ihm haben,，vorlatufig 
far uns tot 1st. 

必 langfarbenmaielodien! Welche teinen Sinnae, die hier Unterschelden， 
welcher hochentwickelte Geist，der an so subtilen Dingen Verseniigen 
fnden magl 

Wer wagt hiel Theorie Zu fordernl 
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akkord 486 
GeneralbaB s，Babbezifterung 
Gesetz des nachsten Weges 44，137 
Grundton 18f，20 ft 35，58f; 一 und 

Babton ($. d.) ; 一 und Ionalitat 29， 

156 f，182 ft，462， 487 

一 Alteration 235，284 f，297，427; 

Verschweigen des 一 138，143，168， 

235 人 妊 ，298.，(S. a3， 工 on) 
Harmonieftremde Tone 372 ft，462 
再 artmonisches Band 44，59 f，104，137 


一 


aufwarts 


Animerkung : 


瓦 armonisieren ”einer Melodie 163， 
318 萎 ， 345，348. (Ss. a. Choralhar- 
monisierung) 


Harmonisch-melodische Ereignisse s. d. 
也 ornquinten 75 


Intervalle，dissonante 19，51f，54， 119， 
152; beim verminderten 7-Akkord 
241 {， 269，278; beil vagierenden 
Akkorden 318; bei Akkorden 'der 
Mojllunterdominantregion 275 

Kadenz 144,， 153 红 160 ft 174 ft 192 ff， 
271 {，298，366 f{; 开 Kiirzung durch 
Weglassung des Weges 432f; r- 
weliterung der durch Neben- 
domlinanten 218，225; Mollunter- 
Cominante 270，280; Durchgangs- 
noten 418; vagierende  AKkorde 
444 寺 

一 auf Stufen der Ionleiter S$. d. 

Kirchentonarten 22.Anmerkung,， 30, 116 侍 ， 
464f，488 Anmerkung ， 167 Anmer- 
kung (PPlagalschlu9) ; 348 Anmerkung 


一 一 一 一 


(Chorale); und die Nebendomi- 
Danten 213 三，231 

Kilangfarbe， -hohe， -stirke SS、 Ton- 
dimenslionen 


必 onsonanz S$，JDissonanz 

Kontrapunkt 8 f 27, 247f 376; 25 und 
465 f Anmerkung (Polyphonie) 

及 instliche verminderte und iibermaBige 
Dreiklange， Septakkorde etc.。S. d. 

Lage der Akkorde，enge und weite 39 f， 
45，103，261 (im OrgelpunEkt)，266 
(in Choralen)，366; bei 6- und mehr- 
tonlgen Akkorden 502 f，505; OK- 
tav- 一 -，Quint- 一 und Terz- 一 43 
und 45 


Leitton 90,， 102f, 116，217 228f 232， 


in Moll 119f; als Vorhalt 404 
Liegende Stimme 256，259 
Manlieren 55 +，402 ff; als Dissonanz- 
erklarung 168，178，387，390 
Mediante 36 


Mehrstufigkeit (und Mehrstimmigkeit) 


25 

Melodisches 9，27f 39f，491f, 94 
(-Akkord)， 181，247; in Modu- 
lationen 265; im Choral 3471T; 


Manieren 402，404… 414 


Melodische Flihrung defr AuBenstimimen 
50, 64f， 71，140, 148 ft，439; Sopran 
102，104，265; BaB 50，68f，91， 
108 f，130，256 

Melodisch-harmonische Ereignisse 26t 
37，320，341，376，398 {，400 f，427， 
466，471 

Melodisieren 10，(246 人) 

Mittelstimme 153 s$. a，Stimme 


”Modulationen 11， 182，186 ff 253，280， 


321 ，mit Nebendominanten 218， 
222，mit vermindertem 7-Akkord 
239 {，mit chromatischen JJDurch- 
gangsnoten 409; mit iibermaBbigem 
Dreiklang 296，322 tt; noch einige 
Modulationsschemata 443 ff 

in den I_ Quintenzirkel aufwarts 
190 人 ft， 206 fin den 工 abwarts 
203 ft; in den II. aufwarts 325 革 ; 
in _ den Iabwarts 325，329 f; in 
den III，und IJV. aufwarts 253 ff， 
265，449 ft; in den III，und 工 V. 
abwarts 2606 ft， 449 ft; in den 
V.， und VI. 331 ff，448 入; in een 


VII.，VIII，und 工 ，340，450 萎 

Moll 116 ff; 151 f (Richtlinien); 攻 adenz 
167f; 一 -Ionjleiter 1191{; 278 1 
4641{f; 一 und Dur s. d. 一 - -Drei- 
klange S. d. 


Mozartquinten 75，297 

Nebendominante 213，217 ff，231 .und 
234 (Richtlinien iiber ihre Verwen- 
dung)，460 ft, 463; in Moll 225; und 
der verminderte 7-Akkord 235 于 ; 
im Orgclpunkt 258; und der ber- 
magBige 6-Akkord 297f; und der 
Nonenakkord 420 

Neutraler Akkord 183, 186, 191 (s. Modu- 
]ation) 

Non 19，432; im Quartenakkord 486 

Nonenakkord 5 375, 388f, 417 ft; Um- 
kehrungen 300，417 革 ; 一 und der 
verminderte 7-Akkord 235 ft，288&， 
441,， 456,， 461f; und der Trugschlu8 


一 512 


108; als Ganztonakkord 469 ;， Alte- 
rationen am 一 422，427 ft，431 
Oberdominante 35 f，58，233 (Richt- 
jinien); (S.a. Dominantseptakkorde) ; 
verwandlung (Umdeutung) der 一 
in Modulationen in den III. .und 
TIV. Quintenzirkel 255, 257 {f; Durch- 
gehn durch die 一 256 ff，260; Ver- 
weilen auf der 一 s. liegende Stimme 
und ()rgelpunkt; Wiederholen der 一 
259 ff 

Oberdominantregion 36，144，182， 
und 
272 

Oberstimme sS，AugBbenstimme 

Obertone 17 fft，20 fft， 41，54，63 ; beim 
6- und 和-Akkord 65 und 68 f; und 
die Tonaljlitat 184; und Neben- 
dominanten 2161f; und harmonie- 
fremde TIone 376，385 (FEiinfzahl)， 
386 f; und die Quartenakkorde 478 


OKktave 19; 一 -Parallelen 72 ft， 107， 
137, 408 (im Durchgang) ; 一 -SPrung ， 
52，91，177 

Organum (Quinten- 一 und 人 
76，80 

Orgelpunkt 251，256 二 


Orthographie 188 Anmerkung，311，424， 
455，464 
Portamento 54 


Quarten 19. 92; lydische 213 Anmerkung 
-一 -Akkord 478 主 

-Parallelen 78 { 

-SPTruUng 51; bermabjger S. Tritontus ; 
一 des Eundaments S. Eundament- 
folgen 


227 ; 
die Mollunterdominantregion 


Quarftsextakkord 66. 92 ff 105; 一 und ， 


der 3-Akkord 110 f; in Mcll 129 ff; 


加 


了 Richtlinien ber seine Verwendung 


150; im Jrugschlu9 173; in der 
Kadenz 7 和 4 夺 ，241，244，245，251 f， 
286 {f; ， frelere “Behandlung 458; 
-- und Sextakkord 67ff (sS. ad.) 


一 一 


Querstand 121, 125; beim verminderten 
Septakkord 237 und 245; beil Ak- 
korden der 
Tegion 275 

Quinten 19,， 26, 385 (und die FEinfzahl) ; 
verIminderte 19，53f1 57f 78 
(S. a. II und VII. Stufe und ver- 
minderter LIDreiklang) 
-Parallelen 5 ，72ft，83 
(in 'der modernen Muslik)， 
401，408 (im Durchgang) 


Mollunterdontinant- 


Anrmerkung 


137,， 180， 


-一 -SPrung 51; verminderter S， Jri- 
tonus; 一 des Fundaments Ss，Fun- 
dameritfolgen 
-Zirkel 187，253f Anmerkung， 422 


Anrmerkung 人 (S，3a，Modulationen) 

Quintsextakkord 110 ft (sS. a. 7-Akkord 
und seine UmkehrungenD) 

一 , bermaBiger 296 ft，304 侍 ， 313，317， 
447，459，462 

Rhythmisches 9, 246， 2481， 256(im Orgel- 


Punkt)，265， 439; im Choral 347 


Richtlinien (s. Vorwort zuUI III，Anuf- 
ljage，Seite VIITD). 149 ft，iiber die 
Fundamentfoljgen 150，Verwendung 
der Akkorde 150 f{f，Stimrmfuhrung 
152 {f，Zur Verwendung der Neben- 
dominanten 231， der Nebendomi- 
nantseptakkorde 231 {，der kiinst- 
jichen iibermagbigen 
Molldreiklange， verminderte Drei- 
klainge 232; der Septakkorde mit 
verminderter Guint 232 f，der ver- 
minderten Septakkorde 245， der 
Akkorde der 
region 273 ff 

Satzchen 10，47 许 


SchluB 1021f (Leitton)，127f (Moll)， 
153 娘 authentischer， Ganz- und 
了 albschlub 366 侍 ; PlagalschluB 167， 
355 (i Choralen)，342 f，368 f，433 ; 
Zu Nebenstufen fihrender 一 369; 
Phryzischer 一 370; tonartmaBig 
ausgefiihrter 368，370，465 


”Dreiklange， 


Mollunterdonlinant- 


513 一 


一 , Trug- 144，.167 夺 ，369; in Modnu- | 一 ， Verminderter 180f，234ff; 245 


lationen 193， 328; von Neben- 
dominanten atus 214 Anmerkung, 222 于 ; 
vom verminderten 7-Akkord aus 
236 und 245; im Orgeljpunkt 261 ; 
im Choral 351 f;， vom Nonenakkord 


aus 419，431 


Sechste Stufte 35; in Moll 1191f，132 | 


Anmetkung ， 玉 ichtlinien zu ihrer Ver- 
wendung 151， in der Kadenz 165 1f; 
im TrugschluB 167f (s. ad.); in 
der Modulation 197; als Neben- 
septakkord 233 
Sekund 19; iibermaBige 237 
Sekundakkord 110 ft，150 ($. a.， 7-AkK- 
_kord und seine Umkehrungen) 
一 iibermaBiger 296，299 ff，313，317， 
447，462 
Sekundquartsextakkord  s. 
akkord 


Sekundenschritt 403f; 一 des Funda- 
ments Ss，Fundamentfolgen; iiber- 
magiger 一 278 

Sept 19, 52 (SPrung); die ,bose Sieben 
172 {，418; Steigen der 一 439 

Septakkord 99 ft，113f; 266 und 269 
(,Tlchtunggebender ); 328， 387 f; 
一 in Moll 133 {f, 439 f; Vorbereitung 
durch die Oktav 139; in der 下 adenz 
165; im TIrugschlug8 168 und 170; 
上 ichtlinien iiber seine Yerwendung 
150 fund 233 f (Nebenseptakkorde) ; 
Verbindung aller 434， 437 f; 
Alterierungen an 一 422，427 (S. a. 
Dominant- 一 ) 


Quartsext- 


.Umkehrungen des 110 ft， 113 Ti; 
in Moli 136; Richtlinien iiber ihre 
Verwendung。 151. 
2-Akkorde) 

一 ,iibermaRBiger 468 (sS. aiibermaBige 

*，( und 2-Akkorde) 

一 , kiinstliche mit verminderter Quint 
sS， verm. Dreiklange als Neben- 
dominante 


时 5 包 
(S. a. 0，4 und 


(了 Richtlinien iiber seinen Cebrauch)， 
258 (im Orgelpunkt)，288 ft，309， 
311 ft，319f1，461f; Umkehrungen 
243; iD Choralen 352 Anmerkung; 
noch einige 上 Einzelheiten 439，441， 
455，457 ($. a. verminderte Quint， 
9-Akkord und VII.，Stufe) 


Sequenz 104，113，148 三 338 许 


Sext 19; 52f und 107 (Sprungy); 
dorische 一 213 
一 , Neapolitanlische 217， 283 {， 306， 


314 ff，317，331，336，447 ft，459， 
462，463 
Sextenparalielen SsS，JTerzenparallelen . 


Sextakkord 64 (im Recitativ)，65，66 二 
87 ff， 105 if; Moll 129 插 ; 
Richtlinien iiber seine Verwendun8g 
150; in Dur als neapolitanlische 
Sext (S. a. d.) 285 

一 -，ubermaBiger 300 T{ 


Siebente Stufe 36，47，53 ff 89 (6-Ak- 
kord)，98 (人 -Akkord)，101 f;， Richt- 
linien iuber ihre Verwendung 151: 
Septakkord fill，l51 und 234; hn 
Moll 119f， 132 了 179f，197 (Modnu- 
lation); in der 玉 adenz 165; freiere 
Behandlung 178 和 娃 (S$，a，Lelittcnh' 

Skala s， Tonleiter 


1n 


Sopran S，Imenschliche Stimme und 
Augbenstimme 

Stimme，menschliche，37 廿 ，42，45， 153: 

Stimmfuhrung 9 {f，45 und 49 ( 玉 reuzen 
der Stimmen)，491f，591f，65 (bel 
Umkehbrungen)，761f，81，140 An- 
merkung，228f und 310 (Chromatik)， 
237 und 241 (verminderter 7-Ak- 
kkord)，247f{f，273 {f， 401， (S3， a. 
Melodisches，Quinten- und OKktaven- 
Parallelen usw.) 

Stufen 35 f，44f，123 Anmerkung (er- 
hohte und unerhohte” 一 ) 243， 
398，400，466; in Moll 122 


33 


一 -reichtum 272，445 (s. a，I. II. usw、 
bis VII.， Stufe) 

一 , tonartmaBig ausgefihrte 219 260 
(im Orgelpunkt)， 331 (pn Modnu- 
lationen)， 350f (in Choralen); 
368，370 und 465 (bei Schliissen) 

Subdominante s. Unterdominante 

System der 瑞 artmonielehre 1{t，8 寻 ， 
1141f，377 ft，388 {f，398 fft，460 诗 
466，490; Erga&nzung des 一 422 于 f 

-一 des terzenweisen Aufbaus 236，239， 
376，3831，388f1，465 und des 
quUartenweisen Aufbaus 478 f, 489 于 . 

一 , temperiertes 19，22 ft，30，55，188 
Anmerkung，378T 387 

Takt 246 寺 f. = 

一 -telile 251，256 (im Orgelpunkt)，360 
(in Choralen) 

Tenor S，Imenschliche Stimme und 
Mittelstimme 

Terz 19，26,， 354; kleine 236,，292; grogbe 
292. ($. &a，System des terzenweisen 
Aufbaus) 


Terzenparallelen 78f，81f 

Terzensprung des Fundaments SFun- 
damentftolgen 

Terzquartakkord 110 ff (sS, a. 7-Akkord 
und seine Umkehrungen) 

一 bermaiaBbiger 296，299 ft，313，317 
447，462 

Terzquartsextakkord s. 3-Akkord 


Terzquintsextakkord s，6-Akkord 


Antmerkung 


月 


Terzsextakkord S，6-AKkkord 

Ton 15 储 20 二 387，461; 一 -Dimen- 
Sionen 388，506; 一 -Erhohung und 
-上 rniedrigung  s. Chromatik und 


Alteration. SS. a. Verdopplung und 
Wiederholung eines 一 s 


Tonalitat 4，28 佬 86，156 ft，182 ff， 
189， 271f， 4621f1 464f1 ， 4871 
Anmerkung; und die vagierenden 


AKkorde 299, 444; und die Zwischen- 
tonarten 325 Anmerkung 


Dl4 


一 一 一 一 -一 一 .一 一 -一 -一 -一 一 一 一 -一 -一 -一 -一 一 王 一 一 一 一 一 一 一 -一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 


一 schwebende 157，165;， und aufge- 
hobene 444，459 fft，472 全 

TonartmaBig ausfahren Ss，Stufen 

Tonika 35 f (SCGrundton) 

一 -Dominant-Harmonisierung 358 

Tonleiter 20.ft，23f (die 53-tonige)， 
24 娘 (die mehrstufige); 464f，466 
und 488 (die polytonal-chroma- 
tische); 471，473 f; 一 als Melodie 
94，96，278，312，403，408， 411. 
(S. a，chromatische und Canzton- 
SKalal) 

Transposition ， Modnulation in den 工 II. 
Quintenzirkel durch -一 einer Modnu- 
lation in den IV. und umgekehrt 
265; 一 von Schlissen 368 

Triller 412 

Tristanakkord 308 

Tritonus 90 {，139 

Umkehrungen  Ss. Drelklange， Sept- 
akkorde und Nonenakkorde，HListo- 
rische 卫 ntstehung der 一 65 

Unterdominante 36; Beziehung der 
Moll- 一 270 全 273 f (Richtlinien)， 
307f; in tonartmabig atsgefuhbrten 
Schlissen 370，462，463 

一 -Region 144，182，227，232，267， 
272 (in Moll) 

Vagierende Akkorde 164，298f，309 计 ， 
440, 462; in Choralen 352 Anmerkung; 
im Durchgang 409; und die Schwe- 
bende Ionalitat 460; S，3. ver- 
minderter Septakkord (238， 288)， 
iibermaBbiger  JDrelklang (294)， 9- 
Akkorde “ (421)， Canztonakkorqde 
(475) usw，Auch die 2 unbenannten 
auf der JI， Stufe 307f，317 

Verdopplung eines AkKkordtons 41，61 
(im verminderten Dreiklang)，505 ; 
一 der Jerz 72，89，105，112，132 

Verwandtschaft zwischen AKkkorden 278 
(TIerz- _ Und quintverwandt)，280 于 
462 f; 一 Zwischen den Tonarten 189， 
271 f{, 322, 464 了 fi; 一 2Zwischen glelich- 


namigen Dur- und Molltonarten 
253 {， 266，447 {， 464f; zwischen 
Parallelen Ionarten 209f，253 
464 工 
Vierstimimiget Satz 37 f 45 
Vierteltone 23，25 


Vierte Stufe 35; in Kadenzen 161 侍 ; 


im Jagalschlub (162)，167; lm 

Trugschlu8 167; als -Nebendomi- 

nante 226;，als Nebenseptakkord 

.234;，verminderter 7-Akkord .auf 

der 一 236.(S. a. Unterdominante) 
Vorausnahme 402，413 


Vorhalt 175 (4-Akkord als 一 )，381 ft， 
402，403 于 

-一 , freier 404f; unterbrochener 405 { 

Wechseldomirniante 143f ， 2211 
Orgelpunkt 258 und 260 


Wechselnote 223 Anmerkung, 355 f 364 ff， 
402，406 f，411 和 侍 . 

VWendepunktgesetze 120 f，122 ff，1511 
(了 ichtlinien); in Modulationen 195， 
205，254 f，261 (Orgelpunkt); bei 
Nebendominanten 216; im unter- 
brochenen Vorhalt 406 


ina 


了 
1 


Wiederholung von Akkorden 48，64， 


194f (in Modulationen)，364 (ina 
Choralen) 
一 von Tonen in den AugBenstimmen 


91.{f，104，148 ff. 
-一 von Tonfolgen 104，S，Sequenz 
Zweite :Stufe in Dur 35，162 {{，s，a. 
Wechseldominanten (144， 221 全 ， 
Nebenseptakkorde (233 下 ，. Neben- 
dominanten (216，462)，verminderte 
Dreiklainge，7- tmnd 9-Akkorde，ne- 
apolitanische Sext (283 利 ，iiber- 
magBige 2-, 8- und 2-Akkorde (296 ff) 
und die zwel unbenannten Vagle- 
renden Akkorde (307 和，Vermin- 
derter Septakkord auf der es 
242 und 245 
in Moll s，verminderte JDreiklange 
in Moll. Richtlinien iiber seine 
Verwendung s. 151 
in tonartmabig ausgefiihrtenSchliis- 
sen 370 
ZwWischentonatten 209 ff 219，224，254， 
325 ft Anmerkung、 (Sa. Neben- 
dominanten) 
Zwolftonreihe s. chronlatische Tonleiter 
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NAMENREGISTIER 


(Auf den mit fettgedruckten Zahlen bezeichneten Seiten befinden sich Beispiele aus den Verken 
der genannten Autoren.) 


Bach，J. 9. 155,， 246,， 288,，299, 322, 354， 
355，356，362 {f，371，392，396 上 
405，414 1 442，445，481 

Bart0Ok，Bela 487，504 

Beethoven. 50，67，246，288 ft， 292，341， 
345，425，459，481，482，494 

Bellermann 50，52 

Berg，Alban 487，504 

Brahms 50，1L19，145 Anmerkung， 200， 
213 Animerkung，246，304，345，364， 
458 

Bruckner 29，44，460 

Busoni 23，474 

Capellen 473 f{ Anmerkung 

Debussy 467，470，474 Anmerkung，475， 
482，483，487 

Dukas 482，487 

Eux 223 

Handel 50 

Halm，A. 421 

Hauer， Josef 488 Anmerkung 

Haydn 50，288 

Kraus，Karl 484，499 

Liszt 467 

Loewengaard， Max 116 Anmerkung 

Loos，Adolf 324，501 

Mahler (sS，Vorwort zur III，Auflage 
S. IX) 86，119，346，400，403，474， 
482，484 Anmerkung 

Mayrhofer 491 


Mendelssohn 364，481 

Mozart 50，163，288 {，292，297，345， 
376，392，396，425，427，442，494 

Neumann，Dr. Robert 23 {f，460 储 

Pfitzner 86，470，484 Anmerkung 

Puccini 487 

Reger 86 

Richter 11| 

Riemann 80 Anmerkung，213 Anmerkung ， 
473 Anmetrkung，491 

Schenker，Dr。Heinrich 144 Anmerkung， 
213 f Anmerkung，384 f，412，461,， 490 

Schonberg 418，421，459，470 f，483 f， 
487，502 f 

Schopenhauer 14，498 

Schreker，Franz 487，504 

Schubert 148，481 

Schumann 50，246，304，407，459，481 

Sechter 323 Anmerkung 

StraupB, Richard 86，400，403，419，441， 
470，474，482，484 Anmerkung 

Stumpft，Prof. 473 Anmerkung 

Wagner 29，50，82 Anmerkung， 288 f， 
292，308，310，314，460，466，468， 
471，479 {t，481，482 

Weber 288，292 

Webern，Anton 487，503 

Weingartner 474 


| Wolf，Huge 29，460 


